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RESUMEN DEL CONTENIDO: (Maximo 250 palabras)

La presente investigacion tuvo como proposito disefiar el sistema Emotograma Ludico Modular (ELM) como
una estrategia didactica orientada a la creaciéon de narrativas sonoras, tomando como punto de partida las
musicas colombianas y el paisaje sonoro local en el contexto de la Fundacion Amigos Como Arroz en
Campoalegre, Huila. La pregunta central abordé como este sistema facilita la produccion de relatos sonoros
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enfoque de Investigacion-Accion Participativa (IAP), desde el cual se promovié una participacion activa,
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entorno. Esta mirada se fundamenta en los principios de la educacién por el arte, entendida como una via
para articular emocion, juego, estética y construccién de sentido en los procesos formativos. La muestra
estuvo compuesta por 43 estudiantes entre los 7 y 18 afios, pertenecientes a cuatro instituciones educativas
del municipio. Las técnicas de recoleccion de datos incluyeron la observacion participante y la entrevista
semiestructurada, lo que permitié registrar experiencias significativas, emociones evocadas y modos de
representacion sonora emergentes. Como resultado, se obtuvo una serie de composiciones y narrativas que
evidencian la apropiacion del paisaje sonoro, el fortalecimiento de la identidad cultural y la exploracion
expresiva del entorno.

ABSTRACT: (Maximo 250 palabras)

The purpose of this research was to design the “Emotograma Ludico Modular” (ELM) system as a didactic
strategy oriented to the creation of sound narratives, taking as a starting point Colombian music and the local
soundscape in the context of the Fundaciéon Amigos Como Arroz in Campoalegre, Huila. The central question
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addressed how this system facilitates the production of sound and audiovisual narratives in children and
young people through a sensitive, creative and situated approach. A Participatory Action Research (IAP)
approach was adopted, from which an active, dialogic and horizontal participation was promoted, integrating
art as a form of knowledge and symbolic transformation of the environment. This approach is based on the
principles of education through art, understood as a way to articulate emotion, play, aesthetics and
construction of meaning in educational processes. The sample consisted of 43 students between 7 and 18
years of age, belonging to four educational institutions in the municipality. The data collection techniques
included participant observation and semi-structured interviews, which made it possible to record significant
experiences, evoked emotions and emerging modes of sound representation. As a result, a series of
compositions and narratives were obtained that show the appropriation of the soundscape, the strengthening
of cultural identity and the expressive exploration of the environment.
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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como propoésito disefiar el sistema Emotograma Ludico Modular
(ELM) como una estrategia didéactica orientada a la creacion de narrativas sonoras, tomando como
punto de partida las musicas colombianas y el paisaje sonoro local en el contexto de la Fundacion
Amigos Como Arroz en Campoalegre, Huila. La pregunta central abord6 como este sistema facilita
la produccion de relatos sonoros y audiovisuales en nifios y jévenes mediante una aproximacion
sensible, creativa y situada. Se adopt6é un enfoque de Investigacion-Accion Participativa (IAP),
desde el cual se promovid una participacion activa, dialdgica y horizontal, integrando el arte como
forma de conocimiento y de transformacion simbolica del entorno. Esta mirada se fundamenta en
los principios de la educacion por el arte, entendida como una via para articular emocion, juego,
estética y construccion de sentido en los procesos formativos. La muestra estuvo compuesta por
43 estudiantes entre los 7 y 18 afios, pertenecientes a cuatro instituciones educativas del municipio.
Las técnicas de recoleccion de datos incluyeron la observacion participante y la entrevista
semiestructurada, lo que permitid registrar experiencias significativas, emociones evocadas y
modos de representacion sonora emergentes. Como resultado, se obtuvo una serie de
composiciones y narrativas que evidencian la apropiacion del paisaje sonoro, el fortalecimiento de

la identidad cultural y la exploracion expresiva del entorno.

Vigilada Mineducacién
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ABSTRACT

The purpose of this research was to design the “Emotograma Ludico Modular” (ELM) system
as a didactic strategy oriented to the creation of sound narratives, taking as a starting point
Colombian music and the local soundscape in the context of the Fundaciéon Amigos Como Arroz
in Campoalegre, Huila. The central question addressed how this system facilitates the production
of sound and audiovisual narratives in children and young people through a sensitive, creative and
situated approach. A Participatory Action Research (IAP) approach was adopted, from which an
active, dialogic and horizontal participation was promoted, integrating art as a form of knowledge
and symbolic transformation of the environment. This approach is based on the principles of
education through art, understood as a way to articulate emotion, play, aesthetics and construction
of meaning in educational processes. The sample consisted of 43 students between 7 and 18 years
of age, belonging to four educational institutions in the municipality. The data collection
techniques included participant observation and semi-structured interviews, which made it
possible to record significant experiences, evoked emotions and emerging modes of sound
representation. As a result, a series of compositions and narratives were obtained that show the
appropriation of the soundscape, the strengthening of cultural identity and the expressive

exploration of the environment.

Key words: ELM, Education through art, narratives, soundscape, Colombian music.
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INTRODUCCION

La narrativa sonora se presenta como un discurso que entrelaza diversas fuentes sonoras con el
entorno, convirtiéndose en una forma de relato que trasciende lo simplemente auditivo. En este
tipo de narrativas deben circunscribirse sonidos cuidadosamente elaborados para provocar
emociones, y la vez registros sonoros que emergen de la realidad, desprovistos de contextos
ficcionales. Los sonidos auténticos, aquellos capturados en su forma mas pura, se integran en el
amplio espectro de la creacion sonora y ofrecen una recopilacion de los sonidos provenientes de
personas, animales y cosas, destacando asi la riqueza de un mundo sonoro que nos incita a una

escucha consciente (Gértrudix Et al, 2017).

El concepto de narrativa sonora se ha caracterizado por multiples definiciones que, aunque
variadas, convergen en la caracterizacion de este fendmeno como un género hibrido que se
encuentra en la interseccion de la ciencia y el arte (Riafo, 2017). Desde esta nocion central, es
posible observar que las narrativas sonoras suelen navegar entre dos alternativas complementarias:
la documentacion de la realidad o la presentacion de ideas innovadoras. En este sentido, las
narrativas sonoras emprenden un proceso de exploracion o investigacion que exhibe un nivel de
originalidad y creatividad comparable al de cualquier otra forma de produccion cientifica o
académica (Alba, 2021). Es asi, como se emplean los sonidos como una via de conocimiento, que
resulta valida y rigurosa, sobre el entorno que nos rodea. En efecto, como argumenta Suarez (2021)
la principal ventaja del medio sonoro en relacion con otros canales de comunicacion radica en la
capacidad para evocar un trasfondo de lo no expresado o no representado, lo que proporciona una

dimension profunda y compleja a la interpretacion de la realidad.

Este tipo de actividades representa un ambito frecuentemente pasado por alto o, en ciertas
situaciones, subestimado. Desde la optica de Martinez y Martinez (2021) al abordar las narrativas
sonoras, se hace referencia a la combinacion de diversos componentes verbales, no verbales y
multimodales que buscan alcanzar un objetivo comunicativo y cognitivo. En este sentido, Yaguana
Et al (2022) identifican siete elementos esenciales que caracterizan la narrativa sonora: musica,

ruido, silencio, didlogos, efectos sonoros, elementos de disefio (que permiten crear y presentar un

Vigilada Mineducacién
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universo especifico) y timbre (que implica una dimension material que trasciende la mera

metafora).

El analisis del papel que desempefian las narrativas en el desarrollo cognitivo humano ha
recibido atencion en una variedad de disciplinas, siendo considerado un elemento esencial del
proceso de socializacion y la transmision cultural intergeneracional. Esta tematica ha sido
examinada exhaustivamente por filésofos, educadores y especialistas en diversas areas. Desde un
enfoque pedagodgico, se establece un vinculo significativo entre el contenido narrativo y las
operaciones mentales fundamentales, que abarcan aspectos cruciales como la atencion, la memoria
y el razonamiento (Tejada, 2024). En relacion la educacion inicial, las consideraciones de caracter
cognitivo subrayan la predominancia de los estimulos sonoros en comparacion con los visuales y
espaciales. Como afirma Torres (2021) este fendémeno sugiere que el sonido y la musica tienen
una relevancia superior a las imagenes en muchos entornos de aprendizaje. Asimismo, se enfatiza
la importancia de fomentar desde etapas tempranas habilidades esenciales, como la identificacion
o discriminacion auditivas, que son determinantes para consolidar el desarrollo psicologico del

nifio y su disfrute a través de la musica y el arte (Macas, 2021).

La presente investigacion propone la estructuracion de un sistema denominado “Emotograma
ltdico modular” en el cual convergen emociones, imagenes y juegos para la creacion de narrativas
sonoras basados en riqueza cultural de las musicas colombianas. Todo esto con el proposito de
fortalecer procesos creativos en estudiantes de musica de edades entre los 7 a 16 afios de edad.
Como afirma Arana Et al (2024) la musica ofrece a los nifios y adolescentes un vasto espectro de
oportunidades para su participacion creativa y activa en diversas actividades artisticas. A través de
la practica y actividad musical, los jévenes no solo desarrollan su apreciacion y sensibilidad hacia
el arte sonoro, sino que también adquieren la capacidad de disfrutar en multiples facetas, tanto en

la interpretacion como en el proceso de composicion musical.

Fomentar la creatividad en este &mbito les permite generar una musica que es mas personal y
unica, orientada a diferentes finalidades especificas, tales como acompanar coreografias unicas,

crear letras con un mensaje poderoso o componer utilizando una variedad de instrumentos, entre

Vigilada Mineducacién
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muchas otras posibilidades emocionantes (Diaz Et al, 2014). Ademads, la musica opera como un
entorno especialmente propicio para el desarrollo de habilidades fundamentales que contribuyen
significativamente a la formacion de la personalidad infantil y adolescente. Desde la mirada de
Jacome Et al (2023) a pesar de las limitaciones de tiempo que a menudo se enfrentan en el curriculo
escolar contemporaneo, es esencial cultivar y dar espacio a la creatividad; por lo tanto, la
estructuracion de espacios adecuados y la creacion de contextos especificos y favorables
constituyen estrategias clave y efectivas para promover esta actitud enriquecedora. El informe esta
conformado por cinco capitulos; a continuacidn, se hara una breve explicacion de cada uno de

ellos:

En el capitulo I: Este capitulo inicia con la presentacion del planteamiento de problema en
donde se aborda la falta de actividades para nifios y adolescentes que estimulen la creatividad y la
creacion musical. Se propone como estrategia didactica la creacion del sistema “Emotograma
ludico modular” en combinacion con las musicas colombianas y el paisaje sonoro. Asi mismo, se

presenta la pregunta problema, los objetivos de la investigacion y la justificacion.

En el capitulo II: En este capitulo se abordan los antecedentes de investigacion clasificados en
internaciones y nacionales, este sirve para dar sustento epistemoldgico a la idea de investigacion
y ayuda a crear referentes tedricos y conceptuales. En este mismo capitulo postula diferentes
miradas tedricas sobre tematicas como paisaje sonoro, creacion musical, ladica, juegos, emociones

y musicas colombianas.

En el capitulo III: En este capitulo se realiza la descripcion del disefio metodoldgico de la
investigacion, donde a partir de autores se describe el paradigma, enfoque y disefio de
investigacion. De igual forma en este apartado de se presenta la poblacion y muestra seleccionada
y las técnicas e instrumentos de investigacion implementados parta triangular la informacion

recabada.

En el capitulo IV: En el presente capitulo de aborda los resultado y discusion obtenidos después

Vigilada Mineducacién
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concepto “Emotograma ludico modular” y el paso a paso para la creacion de las narrativas sonoras

realizadas por los estudiantes.

En el capitulo V: Se describen las conclusiones y recomendacion encontradas después del
proceso para que futuras investigaciones tengan un recurso teérico y practico sobre la creacion de

narrativas sonoras.
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CAPITULO I: EL PROBLEMA

1. 1 Planteamiento de problema

Las teorias que tratan sobre el desarrollo de la creatividad se basan en una premisa fundamental:
el cerebro humano no se limita simplemente a filtrar, almacenar o reproducir informacion; por el
contrario, tiene la extraordinaria capacidad de manipular esa informacion para crear nuevas y
complejas estructuras cognitivas (Pefia, 2022). Este entendimiento profundo permite considerar la
creatividad no solo como un fendémeno aislado, sino como un mecanismo esencial para el progreso
humano, en un sentido que puede describirse desde dos dimensiones: por un lado, la creatividad
se presenta como la base solida del nuevo conocimiento y, en consecuencia, del desarrollo
intelectual; por otro lado, se considera un proceso formativo que impacta en la estructura y
funcionalidad del cerebro mismo. Toscano (2024) sefala que la creacion se origina en campos o
contextos sociales especificos; y que ademds cada uno de estos contextos singulares presenta
distintas propiedades y configuraciones que deben considerarse, incluyendo factores como la
variedad de soluciones posibles ante un mismo problema o desafio especifico, asi como aspectos
relacionados con la duracidn, la flexibilidad y el ritmo de las interacciones que se producen dentro

de dichos contextos.

Por otro lado, Aragon Et al (2022) sostiene que el desarrollo de la creatividad se da de manera
paralela al desarrollo de la motricidad y del lenguaje, lo cual implica un hallazgo interesante: los
grandes inventores, artistas, cientificos y pensadores suelen mostrar una notable precocidad, no
solo en sus habilidades motoras, sino también en el inicio de su desarrollo lingiiistico. Esta relacion
sugiere que la creatividad es una dimension esencial del ser humano, que se manifiesta muy

temprano y que influye en diversas areas del desarrollo personal y profesional.

La problematica de la falta actividades en nifios y adolescentes que fomenten el desarrollo de
la creatividad se erige como un asunto fundamental y de gran relevancia tanto en el ambito de la

ciencia del desarrollo humano como en la pedagogia contemporanea. Desde la mirada de Molerio
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y Vasquez (2022) este fendmeno, que se manifiesta en diversas formas, resulta intrigante al
considerar no solo su dimension metafisica, que se relaciona intrinsecamente con las acciones
humanas y sus motivaciones, sino también su aplicabilidad préctica, que implica la identificacion
precisa de métodos que fomentan, orientan y potencian dichas acciones creativas. La comprension
que han tenido varios pedagogos, educadores y filésofos sobre los actos creativos a lo largo del
tiempo se traduce en una variedad de teorias que buscan esbozar la estructura subyacente a estos

procesos de creacion e innovacion (Delgado, 2022).

Desde el inicio de la ciencia experimental, este asunto ha mantenido una posicion preeminente
y relevante, reafirmandose en la actualidad gracias a los avances en la psicologia genética y la
pedagogia diferencial, que son campos en constante evolucion. Como afirman Lopez Et al (2023)
a pesar de que ciertas nociones sobre la creatividad han influido en propuestas pedagogicas
bastante modernas y contemporaneas, existe un esfuerzo consciente, sistemdatico y riguroso por
erradicar los sesgos y las opiniones subjetivas en los estudios clinico-inductivos. Estos estudios, a
su vez, constituyen el fundamento esencial de las teorias cientificas en el ambito de la logica de

las ciencias experimentales y de la investigacion pedagogica.

Desde el ambito musical, se puede enunciar que emerge como un proceso creativo
fascinante y complejo, que comprende tanto la biisqueda activa de un material sonoro especifico
como la exploracion de su valor expresivo y emocional (Farias, 2021). Este fendmeno puede ser
desglosado en dos procesos fundamentales que, aunque distintos, son complementarios: uno de
ellos implica la manipulacion consciente de un material melodico, ritmico, armonico y formal que
ya existe, permitiendo asi reinterpretar y revitalizar ideas previas; el otro se enfoca en el
descubrimiento de sonoridades que previamente no se habian explorado, las cuales pueden ser
originales o adaptaciones de influencias diversas (Riafio Et al, 2022). Este proceso de creacion
musical no debe considerarse mecanico ni desprovisto de proposito o significado. Desde la postura
de Gisbert (2018) la aparicién de una nueva forma sonora, o la reconfiguracion meticulosa de una
forma existente, es el resultado de un acto deliberado y reflexivo, que refleja la individualidad del

autor, su experiencia vital y su sensibilidad artistica. En consecuencia, cada obra musical se erige
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como una manifestacion singular de la creatividad humana y como un testimonio de la relacion

entre el creador y la audiencia.

Tal y como afirma Barrero (2017) la educacion musical, en términos amplios, parece transitar
por un camino que carece de un enfoque creativo. Se observa una tendencia en las instituciones
educativas y academias a seguir un procedimiento metodico, practico y realista, que se centra
principalmente en la interpretacion y el aprendizaje de obras musicales, descuidando el aspecto de
la creacion. Es relevante mencionar que la capacidad del cerebro humano para generar musica aun
estd en desarrollo. Por ello, es esencial que el objetivo principal de los profesionales en la
formacién musical sea llevar a cabo una serie de actividades que ofrezcan a los estudiantes la

oportunidad de componer su propia musica.

Para el desarrollo de la presente investigacion se proponen el disefio de un sistema para la
creacion narrativas sonoras como elemento de creativo y de reconocimiento del entorno en donde
la poblacion a referir seran nifos de la Fundacion "Amigos como arroz" del municipio de
Campoalegre, Huila. Las narrativas constituyen para la presente investigacion un pilar
fundamental en el acto de la creacion ya que son una herramienta indispensable para el desarrollo
cognitivo, emocional y social. Asi mismo, desde una perspectiva transdiciplinaria, las narrativas
invitan al fomento de la comprension, la empatia, la cooperacion y la justicia. Todos estos valores
éticos suelen surgir de los imaginarios en las historias que ayudan a los nifios a desarrollar un

sentido de responsabilidad y una comprension profunda de las consecuencias de sus acciones.

Por otro lado, abordar la creacion musical enfocada en poblacion infantil, representa un reto
cuando se encuentran barreras como la habilidad técnica, conceptos estructurales como ritmo,
melodia, armonia, y como si fuera poco, enfocar la creacion al contexto de la musica popular, en
el caso especifico de esta investigacion, basado en las musicas colombianas. En consecuencia,
encontramos la opinidn y propuesta de distintos autores y tedricos con la misma preocupacion: Por
qué no hacer de la creacion musical un acto cotidiano ;como el de pintar una flor? jPor ejemplo!
O el de imitar un movimiento dancistico; o el de pintar las nubes de un paisaje como nos plazca,

retomando un poco la idea de Bruner, cuando propone transformar lo cotidiano en algo
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significativo (Villarreal y Jaimes, 2024). Esta inquietud segin Galera-Nufiez (2017) ha llevado a
que se rompan paradigmas en el acto de crear, y prueba de ello es Edwin E Gordon, quien ha
desarrollado mediante su teoria de aprendizaje musical con nifios, la improvisacion como
herramienta para crear; Dalcroze, quien utiliza el cuerpo como medio para comprender y expresar
ritmo y movimiento; Orff, quien propone un enfoque para la ensefianza musical desde el canto, la
danza y el uso de instrumentos de percusion; Kodaly, cuyo enfoque se basa en el canto y el

desarrollo de canciones populares como acto de creacion (Valencia Et al , 2018).

Asi mismo, desde opinion de Medina (2015) algunas metodologias siguen generando conflicto
con la naturaleza del ser humano, pues imponer formas de ensefianza que pasan por encima de la
construccion y reconocimiento emocional, (para la musica en este caso) podria significar una
ruptura en la proposicion del discurso sonoro y de estructuras que hacen parte del proceso creativo.
En consecuencia, Segiin naranjo (2022) el ejemplo mas claro para evidenciar la problemadtica lo
encontramos en preguntas recurrentes que subyacen todo el tiempo en los procesos de formacion
musical, y cominmente, en procesos de iniciacion/exploracion donde ponemos en una balanza la
importancia del desarrollo creativo del estudiante y el desarrollo técnico en algun instrumento.
Adentrandonos en el acto de creacion, el objetivo de esta investigacion es acercar a los nifios al
disfrute de la creacion musical a través de la composicion, utilizando las narrativas como medio

para expresar tanto experiencias cotidianas como imaginarias.

Es importante sefalar que el &mbito educativo enfrenta grandes dificultades en este aspecto
debido a la tendencia a priorizar el conocimiento objetivo sobre las formas artisticas, tal y como
lo refiere John Paynter en su obra “sonido y estructura”, donde explora la ensefianza de la musica
desde un enfoque creativo. Desde la mirada de Delgado y Mederos (2019) Paynter pone al

descubierto las confusiones del sistema educativo, sobre coémo promover la creatividad, ya que
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algunos la consideran un privilegio para las élites y advierten que el acto de crear puede ser una
invitacion al desorden. Se debe agregar a lo expuesto anteriormente, que la creatividad y la
creacion de algo propio ofrece una postura de autonomia, apoyado de una sensacion de logro mas
profunda y duradera, principios importantes para el desarrollo cognitivo y fomento de la
personalidad en los nifios.
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Conviene subrayar que la poblacion a la cual va dirigido el presente proyecto de investigacion,
se ubica en la zona rural del municipio de Campoalegre, Huila. En el contexto educativo/artistico
de este municipio, se evidencia la falta de estrategias metodoldgicas adecuadas para el desarrollo
de procesos creativos musicales, siendo este, el principal desafio. Asimismo, este escenario
demanda una resignificacion en las practicas pedagogicas entorno a la educacion musical, que
permita que los procesos creativos se conviertan en estrategias de integracion que respondan a las

necesidades y realidades de la infancia en zonas rurales.

No obstante, los espacios, estrategias metodologicas, material humano capacitado, entre otros,
siguen representando una seria limitacion atin en estos tiempos donde pareciera que todo avanza a
pasos agigantados, menos la posibilidad de acceder a una formacioén que le permita a nifios en
edades tempranas, integrar procesos formativos que logren resignificar el concepto de creatividad.
Como afirma Sénchez Et al (2017) la creatividad es una capacidad esencial que debe fomentarse
en la formacion escolar, con un enfoque integral que incluya aspectos cognitivos, emocionales y
su papel en la sociedad. Es decir, que los procesos creativos en al ambito musical, deben funcionar
de forma transversal tal y como se propone en esta investigacion, desde las narrativas, pasando por
el reconocimiento del entorno, y permitiendo que el nifio tenga la capacidad autonoma de generar

un juicio en su forma de expresarse.

Con respecto a lo mencionado anteriormente, donde el problema es la falta de estrategias
metodoldgicas que permitan desarrollar procesos creativos musicales en poblacion infantil rural,
encontramos en principio algunas causas fundamentales que valen la pena nombrar y sus
respectivas consecuencias. En primer lugar, estd la falta de material didactico y herramientas
metodoldgicas que le permita a los maestros emplear dindmicas a un grupo con necesidades
especificas; esto hace referencia a desligar el proceso de metodologias concretadas en otros
espacios, con otras poblaciones donde el arraigo cultural tiene otras caracteristicas y otras
dimensiones socioldgicas (Arguedas, 2018). En segundo lugar, esta el poco interés que existe en
las escuelas y academias de formacion musical para implementar didacticas con un enfoque
interdisciplinario hacia las musicas tradicionales; es decir, que las musicas foraneas tienen gran

presencia no solo en el ambito educacional, sino, en el desarrollo corporal y psicocognitivo de la
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poblacion infantil. De igual modo, Como lo afirma Castro (2017) la adaptacion de instrumentos
musicales pertenecientes a otras culturas ha jugado un papel determinante, pues no se puede negar
que no todo el contexto colonizador en el dmbito musical ha sido negativo, pues de ahi derivan

algunos elementos importantes para nuestra identidad sonora.

En la opinion del investigador, se evidencia la dificultad que tienen los maestros para reconocer
al entorno como una herramienta de trabajo, donde los elementos de este, minimicen la falta de
espacios concretos y de instrumentos musicales. Dicho de este modo, el paisaje sonoro es una gran
orquesta dotada de infinidad de instrumentos que hacen parte visible de nuestra vida cotidiana.
Finalmente. Por otro lado, segun Pérez (2023) la ausencia de procesos musicales focalizados a
poblacion infantil en las zonas rurales y comunidades circundantes, ha llevado a limitar alin mas

las posibilidades de igualdad y disfrute de la musica como elemento integrador.

En consecuencia, encontramos una gran probabilidad de que los maestros sigan ensefiando
desde las metodologias eurocentristas que carecen de los contextos sociales y artisticos que rodean
a los nifios. Este hecho repercute en el desarrollo de pensamiento critico que les permita a estos
nifios hacer una lectura de las necesidades del entorno; dificultad para desarrollar competencias
auditivas con el fin de caracterizar elementos sonoros y utilizarlos como materia prima en el
proceso creativo. Finalmente, que la musica como herramienta interdisciplinaria no sea reconocida
como pilar de integracion para la poblacion infantil marginada en el contexto rural. La presente
investigacion propone abordar estas problematicas anteriormente mencionadas, desde la creacion
e implementacion de un sistema que reuna las emociones, el arte, la ladica y las musicas

colombianas para la creacion de narrativas sonoras en poblacion infantil y adolescente.

1.2 Pregunta problema

(Como la implementacién del Emotograma Ludico Modular, basado en musicas colombianas
y el paisaje sonoro, facilita la creacion de narrativas sonoras y audiovisuales disefiadas por los

nifios de la Fundaciéon Amigos Como Arroz en Campoalegre-Huila?
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1.3 Objetivos de la investigacion

1.3.1 Objetivo general

Disefar el sistema Emotograma Ludico Modular como estrategia didactica para la creacion de

narrativas sonoras a partir de las musicas colombianas, promoviendo la exploracion del paisaje

sonoro en la Fundacion Amigos Como Arroz en Campoalegre-Huila.

1.3.2 Objetivos especificos

Analizar las caracteristicas del paisaje sonoro y las musicas colombianas en su relacion con
la expresion emocional y la construccion de narrativas en contextos pedagdgicos.
Formular el Emotograma Ludico Modular como un modelo experimental que integre
elementos de emocion, grafica, juego y estructura modular para la creacion de narrativas
sonoras.

Implementar actividades ludico-sonoras basadas en el Emotograma Ludico Modular con
nifios y jovenes de la Fundacion Amigos Como Arroz, explorando su interaccién con
musicas colombianas y materiales audiovisuales.

Describir el impacto del Emotograma Ludico Modular en la creatividad, percepcion sonora
y construccion de significados en los participantes, mediante técnicas cualitativas de

investigacion accion.

1.4 Justificacion

Este proyecto de investigacion propone desarrollar y potenciar el proceso creativo musical

desde un eje interdisciplinario, tomando como concepto principal, la creacion musical y

resignificacion del paisaje sonoro como materia prima, en la construccion de estructuras

compositivas a partir de las narrativas que identifican el horizonte sonoro de la poblacion infantil
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en las zonas rurales. Desde luego, es una propuesta educativa que permite fortalecer los valores de
identidad que se generan desde el reconocimiento del entorno, como también, adherir las musicas
colombianas en un contexto creativo desde una perspectiva integral. En ese sentido, el proceso
creativo se puede vislumbrar desde diferentes puntos como el pedagdgico, el psicocognitivo o

humanista que se enfocan en la necesidad de explicar, explorar y encontrar (Medina 2015).

En este sentido, al hablar de creacion musical ya demanda un extenso conocimiento dentro del
lenguaje académico de la composicion, y prueba de ello, es el camino que ha tomado la educacion
musical en Europa situando el proceso creativo al final de los procesos; aquella conquista cultural
también ha permeado a profundidad los espacios de exploracion y experimentacion en nuestras
musicas colombianas. Como Afirma Canova (2015) la creacidon y composicion no deben limitarse
exclusivamente a los conocimientos acumulados, al contrario, el hacer creador deberia aparecer

como una fase introductoria en el aprendizaje de la musica.

Por otro lado, la conveniencia de esta investigacion se fundamenta en la importancia del proceso
creativo dentro del contexto educacional, tomando la creacidon musical como herramienta
interdisciplinaria en la aplicacion de nuevas metodologias que faciliten la proposicion del discurso
sonoro. De igual forma, valora la experiencia de los nifios ubicados en la zona rural y reconoce su
entorno como un cimulo de experiencias que alimentaran el proceso creativo. Merece la pena
subrayar la importancia de este proyecto desde el &mbito metodoldgico, pues se apoya en cinco
estados del proceso creador referidos por Medina (2015): origen, eleccion, representacion, juego
e imagen. De igual este proyecto es pertinente porque la musica se presenta como un mecanismo
de expresion y comunicacion para el nifio, el cual la utiliza en funcidn de su estructura perceptiva
subyacente y de sus condicionamientos psico-motrices y afectivos. Al alcanzar el maximo
potencial de sus habilidades, la musica permite al nifio desarrollar un uso y dominio individual de
este medio, convirtiéndose en una fuente tangible y significativa de sonoridades que le provocan
emociones y establecen conexiones comunicativas (Montano Et al, 2024).

Dentro de los beneficios de la presente investigacion, se puede argumentar que la practica de
tocar un instrumento implica para el nifio una experiencia sonora Unica, la cual se construye

mediante la interaccion de su propio cuerpo con el instrumento, especialmente si busca convertirse
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en un ejecutante competente. Desde la Optica de Prado y Moncada (2021) este proceso adquiere
relevancia tanto desde la perspectiva psicopedagdgica como en lo que respecta a la educacion
auditiva. Ademas, es importante destacar que, a través de actividades de canto e interpretacion
instrumental, ya sea de manera solista o grupal, comienzan a emerger en el nifio movimientos que
reflejan la forma y los sentimientos que una composicion musical evoca, en consonancia con el

ritmo y la melodia en las que participa.

Como argumenta Dzib Et al (2023) esta interaccidon entre el sentimiento y el movimiento
consciente, junto con el uso intencional de la voz o del instrumento, se traduce en una forma de
comunicacion que conecta su mundo emocional con los demas, al mismo tiempo que ofrece una
via para explorar la relacion que existe entre su esfera emocional y los movimientos ritmicos
correspondientes. Todo este proceso contribuye al surgimiento de los primeros indicios o

inclinaciones personales hacia estilos especificos o preferencias artisticas.

Sumando a lo expuesto, el impacto de este tipo de proyectos para las nuevas ruralidades en
la poblacidn infantil, permite la conexidn con el proceso creativo focalizado a la creaciéon musical
como elemento integrador y la pertinencia del desarrollo de este proyecto en el municipio de

Campoalegre Huila.
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CAPITULO II. MARCO REFERENCIAL

2.1 Antecedentes investigativos

2.1.1 Antecedentes internacionales

Vega (2022) plantea como objetivo central de su investigacion analizar como se configura el
imaginario sonoro en El Quijote, tanto en su texto original como en sus multiples adaptaciones
dentro de la creacion radiofonica espafiola. Su trabajo parte de la idea de saber como suena El
Quijote mas alla de la letra escrita. Para ello, propone estudiar el sonido como una categoria
estética, comunicativa y también investigativa, apoyandose en conceptos clave como paisaje
sonoro, performance, escucha, objeto sonoro y silencio. El problema de investigacion surge del
cruce entre literatura, arte sonoro y medios de comunicacion, con especial énfasis en la radio,
entendida aqui no solo como medio de difusion, sino como espacio de resonancia donde la
literatura se reinventa, se expande y adquiere nuevas formas de ser escuchada, sentida e imaginada.
El estudio adopta un enfoque cualitativo y hermenéutico, de caracter interdisciplinar, combinando
herramientas de andlisis literario, musical, sonoro y comunicacional. La muestra documental se
compone de obras radiofonicas espafiolas basadas en E/ Quijote, incluidas adaptaciones de la
Cadena SER, RNE y BBC Latinoamérica, asi como guiones, fichas técnicas y archivos sonoros
provenientes de RTVE, la BBC y la Biblioteca Musical Victor Espinds. Entre las técnicas
utilizadas se encuentran la revision documental de archivos sonoros, el andlisis de guiones,
montajes y planificaciones sonoras, asi como el uso de marcos tedricos como el paisaje sonoro y
la revision de fuentes historicas, bibliograficas y audiovisuales vinculados a la obra cervantina. La
investigacion concluye que E/ Quijote no solo es una obra literaria monumental, sino también una
obra sonora en potencia, latente y multiple, capaz de ser reinterpretada y revivida a través de

medios contemporaneos como la radio.

Aguilar (2021), en su tesis doctoral, se propone como objetivo general “ofrecer una serie de
pautas, guias y procedimientos que brinden herramientas teoricas, metodologicas y técnicas para

desarrollar proyectos de investigacion centrados en el sonido especializado y la respuesta
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problematica actual y urgente: el crecimiento vertiginoso de nuevos fendmenos comunicativos y
la brecha que enfrentan muchas facultades de comunicacién para integrarlos en sus marcos
investigativos. Ante este panorama, la autora plantea la necesidad de formalizar, dentro del campo
de la comunicacion, estudios centrados en las experiencias multisensoriales, con énfasis particular
en aquellas que son mediadas por el sonido, la significaciéon y la emocion. Para ello, adopta un
enfoque cualitativo basado en la investigacion dirigida por la prdactica (Practice-Led Research),
articulando este enfoque con marcos conceptuales como la teoria de la metafora conceptual, la
psicologia cognitiva, la teoria Gestalt, la teoria del disefio sonoro y las neurociencias afectivas.
Entre las técnicas e instrumentos utilizados se incluyen la experimentacién con experiencias
audiovisuales inmersivas, especialmente con audio espacializado; el uso de cuestionarios, la
produccion y andlisis de un fexto portador, asi como la implementacion de herramientas
tecnologicas como Sound Particles, DearVR y Spat Revolution, entre otras, para modelar
escenarios de espacializacion sonora. Uno de los principales aportes de esta tesis es la formulacion
del concepto de “metdfora del océano sonoro”, que propone una nueva manera de comprender la
experiencia auditiva inmersiva. La investigacion demuestra que el sonido espacializado no solo
intensifica la experiencia emocional del espectador, sino que también es un componente clave en

la construccion de sentido dentro del lenguaje audiovisual contemporaneo.

Barrio (2011), en su tesis doctoral, se propone “sentar las bases pedagogicas que fundamenten
el disefio de una propuesta curricular para la educacion musical en la etapa de Educacion Primaria
basada en la practica de la creacion musical”. El nticleo de esta investigacion parte de una inquietud
profunda: la necesidad de repensar la ensefianza de la musica en la escuela primaria, transitando
desde modelos centrados en la repeticion técnica hacia enfoques que privilegien el proceso creativo
como via de aprendizaje significativo. El estudio se llevo a cabo con un grupo de 26 estudiantes
de cuarto grado en un colegio publico de Zaragoza, Espana. Para la recoleccion de informacion, la
autora emple6 una variedad de herramientas: observacion participante sistematica, cuadernos de
creacion musical elaborados por los nifos, entrevistas etnograficas, ejercicios de autoevaluacion y
coevaluacion (tanto orales como escritas), asi como registros audiovisuales de las sesiones
musicales. Entre los hallazgos mas destacados, se evidencié que 23 de los 26 estudiantes

desarrollaron capacidades musicales de forma notable. La creacion musical no solo potencio la
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expresion auditiva, sino que también promovio practicas colaborativas a través de composiciones
colectivas, donde el aula se transform6 en un espacio de didlogo sonoro, escucha activa y
construccion compartida. La investigacion concluye que la creacion musical es una estrategia
pedagogica poderosa para el desarrollo de competencias musicales en la educacion primaria. Al
activar el pensamiento creativo, fortalecer la autonomia y enriquecer la vivencia artistica, esta
practica devuelve al aula una dimension estética y expresiva que conecta al nifio con su propia

voz, no solo como intérprete, sino como creador.

Vega (2024), en esta investigacion, plantea como objetivo central “diseriar una propuesta de
talleres para utilizar el sonido y la musica como elementos narrativos en las producciones
audiovisuales, con el fin de contribuir a la innovacion en estrategias y procesos de comunicacion
de la empresa Euromedia Comunicacion”. Su punto de partida es una critica pertinente a muchas
narraciones audiovisuales contemporaneas, donde el sonido suele relegarse a un papel secundario
o meramente decorativo, desaprovechando su potencial expresivo y empobreciendo la riqueza
narrativa de los contenidos. El proyecto se desarrollé con un equipo de profesionales de Euromedia
Comunicacion (consultores, realizadores audiovisuales, disefiadores graficos y otros agentes
vinculados a la producciéon de contenidos), bajo un enfoque aplicado, cualitativo y
educomunicativo. La recoleccion de datos se realizo a través de diarios de campo, andlisis de
productos audiovisuales previos, reelaboracion de materiales con enfoque sonoro, talleres que
combinaron ejercicios técnicos, creativos y reflexivos, y evaluacion de resultados a partir de los
productos elaborados por los participantes. Como resultado, la investigacion diseiid e implemento
una propuesta compuesta por cuatro talleres, que abarcan desde la activacion de la memoria
auditiva hasta la produccion de capsulas narrativas con el sonido como eje central. A partir de esta
experiencia, se crearon materiales originales y reelaborados que lograron mejorar sustancialmente

la narrativa audiovisual, fortaleciendo aspectos como el ritmo, la coherencia sonora, la
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ambientacion y la carga emocional de los relatos. El estudio concluye que incorporar el sonido
como protagonista narrativo no solo enriquece los productos audiovisuales, sino que también
profundiza la conexion con el espectador y abre un campo fértil para la exploracion creativa dentro
de las empresas de comunicacion.
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Buj (2015) presenta una investigacion orientada a construir un marco comprensivo e integral
de la notacion grafica musical, abordando su desarrollo desde dimensiones artisticas, filosoficas,
culturales y musicales, con énfasis particular en las partituras circulares creadas entre 1950 y 2010.
El punto de partida de esta propuesta nace del escaso estudio sistematico y la limitada
documentacion existente sobre este tipo de notacidn, a pesar de su relevancia en el pensamiento
musical contemporaneo. El nlcleo problematizador de la investigacion radica en el
desconocimiento general que rodea la notacion grafica musical, especialmente debido a su
naturaleza interdisciplinar, que rompe con la logica lineal de la notacion tradicional y abre caminos
para integrar saberes diversos. La autora plantea que esta forma de escritura no solo representa el
sonido, sino que también lo piensa, lo estructura y lo reconfigura desde nuevas perspectivas
sensibles y conceptuales. La investigacion adopta un enfoque cualitativo, interpretativo e
interdisciplinar, integrando metodologias de analisis visual, musicoldgico y semidtico. Entre sus
resultados mas destacados se encuentra la elaboracion de una tipologia detallada de notacion
grafica musical, asi como el reconocimiento de esta practica como un lenguaje que articula
dimensiones simbolicas, espaciales, filosoficas y estructurales propias del arte sonoro
contemporaneo. En sus conclusiones, la tesis subraya el valor de la notacion grafica como campo
de estudio interdisciplinar, y propone un enfoque integrador que entrelaza arte, musica y
pensamiento filosofico. Asi, la partitura deja de ser Uinicamente una herramienta técnica para

convertirse en espacio visual de creacion, reflexion y experimentacion.

2.1.2 Antecedentes nacionales

Rosas (2023) esta tesis doctoral tiene como objetivo “Determinar la influencia de la nocion del
cuerpo desde las musicas colombianas y vivencias corporales y bio-antropo-culturales para el
desarrollo psicomotriz infantil en Ibagué-Colombia (2020-2022)”. La problematica planteada es
el bajo nivel de desarrollo psicomotriz de nifios y nifias de entre los 5 a 8 afios. Para cumplir tal
objetivo se implement6 el enfoque cuantitativo y con disefio de investigacion preexperimental. La
poblacion seleccionada fue en total de 225 nifios y nifias de grado de prescolar a tercero de primaria

poblacion, para la recoleccion de datos de aplico la prueba de desarrollo psicomotriz McCarthy y
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pedagogica con actividades basadas en ritmos musicales colombianos y postest psicomotriz. Los
resultados evidencian un aumento del 35% en la motricidad fina, un 37% en la motricidad gruesa
y un 32% en el esquema corporal utilizando actividades didacticas basadas en las musicas

colombianas.

Posada (2014) plantea como objetivo general de su investigacion “Identificar y reflexionar
sobre el abordaje de la ludica en los trabajos de grado de la Universidad Nacional de Colombia
que se encuentran en el SINAB y que contienen la palabra ludica en su titulo, contrastado con la
postura del Pedagogo colombiano Carlos Alberto Jiménez”. En este trabajo de grado de maestria,
la autora analiza diez trabajos de grado a partir de un enfoque metodoldgico cualitativo, tomando
como categoria principal la /udica y proponiendo tres subcategorias: juego, relacion ludica-juego
y relacion ludica-proceso de ensefianza-aprendizaje. Una de las conclusiones mas significativas
del estudio es que el concepto de ludica, a pesar de su uso frecuente, carece de una fundamentacion
teorica solida en los diez trabajos analizados. La autora evidencia un tratamiento superficial del
término, utilizado de forma generalista y sin una articulacion clara con los campos en los que se

pretende aplicar.

Mendoza (2023) plantea como objetivo central de su investigacion “Reconstruir memoria sobre
la tradicion oral colombiana a través de relatos sonoros cuya escucha genere una experiencia
transformadora, sensorial y emocional”. El nucleo problematizador de esta propuesta gira en
torno a los riesgos que enfrenta la tradicion oral en Colombia, particularmente en el municipio de
Nuqui (Choco6), debido a los efectos de la globalizacion y los quiebres generacionales que
amenazan la continuidad de los saberes ancestrales. La poblacion participante estuvo conformada
por sabedoras mayores, jovenes musicos y bailarines, nifios en formacion artistica y gestores
culturales del territorio. Para abordar esta problematica, el autor adopta un enfoque metodolégico
desde la investigacion-creacion, con un enfoque cualitativo, etnografico y participativo, en
coherencia con la naturaleza vivencial y comunitaria del objeto de estudio. Entre los resultados
mas relevantes se encuentra la creacion de un podcast documental titulado Tamborito, que narra
la situaciéon actual de esta practica cultural en Nuqui. El relato recoge las tensiones

intergeneracionales entre las mayoras y las juventudes, y visibiliza la ruptura en la transmision oral
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del saber del tamborito. Este producto fue validado por la comunidad como una herramienta
significativa para el fortalecimiento de su identidad cultural, al punto de ser integrado como
insumo para el Festival del Tamborito (enero de 2023). Ademas, se enriquecio el archivo sonoro
comunitario con material original y se potencid el uso del podcast como un medio de mediacion
intercultural y de preservacion de la memoria oral. La investigacion culmina con una reflexion
sobre Natcast, plataforma desarrollada en el marco del proyecto, como un espacio que promueve
el didlogo intercultural y revaloriza la tradicién oral desde una mirada sensible, participativa y

contemporanea.

Alvarez y Gallego (2022) plantean como objetivo central de su investigacion “interpretar las
contribuciones de las narrativas musicales como mediaciones de la pedagogia de la memoria en
la construccion de pensamiento critico frente a la violencia, en estudiantes de media del Colegio
Jordan de Sajonia”. El punto de partida de esta propuesta es una preocupacion profunda: cémo la
violencia, en la sociedad colombiana, ha sido naturalizada y replicada dentro de los entornos
escolares. Ante esta realidad, los autores exploran el potencial de las narrativas musicales como
herramienta pedagogica capaz de articular memoria, sensibilidad y reflexidon critica. La
investigacion se desarrolld con una muestra de 56 estudiantes de undécimo grado, entre los 15y
16 afios, junto con la participacion activa de cinco docentes y una maestra con formacion
profesional en musica, asi como del grupo artistico Los Rolling Ruanas. El estudio se llevo a cabo
bajo un enfoque cualitativo, con un disefio etnografico-interpretativo, utilizando técnicas como
entrevistas semiestructuradas y observacion participante. Entre los hallazgos mas relevantes, se
destaca el papel de las narrativas musicales en el desarrollo del pensamiento critico de los
estudiantes, asi como en el reconocimiento y analisis de los fendmenos coyunturales que atraviesan
al pais. La investigacion concluye que las narrativas musicales no solo permiten rememorar el

pasado de manera activa y significativa, sino que también funcionan como mediaciones potentes
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para activar la memoria critica y generar procesos reflexivos en contextos educativos marcados
por la violencia. Este estudio reafirma que el arte (y en particular la musica) puede ser un canal
profundo para resignificar la experiencia, confrontar la historia y construir nuevas formas de
pensar el presente.
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Ortega (2019) plantea como objetivo principal de su investigacion “propiciar la exploracion
sonora de las nifias y los nifios a través de los paisajes sonoros como una forma de expresar y
reivindicar su voz, reconociendo las sonoridades como un medio sensible, creativo y politico para
contrarrestar el silenciamiento infantil en contextos de vulnerabilidad”. El corazén
problematizador de esta propuesta radica en el escaso reconocimiento social y cultural que se le
da a la voz infantil, especialmente en territorios atravesados por condiciones de exclusion. La
autora se pregunta, con agudeza y sensibilidad, como el paisaje sonoro puede convertirse en una
herramienta de comunicaciéon con verdadero impacto, capaz de amplificar aquello que ha sido
historicamente callado. La investigacion se llevd a cabo con seis nifias y nifios, entre 7 y 10 afos
de edad, estudiantes de primaria del colegio La Joya IED, ubicado en el barrio El Tesoro, en la
localidad Ciudad Bolivar de Bogot4. Desde un enfoque cualitativo, holistico y experimental, y
bajo un disefio basado en la investigacion para la creacidon, Ortega construye un camino
metodolégico centrado en la exploracion musical y en la escucha activa como acto de
reconocimiento. Para la recoleccion de informacion, se emplearon talleres sonoros, entrevistas a
familias, videograbaciones, registros de audio, observacion participante y una matriz espiral de
andlisis que permitié sistematizar el proceso creativo. Entre los resultados mas destacados se
encuentra la elaboracion de seis paisajes sonoros creados por los nifios, asi como la formacion de
un club artistico donde la voz, el juego y la creacién encontraron un espacio propio y protegido.
La investigacion concluye que las sonoridades, mas alla de ser formas de expresion estética,
pueden convertirse en herramientas metodoldgicas, éticas y poéticas para visibilizar las voces

infantiles que suelen quedar al margen.

2.2 Marco tedrico

La investigacion que aqui se presenta tiene como principal propdsito disefiar e implementar el
emotograma ludico modular (ELM). Este se apoya en las musicas colombianas y en el paisaje
sonoro local como herramienta didactica, con la intencion de motivar a los ninos de la Fundacion
Amigos Como Arroz a darle un nuevo sentido a sus procesos creativos. De este modo, las

categorias elegidas para estructurar el marco tedrico cobran especial relevancia gracias a la forma

Vigilada Mineducacién

en que se complementan metodologica y estratégicamente: El ELM integra distintos aspectos:
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emociones, juego, composicion musical y una didéctica creativa que potencia aprendizajes
alternativos. Las estrategias didacticas se apoyan en metodologias activas, especialmente aquellas

que tienen al juego como eje central, para facilitar aprendizajes autdbnomos y colaborativos.

Por otro lado, las musicas colombianas ofrecen una via para reconocer la identidad cultural
mediante sus ritmos y géneros, conectando a nifios y jévenes con experiencias reales y cercanas.
En cuanto al paisaje sonoro local, este se presenta como un entorno lleno de estimulos auditivos
diversos, ideales para fortalecer la escucha critica y perceptiva. La creacion autonoma, desde la
perspectiva de esta investigacion, implica promover procesos criticos y creativos, asi como la
capacidad de valorar el trabajo propio, aspectos fundamentales para el desarrollo integral del nifio.
Posteriormente, las narrativas sonoras recogen y expresan elementos cotidianos, culturales y
memorables, tanto del ambito rural como urbano, fortaleciendo la conexion emocional con el

entorno.

Finalmente, este marco tedrico aspira a realizar contribuciones significativas en términos de
innovacion a la educacion por el arte, mediante la introduccion del emotograma ludico modular,
(ELM) como una metodologia novedosa que permite integrar la musica, lo visual y lo narrativo en

pro de darle un sentido mas profundo y personal al proceso creativo.

2.2.1 Emotograma ludico modular (ELM)

El concepto de ELM surge como un sistema de composicion musical experimental en el marco
de esta investigacion y se aplico en la tercera etapa del aplicativo. Este sistema no solo busca
sintetizar dimensiones centrales de la creaciéon musical, sino, que invita a los participantes a tener
una comprension interdisciplinaria del fendmeno sonoro y su representacion. Este sistema se apoya
en la necesidad de integrar las emociones, el juego, la representacion visual y la perspectiva de
una estructura flexible, convirtiéndolos en pilares fundamentales en la practica pedagogica e

interpretativa. El sistema de ELM se concibe como un hibrido conceptual, por lo que se forma
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etimoldgicamente de la siguiente manera:
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2.2.1.1 Emocionalidad

Incluir el concepto de emocion dentro de un sistema integral de creacion musical no es un gesto
decorativo, sino, una apuesta por reconocer su profundo impacto en ambas direcciones: para quien
compone y para quien escucha. Para el compositor, la emocioén se convierte en una guia que le
permite sintetizar ideas y dar forma a su manera de expresar el mundo. Para el oyente, en cambio,
abre la posibilidad de conectar con sus propias inquietudes internas, invitandolo a explorar,
cuestionar y comprender mejor su experiencia de vida. En este contexto, vale la pena retomar lo
que plantea Reyzabal (2022), quien concibe la emocionalidad no solo como una via para
manifestar sentimientos, sino también como un elemento que articula y fortalece espacios de
crecimiento personal y colectivo. En linea con esta mirada, y considerando que gran parte de su
trayectoria se ha desarrollado en entornos de aprendizaje/ensefianza, la autora otorga un lugar
destacado a la dimension emocional dentro del proceso creativo, especialmente cuando este se da
en contextos de trabajo colaborativo, algo fundamental en el desarrollo de este proyecto de

investigacion.

Desde esta mirada, y reconociendo la importancia que cobra la dimension emocional en
escenarios creativos y colaborativos, se plantea el concepto de emoto. Aunque no se encuentra
registrado oficialmente en la RAE, este término se propone dentro del ELM como una manera de

resignificar la idea de emocion, resaltando su vinculo profundo con el acto creativo y expresivo.

Esta resignificacion no surge de manera aislada, sino que se construye desde una perspectiva

mas amplia y con un sustento histérico que permite entender como la emocionalidad ha ido
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tejiendo lazos cada vez més estrechos con el &mbito musical. A su vez, esta conexion no se limita
solo a la musica, sino que dialoga también con otras disciplinas artisticas, enriqueciendo el
panorama creativo en su conjunto.
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En este sentido, Voigt (2019) sefiala que las emociones y la musica siempre han estado
profundamente vinculadas desde la antigiiedad, especialmente como medios para educar
moralmente. El autor resalta, como Platon veia en la musica una influencia directa sobre la vida
emocional de las personas, afectando incluso aspectos politicos y sociales. A diferencia de Voigt,
quien retoma la idea platonica de la emocidn vinculada a la musica, Germer (2011) plantea una
vision mas amplia y actualizada. Segln este autor, las emociones que surgen durante experiencias
musicales y creativas tienen un papel fundamental en los procesos cognitivos, ampliando asi la
comprension sobre cOmo interactian la emocidén, la creatividad y en contextos de

aprendizaje/ensefianza como los manifestados en la construccion del concepto en cuestion.

2.2.1.2. Representacion visual del sonido

Dado el enfoque interdisciplinar del ELM, el término grama se incorpora para nombrar la
representacion visual de los elementos sonoros. Mas alla de su funcidon descriptiva, este concepto
adquiere un sentido simbolico y flexible, ya que puede entenderse como una unidad visual o
incluso, poética del sonido. Su inspiracion proviene del sonograma, (también conocido como
espectrograma) que, segin explica Droguett (2017), corresponde a una representacion grafica

tridimensional de cualquier tipo de vibracion.

La dimension visual del sonido, contenida en la nocion de grama, resuena con multiples
antecedentes presentes en distintas corrientes y experiencias compositivas del siglo XX. En ese
contexto, la notacion grafica se consolidé como una via de exploracion tanto artistica como sonora,
ampliando los margenes de la escritura musical tradicional. Corral (2018), en su articulo sobre
sinestesia y notacion grafica, sefiala un aspecto clave para entender el origen del ELM en este
proyecto de investigacion: compositores importantes como John Cage y Morton Feldman,
estuvieron fuertemente influenciados por las artes visuales, lo cual los llevo a transformar la
notacién musical tradicional en notacidn grafica en sus obras. Corral también resalta la importancia

de las partituras graficas, reconociéndolas como verdaderas obras artisticas con valor estético
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independiente. El uso expresivo del color, las formas y las texturas generd un debate valioso en la
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musica del siglo XX, abriendo nuevas maneras de representar los sonidos con mas libertad y

ofreciendo una alternativa innovadora frente a la partitura tradicional.

2.2.1.3 Ludica y juego

Una vez definidos los conceptos clave de emoto y grama como componentes fundamentales
del ELM, es momento de incorporar al didlogo tedrico el término ludico. Vale la pena aclarar que,
en este caso, hablar de ludica y de juego no implica caer en redundancias, y que para este proyecto
de investigacion, se establecieron con claridad tanto los enfoques como las aplicaciones
particulares de cada concepto, los cuales se desarrollan a continuacion con el respaldo de diversos

autores que enriquecen esta reflexion.

Tal como lo sefiala Posada (2014), citando a Jiménez, (afio) el concepto de ludica no debe
limitarse nicamente a una etapa del desarrollo infantil o a una experiencia propia del aula. Por el
contrario, Jiménez lo concibe como una cualidad transversal, una energia vital que acompafia al
ser humano a lo largo de toda su vida, independientemente de la edad o el contexto. (segun)
Fernandez et al, (2018) recogen una vision que se remonta al trasfondo etimologico del concepto
de ludica, basada en la perspectiva Reveco (afio). Este autor vincula la ludica con el término /udo,
entendido como toda accion que genera disfrute o placer, especialmente a través de diversas
manifestaciones artisticas. Esta interpretacion respalda ain mas la intencion de este proyecto de

asumir lo ludico, dentro del ELM, como una via para recrear y resignificar el proceso creativo.

Después de recorrer distintas miradas sobre el concepto de ludica, es natural que surja el juego
como una de sus manifestaciones mas evidentes y, quizds, mas primitivas. En este punto, es
fundamental evitar confundir ambos términos. Aunque lo ludico y el juego estan estrechamente
vinculados, no son sinénimos. El juego es, en realidad, una de las muchas formas en que puede
expresarse lo ludico, pero no agota su significado. Este cruce conceptual merece una pausa para

ser pensado con mayor profundidad, especialmente a través de la obra de Huizinga (1938), quien

Vigilada Mineducacién

define el juego como una actividad esencialmente humana, desligada de las preocupaciones
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cotidianas y los intereses materiales. Segun ¢l, el juego se enmarca dentro de tiempos y espacios
definidos, y se organiza bajo reglas que le dan forma y coherencia. Sin embargo, Huizinga también
advierte sobre los riesgos de reducir el concepto de juego a una definicion rigida. En Homo Ludens,
plantea que, aunque todos creemos saber qué es el juego, (porque lo hemos vivido, jugado o
presenciado muchas veces) al tratar de definirlo con claridad nos enfrentamos a su complejidad.
Por mas cotidiano que sea, el juego escapa a una unica explicacion. Hay una riqueza en la
experiencia de jugar que va mas alla de las palabras, una dimension profunda que toca aspectos
esenciales de lo humano. En este sentido, el juego puede comprenderse como una experiencia que
atraviesa multiples dimensiones: biologica, psicoldgica, cultural y simbdlica. Justamente por esa
diversidad de manifestaciones, el concepto desafia las definiciones tradicionales y nos invita a

abordarlo desde una perspectiva interdisciplinar, abierta y reflexiva.

Al profundizar en el concepto de juego, vale la pena destacar lo planteado por Piaget (1962),
quien distingue diferentes tipos de juego, pero identifica un rasgo comun en todos ellos: el juego
como una forma de asimilacién. Seglin su vision, el nifio no juega para adaptarse al mundo exterior,
sino para apropiarselo a su manera. A través de la imaginacion, transforma lo que lo rodea y lo
vuelve suyo, construyendo un pequeio laboratorio intimo donde puede inventar, explorar y
establecer sus propias reglas. Desde otra perspectiva complementaria, Vygotsky (1978) sostiene
que, al jugar, el nifio no solo reproduce lo que ya conoce, sino que se proyecta hacia lo que esté
por aprender. En el espacio simbolico del juego, el nifio actia con libertad, organiza su mundo a
su manera y se permite ser aquello que aiin no es. En otras palabras, el juego se convierte en una
puerta hacia el desarrollo futuro, una forma de anticipar habilidades, roles y aprendizajes que atin

estan en proceso de construccion.

En resumen, aunque la ludica y el juego estan estrechamente vinculados, no son conceptos
idénticos. Si retomamos las ideas de los autores mencionados y las traducimos en una imagen
quiza mas poética, podriamos decir que ambos son como rios que corren en cauces paralelos: nacen
de una fuente comun, en ocasiones se encuentran, se cruzan o se nutren entre si, pero cada uno

conserva su propio curso y no llegan a fundirse del todo.
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2.2.2. Musicas del siglo XX al XXI

Luego de haber recorrido los conceptos de emoto, grama, ludica y juego como pilares que
sostienen y dan sentido al ELM, es momento de ampliar el horizonte en el que estos elementos se
entrecruzan. Las musicas del siglo XX y XXI, lejos de romper por completo con la tradicion,
(especialmente en el contexto de un proyecto que toma como punto de partida las musicas andinas
colombianas) abren nuevas rutas hacia una exploracion sonora mas libre, flexible y expresiva,
cargada de una riqueza emocional que expande las posibilidades del lenguaje musical
contemporaneo. En este mismo sentido, resulta pertinente mirar el presente con atencion critica,
para reconocer como el legado de aquellas transformaciones musicales del siglo pasado sigue
resonando y permeando las expresiones artisticas del siglo XXI, aportando claves valiosas para

comprender su evolucion y su impacto en la actualidad.

Tal como lo plantea Calabrese (2025), el alejamiento de la tonalidad impulsé a los compositores
a explorar nuevas formas discursivas dentro de los procesos creativos musicales. Este autor, con
fuerte vigencia en nuestros dias, propone una idea especialmente inspiradora para el ELM:
“componer es también habilitar condiciones de aparicion” (pag tal). Con esta frase, invita a
pensar la composicion no solo como el acto de escribir o estructurar sonidos, sino como la
posibilidad de abrir espacios para crear nuevos mundos sonoros. Se trata de una mirada
profundamente vinculada al espiritu transformador del siglo XX, en un contexto atravesado por

tensiones sociales, rupturas estéticas y busquedas de libertad creativa.

Por todo lo anterior, la obra de Calabrese se convierte en una valiosa guia para comprender el
pensamiento musical que marcé el siglo XX, asi como la diversidad de sistemas y estilos que
emergieron durante ese periodo. Schoenberg, Berg y Webern, por ejemplo, apostaron por liberar
al sonido de las jerarquias tonales tradicionales, abriendo paso a nuevas formas de organizacion.
Debussy y Ravel, en cambio, transformaron el sonido en un paisaje, explorando texturas
envolventes y un colorismo armoénico sin precedentes. Bartok y Stravinsky rompieron esquemas

con el uso de ritmos irregulares y escalas poco convencionales. Y desde América Latina,
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compositores como Revueltas, Ginastera y Villa-Lobos lograron integrar elementos del folclor con

lenguajes arménicos modernos, ampliando atin mas el mapa estético del siglo pasado.

Es fundamental comprender las dindmicas que surgieron en el arte durante este periodo, y de
manera especial en la musica, donde muchos fendmenos no solo estuvieron en sintonia con las
criticas sociales, politicas e ideoldgicas de su tiempo, sino que, en varios casos, se atrevieron a
desafiarlas abiertamente. Estos movimientos propusieron nuevos sistemas y lenguajes que
rompieron con las estructuras tradicionales. En esta linea, resulta muy pertinente la lectura que
plantea Manzano (2019), al sefalar que cada estilo y cada transformacion en el lenguaje musical
puede entenderse como una respuesta a la coyuntura historica de la época. Desde esta perspectiva,
la musica deja de verse como un sistema cerrado y autosuficiente, para asumirse mas bien como

un organismo abierto, en constante didlogo con su entorno.

La mirada critica que propone esta autora no se limita a una lectura contextual de la musica,
sino que también resalta la pluralidad de sistemas compositivos que surgieron en el siglo XX. Esta
perspectiva rompe con la idea tradicional de una historia tnica de la musica, esa en la que todo
parecia girar alrededor de un centro de gravedad, como los planetas alrededor del sol, siguiendo
jerarquias establecidas. En cambio, la autora invita a imaginar algo mucho mas amplio, un universo
abierto, formado por una infinidad de sistemas coexistiendo y dialogando entre si: tonalidad,

modalidad, atonalidad, dodecafonia, serialismo etc.

2.2.1 La modularidad

Desde la concepcion abierta de las musicas del siglo XX, el ELM recoge esta herencia de
pluralidad: cada modulo sonoro se concibe como un sistema propio, que se entrelaza con otros en
movimientos dindmicos y vivos, capaces de reflejar tanto las emociones como el contexto de

quienes los crean. Siguiendo esta linea de pensamiento, el concepto de modularidad encuentra un
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respaldo sélido en la teoria de conjuntos (pitch-class sets) propuesta por Forte (1973), quien
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plantea con claridad que la musica atonal, lejos de ser un terreno caotico o carente de estructura,
posee sistemas internos de organizacion que pueden formalizarse, comprenderse y analizarse.
Aunque la propuesta de Forte no aborda de manera directa lo pedagdgico ni lo emocional, si abre
un didlogo potente con el ELM, especialmente en lo que respecta a la relacion estructural entre los

moddulos (conjuntos) y los elementos internos que los conforman.

Siguiendo esta logica, surge la necesidad de dialogar con la reflexion de Forte y reconocer como
ha influido en la construcciéon del ELM. Por un lado, desde la idea de modularidad sonora, donde
un conjunto de sonidos mantiene su identidad propia, pero puede combinarse con otros para
generar transformaciones como la transposicion o la inversion. Por otro lado, desde la
representacion visual y la narrativa sonora, Forte recurre a matrices y diagramas de conjuntos para
hacer visible la organizacion interna de los modulos, ofreciendo asi herramientas que permiten

visualizar y entender las relaciones entre los elementos sonoros.

Retomando el concepto pluralista que define a los sistemas postonales, es necesario profundizar
en los elementos internos que le dan forma y sentido a la modularidad, y en como estos interactuan
dentro del ELM a partir de la logica de la musica serial. Al traer a escena las técnicas seriales
desarrolladas por Schonberg, Webern y Berg, se vuelve esencial recurrir a la mirada de un tedrico
que permita comprender con mayor profundidad el desarrollo estructural y estético de la Segunda
Escuela de Viena, un movimiento que marco un antes y un después en la historia de la musica
contemporanea. En esta linea, resulta pertinente considerar el aporte de Perle (1999), quien ofrece
una comprension profunda y bien aterrizada de las innovaciones estructurales impulsadas por este
grupo de compositores. Su concepto, en didlogo con la nocién de modularidad discutida
anteriormente, permite consolidar al ELM como un sistema de composicion que, en el contexto de
este proyecto de investigacion, se plantea como una herramienta para resignificar el proceso

creativo.

Por otro lado, Perle cuestiona la idea de que el serialismo sea un proceso puramente matematico
o mecanico. En su lugar, propone una vision basada en la simetria y en las relaciones intervalicas,

rompiendo asi con los esquemas rigidos tradicionales. Para este autor, cada obra serial o atonal

Vigilada Mineducacién

40
M Neiva - Huila

@ www.usco.edu.co
@b NIT: 891180084-2 |eome
Sede Central / Av.Pastrana Borrero - Cra. 1 sowcor | | 150.4s00n

Sede Administrativa / Cra. 5 #23-40 ==
# Sedes Neiva | Pitalito | Garzén | La Plata e oo




ACREDITACION INSTITUCIONAL

" UNIVERSIDAD DE ALTA CALIDAD
| SURCOLOMBIANA MULTICAMPUS

Res. MEN No. 000023 dsl 11 Ene 2023

establece sus propios cdnones y reglas internas, aunque estas no necesariamente se alineen con una

teoria general preestablecida.

2.2.3 Musicas colombianas de la zona andina

A lo largo del territorio colombiano, las musicas tradicionales han sabido trazar vinculos
profundos con el paisaje, la historia y los imaginarios culturales de cada region. No solo suenan:
dialogan, evocan, resisten. Se convierten en memoria viva, en tinta que no se borra, resguardando
la identidad colectiva de los pueblos que las entonan. Desde esta riqueza viva y en constante
transformacion, esta categoria se inscribe como un eje interdisciplinar que no solo cruza saberes,
sino que se proyecta como una herramienta didactica valiosa para nutrir el proceso creativo y

expandir sus posibilidades expresivas.

Tal como lo senala el Plan Nacional de Musica para la Convivencia (Ministerio de Cultura,
2005), la region andina de Colombia se despliega en cuatro ejes musicales que, mas que divisiones

geograficas, son constelaciones sonoras que revelan la diversidad cultural de sus territorios.

El Eje Centro Oriente, conformado por Boyaca, los Santanderes y Cundinamarca, se caracteriza
por géneros como el torbellino, la guabina, la carranga, el bambuco y el pasillo. Le sigue el Eje
Andino Centro Occidente, que abarca Antioquia, Caldas, Risaralda y Quindio, con sonoridades
como el shotis, la rumba campesina, el fox, la redova, el pasillo y el bambuco. En el Eje Andino
Centro Sur (Alto Magdalena), donde se encuentran Huila y Tolima, destacan el sanjuanero, la
cafia, el rajalefia, el bambuco fiestero, la guabina, el merengue campesino y la rumba criolla.
Finalmente, el Eje Andino Sur Occidente, que incluye Narifio, Cauca y Putumayo, se distingue por

géneros como el sanjuanito, el pasillo, el huayno, el tinku y diversas tonadas indigenas mestizadas.

Mas alld de los géneros, estos ejes comparten también afinidades en los formatos

instrumentales. En los tres primeros, sobresale el trio tipico colombiano, conformado por bandola,

Vigilada Mineducacién

tiple y guitarra, asi como otros formatos tradicionales como las estudiantinas, los grupos
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carrangueros, los duetos vocales y los grupos rajaleneros, también conocidos como Cucamba. En
el Eje Centro Occidente se suman los grupos campesinos, que, aunque a veces se confunden con
los carrangueros, se diferencian por sus variantes ritmicas e instrumentales. Por su parte, el Eje
Sur Occidente incorpora expresiones como las chirimias, conjuntos mixtos y agrupaciones andinas

del sur que integran instrumentos de tradicion indigena con formas mestizadas.

2.2.3.1 El proceso creativo

Hablar del proceso creativo es recorrer caminos llenos de abrojos para llegar a ese territorio
donde las ideas finalmente toman forma. Mas que un destello de inspiracion repentina, (como a
veces se suele pensar, especialmente en el campo de la composicion musical) se trata de un trayecto
marcado por resignificaciones, dudas, hallazgos y elecciones conscientes. El proceso depende, en
gran medida, de las decisiones que vamos tomando y es el resultado de una serie de circunstancias
donde no solo cuentan las habilidades técnicas, sino también la intuicién, la emocion y, muy
especialmente, el contexto que rodea a quienes crean. En este caso particular, hablamos de una
poblacion de nifios y jovenes, cuyas vivencias y entornos enriquecen y transforman profundamente
su manera de imaginar y construir mundos. En este contexto, resulta muy pertinente la reflexion
de Goodman (1978), quien sostiene que no existe un unico mundo dado, sino multiples versiones
que se construyen a través del simbolismo. Cada mirada, cada interpretacion, crea su propio

mundo, ofreciendo asi distintas maneras de comprender y habitar la realidad.

La concepcion de Goodman sobre las “maneras de hacer mundos” ha influido de forma
significativa en la forma en que el ELM entiende y propone el proceso creativo. Ahora bien, vale
la pena llevar estas ideas al contexto especifico en el que la creatividad resuena con mas fuerza y

se manifiesta como un acto espontaneo.

Goodman nos habla del pluralismo ontologico, una idea que reconoce la existencia de multiples
mundos posibles, todos igualmente validos. Si llevamos este concepto al terreno cotidiano de este

proyecto, podemos pensar en ese instante en que un nifio imagina y construye el escenario para
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una historia: define el lugar, le da cualidades emocionales y caracteristicas fisicas al entorno, e
incluso proyecta como son (o como deberian ser) los personajes que habitaran su narrativa. En ese
acto de creacion, el nifio no solo inventa una historia, sino que le da vida a un mundo propio, uno
que puede transformarse cada vez que ¢l lo decida. Es decir, el contexto narrativo que construye
no es algo fijo, sino un espacio flexible y en constante movimiento, donde todo puede reinventarse

segun su imaginacion y necesidad expresiva.

Otro concepto clave en esta reflexion es el de composicion y descomposicion. Para Goodman,
estos no son simplemente procesos técnicos o fisicos, sino construcciones simbolicas que nos
permiten interpretar la realidad y, al mismo tiempo, dar forma a nuevas (forma). En este sentido,
la composicion, segin Goodman, consiste en reorganizar simbolos o fragmentos que ya pertenecen
a un contexto determinado, para dar lugar a un nuevo mundo con coherencia propia. Por su parte,
la descomposicion implica desmontar, reinterpretar o reconfigurar esos mismos elementos para
generar otras versiones posibles de ese mundo. En el marco de este proyecto, esta idea se hace
visible en la creacion y disefio de ambientes, donde los participantes tomaron elementos del paisaje

sonoro y los adaptaron a las necesidades en la creacion del contexto sonoro de sus narrativas.

Siguiendo con la idea de las “maneras de hacer mundos”, Goodman introduce el concepto de
“ejemplificacion y expresion simbolica”, que se refiere a la capacidad de comunicar sin recurrir a
lo literal. En lugar de decir algo directamente, se utiliza el color, el gesto, el sonido o el movimiento
como medios para expresar significados, emociones o ideas de forma mas abierta y sensible. Para
ilustrar como se aplica este concepto, basta con observar uno de los pilares fundamentales del
ELM: modularidad. Desde alli se construye una propuesta que gira en torno a la organizacion y
reorganizacion del sonido, donde cada conjunto adquiere una identidad emocional propia y se

convierte en una forma de dibujar, con sonidos, un paisaje emocional para trasmitirlo al oyente.

Para terminar, Goodman nos muestra como el contexto tiene una dependencia simbolica desde
lo que ¢l llama “realidad relativa”, es decir, una forma de entender el mundo que depende del
sistema simbolico que se utilice (ya sean palabras, sonidos o iméagenes) y del entorno en el que

ocurre esa representacion. En otras palabras, la realidad no es fija ni universal, sino que se
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construye y adquiere sentido de manera diferente segun el lenguaje simbdlico y el contexto en el
que se expresa. En el caso del ELM, por ejemplo, un mismo mddulo puede adquirir un significado
emocional distinto dependiendo de coémo se manipulen sus elementos internos (como los
intervalos) y de las dindmicas que se apliquen, ya sea en términos de velocidad, intensidad o
timbre. Ademas, el sentido que cobra ese modulo también varia seglin el contexto narrativo en el
que se aplique, lo que refuerza la idea de que el significado sonoro no es fijo, sino profundamente

sensible a su entorno.

Luego de haber explorado con Goodman la idea de que no existe una unica realidad, sino
multiples mundos creados a partir de diferentes sistemas simbolicos, es necesario abrir el dialogo
sobre como empiezan a orbitar estos conceptos dentro del proceso creativo. Profundizando en esta
direccion, la mirada de Medina (2015) aporta una perspectiva muy valiosa sobre el proceso
creativo. Para ella, la creacién implica ir més alld del conocimiento previo, trasegando caminos
con multiples posibilidades que resignifican la experiencia individual y colectiva, en el que quien
crea se atreve a reinventar el mundo que lo rodea, explorando nuevas formas de verlo, sentirlo y
representarlo. De este modo, la autora presenta un modelo que describe el proceso creativo a través
de cinco etapas. La primera es el origen, donde brotan la curiosidad y la motivacion inicial. Le
sigue la eleccion, momento en el que se asimilan ideas y se toman decisiones significativas. En la
etapa de representacion, emergen los simbolos y comienzan a tomar forma las intuiciones. Luego
aparece el juego, entendido aqui como un espacio de exploracion, conexion y libertad creativa.
Finalmente, la etapa de la imagen recoge el sentido profundo del proceso, al integrar identidad y

narrativa en una expresion que ya le pertenece a quien crea.

Un aspecto interesante en la propuesta de Medina es que las etapas del proceso creativo no
siguen un orden rigido o lineal. No se trata de cumplir un paso para avanzar al siguiente, sino de
comprender que cada etapa puede surgir de forma independiente, segun el ritmo y las necesidades
de quien crea. Por eso, cada momento del proceso estd acompaiado de ciertas categorias (si se
quiere ver asi) que le dan sentido propio y permiten que cada etapa dialogue de manera libre y

flexible con la experiencia del creador.
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Asi, se plantean cuatro categorias que ayudan a comprender mejor el recorrido del proceso
creativo. Descripcion es el punto de partida, donde se reconocen e identifican las caracteristicas
esenciales de una idea o situacion, y se ordenan los elementos clave que tendran relevancia en las
etapas siguientes. /nput hace referencia a la recoleccion de informacion, imagenes, referencias e
ideas que nutren la creacidn; es aqui donde se despierta la curiosidad, se abre el juego de la
exploracion y se enciende la chispa de la inspiracion. Output corresponde al resultado final: la
forma visible, sonora o material que adopta la idea cuando toma cuerpo. Finalmente, Relacion,
que introduce una dimension reflexiva, que invita a mirar el proceso con pensamiento critico, a

conectar los sentidos producidos y a dar lugar a una comprensién mas profunda del acto de crear.

2.2.3.2 Activacion simbdlica y sensorial

A partir de las primeras vibraciones del asombro, la creacion nace impulsada por los sentidos.
Es en ese instante, cuando un color, un sonido o una textura se cuelan desde el entorno, y activan
algo en quien crea: una necesidad profunda de explorar, de jugar con lo que percibe y transformarlo
en algo propio. Asi, el mundo exterior se convierte en chispa, y la imaginacioén en fuego. En esta
misma sintonia, Dussel (2023) nos invita a revisar cdémo hemos venido educando desde la
experiencia sensorial, entendida no solo como percepcion, sino como una forma de vincularnos
profundamente con el entorno, de leer sus gestos, comprender sus ritmos y, en cierto modo,

fundirnos con él.

Para comprender a fondo la mirada de la autora, es necesario detenerse en tres conceptos clave
que dialogan de manera coherente con el enfoque interdisciplinar de esta investigacion. Para darles
mayor sentido y claridad, se aborda desde ejemplos concretos vinculados al contexto y propdsito
de este proyecto. En primera instancia, la tactilidad, una nocién que, trasladada al campo musical,
puede entenderse con claridad cuando un nifio elige un objeto sonoro no solo por su timbre, sino
por la forma en que ese sonido vibra en sus manos, en su pecho, en su cuerpo. Es un tipo de saber
que no nace de la instruccion, sino de la experiencia directa, de ese contacto intimo y sensorial que

da lugar a una comprension que se siente antes de poder explicarse. Luego, introduce el concepto
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de sensorialidad, que se manifiesta cuando una emocioén encuentra su forma en un color, una
textura o un movimiento. Por ejemplo, en una partitura grafica: aunque no responde al lenguaje
tradicional de la notacion musical, propone otra manera de representar el sonido, mas libre, mas
intuitiva. No se rige por reglas fijas, sino por lo que se percibe, por lo que se siente. En ella, la
interpretacion nace de la experiencia sensorial y emocional, y no de una lectura técnica. Es una

forma de traducir lo invisible a lo visible, de dejar que el cuerpo y la intuicién guien el camino.

Finalmente, se postula la idea de creacion pedagogica, que se manifiesta cuando aquello que
surge del juego y la curiosidad se convierte en una experiencia significativa para quien lo crea. No
se trata de fabricar modelos o seguir féormulas, sino de habilitar espacios donde cada nifio tenga la
libertad de tomar decisiones, de trazar sus propios caminos y dar forma a lo que imagina. Un buen
ejemplo de esto es el paisaje sonoro: la posibilidad de sentirnos en lugares que nunca se han
visitado, simplemente combinando sonidos para construir un ambiente. En ese acto de ensamblar

lo que se escucha, emerge una narrativa sonora Unica, intima y profundamente expresiva.

2.2.3.3 Materializacion poética y narrativa

Cuando crear no implica imitar el mundo, sino intentar comprenderlo y transformarlo, nace una
forma distinta de narrar: una que no siempre se apoya en palabras, pero que late con ritmo, vibra
en el color, y se insinua en el silencio. Desde esta manera sensible de habitar el acto creativo, se
abre paso esta subcategoria, donde lo vivencial en el arte toma cuerpo en gestos, trazos, estructuras
sonoras o visuales que condensan, casi sin decirlo, un deseo profundo que busca salir a la luz.
Desde esta aproximacion, Arango-Lopera (2023), plantea una serie de reflexiones en las que lo

narrativo no se reduce a relatar hechos de manera lineal o sistematica. Mas bien, invita a
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reinterpretar el entorno desde lo que se percibe, estableciendo vinculos profundos entre cuerpo,
sonido, imagen y emocion. Esta mirada desafia las estructuras narrativas tradicionales y abre
espacio a una comprension mas poética, donde lo visual y lo sonoro no solo acompaiian el relato,
sino que lo configuran: mundos que emergen desde la sensibilidad inica de quien crea.
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Por otro lado, es necesario detenerse en tres ideas fundamentales que entrelazan la experiencia
creativa con el corazon mismo de este proyecto. Estas nociones no solo arrojan luz sobre el acto
de crear, sino que lo conectan profundamente con la sensibilidad, el entorno y la intenciéon que lo

inspiran.

Una de las ideas centrales es la sinestesia, entendida aqui como un trastrocamiento sensorial:
una invitacion a cruzar los sentidos, a escuchar con los ojos, dibujar lo que se oye o moverse al
ritmo de un color. Esta propuesta amplia las formas en que nifios y jovenes se vinculan con su
entorno, desdibujando los limites entre los sentidos y entre las disciplinas. En vez de fragmentar
el conocimiento en 4reas aisladas, se propone una mirada interdisciplinar donde el sonido, la
imagen, el cuerpo y el espacio se entrelazan como hilos de un mismo tejido vivo, cargado de

sentido.

En esta misma linea, el texto introduce la interactividad sonora, una nocidon que rompe con la
idea del sonido como algo que simplemente se recibe. Aqui, el sonido no es un producto cerrado,
sino un territorio en el que se puede intervenir, moldear, transformar. Ya no se trata de escucharlo
pasivamente, sino de morar en toda su esencia, de jugar con ¢l hasta volverlo propio. Desde esta
perspectiva, quien crea no es solo un oyente, sino un interlocutor activo que transforma el entorno

sonoro en una extension de su sensibilidad.

Cerrando esta triada de ideas, sueieu el concepto de narrativa sensorial. Aqui, la narracion se
libera de la obligacion de las palabras y se abre a otras formas de expresion: una secuencia de
imagenes, una pausa prolongada, una luz que apenas roza, o incluso el silencio pueden contar una
historia. Esta forma de narrar no busca estructuras rigidas, sino coherencias emocionales, hilos

intimos que conectan lo que se siente con lo que se expresa. Desde esta perspectiva, la narrativa
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sensorial se convierte en una experiencia pedagogica profunda: ensefia a reconocer la voz interior
y a compartirla sin miedo, con autenticidad y libertad.
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2.2.4 Las narrativas sonoras

Narrar con sonido va mucho mas alld de simplemente describir lo que se escucha. Es abrir la
puerta a los recuerdos, despertar emociones y establecer un vinculo intimo con el entorno. En el
campo de la educacion por el arte, la narrativa sonora se presenta como una estrategia potente:
permite que los estudiantes exploren y comuniquen su identidad, construyan lazos intersubjetivos
y resignifiquen lo que los rodea a través de una escucha atenta y una creacion auténtica. Asi, el
sonido deja de ser solo estimulo para convertirse en lenguaje sensible, capaz de dar forma a

mundos propios, lejos de las rigideces formales y abiertos a una poética del sentir.

En sintonia con esta forma de comprender la categoria, resulta clave traer al didlogo la mirada
de Voegelin (2010), quien propone entender la escucha no solo como un canal sensorial, sino como
un acto que da forma a realidades personales. Desde su perspectiva, el sonido no se limita a
representar algo que est4 afuera: se convierte en una via de conocimiento que nace del sentir, de
la experiencia intima de escuchar. Lejos de restarle valor, lo subjetivo adquiere aqui un papel
central: es precisamente esa carga emocional y perceptiva la que le da profundidad y sentido a lo

que se crea y se comparte desde la narrativa sonora.

Coincidiendo con esta postura, la presente investigacion muestra a un grupo de nifios que realiza
una caminata con grabadoras o celulares a registrar los acontecimientos sonoros de su barrio: voces
lejanas, motores, pajaros, risas, pasos, lluvia, etc. Lo interesante ocurre después, cuando ya en el
aula, frente a esos sonidos, no intentan reconstruir de forma literal lo que escucharon. En cambio,
reorganizan el material, lo descomponen, lo rearman, lo resignifican. No estdn describiendo su
barrio en términos documentales, sino dando forma a una narrativa sonora profundamente
personal, tejida con lo que sienten, recuerdan e imaginan. Desde esta perspectiva, el sonido no es

solo registro, es una manera de construir mundos desde el afecto y la subjetividad.

Poner la narrativa sonora en un contexto social implica reconocer su capacidad para expresar

aquello que las palabras no siempre alcanzan. En esa linea, Romano (s.f.) artista sonora que
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convierte los sonidos del dia a dia en materia poética, politica y profundamente simbolica. Esta
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propuesta no busca encajar el sonido en un molde estético preestablecido; al contrario, reivindica
el valor del ruido, de lo imperfecto, de lo marginal. En lugar de imponer una narrativa, se teje
desde la escucha, dandole voz a aquello que suele pasar desapercibido, y dejando que el entorno
hable por si mismo. Esta mirada dialoga estrechamente con lo que propone Voegelin (2010), quien
invita a entender la escucha no como una simple reproduccion del mundo exterior, sino como un
acto creativo y subjetivo, capaz de imaginar mundos posibles. Ambas perspectivas coinciden en
que el sonido no representa, sino que revela, y que lo audible, cuando se acoge desde la

sensibilidad, puede convertirse en una forma de conocimiento que conmueve y transforma.

2.2.4.1 Construccion de relatos auditivos

Esta subcategoria propone un cruce intimo entre lo verbal y lo sonoro, un tejido en el que
dialogan la emocion, el simbolo y lo sensible. Construir relatos auditivos implica mas que
organizar sonidos: es transformar la experiencia vivida en una narrativa que vibra, respira y
conmueve. No se trata inicamente de escuchar, sino de dar forma, ritmo y profundidad a lo que se
ha sentido, creando paisajes sonoros que logran decir aquello que las palabras, por si solas, no
alcanzan a expresar. Justamente, es en esa potencia del sonido para narrar donde la ciencia empieza
a respaldar lo que desde la educacion artistica ya se venia intuyendo: cuando alguien nos comparte
una historia (ya sea hablada o tejida con sonidos) no solo la comprendemos con la mente; también

la encarnamos. El cuerpo la siente, la evoca, la transforma en imagen, emocién y memoria.

Desde la mirada sensible que ofrece la neurociencia, Zadbood et al. (2022) revelan que construir
relatos a través del sonido no es simplemente narrar sin palabras, sino abrir un canal profundo para
expresar lo que muchas veces escapa al lenguaje verbal. Seglin estos autores, este proceso no se
limita a lo simbdlico: también activa regiones del cerebro vinculadas a la emocion, la memoria y
la percepcion sensorial. En otras palabras, contar con sonidos es también sentir con el cuerpo,
imaginar con todo el sistema nervioso y compartir desde un lugar mas intimo y auténtico. Esta

idea encuentra un eco potente en la propuesta de Gorne (2019), quien no solo refuerza el vinculo
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entre sonido y emocion, sino que lo expande hacia nuevas dimensiones. Continuando con la idea,
narrar con sonidos no se limita a evocar ni a provocar: se convierte en una forma casi tangible de
construir significados. El sonido, en esta propuesta, adquiere cuerpo, se vuelve gesto, se transforma
en una forma de decir lo que las palabras no alcanzan. Desde lo sensorial, lo simbdlico y lo intimo,

emerge asi una narrativa que no solo comunica, sino que toca y transforma.

2.2.5 Paisaje sonoro

Con cierta osadia (y a riesgo de simplificar en exceso) se podria decir que el paisaje sonoro no
es mas que un conjunto de sonidos que dan identidad a un lugar. Sin embargo, esa definicion,
aunque no del todo errada, se queda corta si la pensamos desde la perspectiva de la narrativa
sonora. Porque si esta categoria apuesta por comunicar desde lo simbolico, lo emocional y lo
subjetivo, no se puede permitir una mirada puramente técnica. Por eso, resulta esencial acudir a la
mirada de un tedrico cuya nocion de paisaje sonoro va mucho mas alld de la simple descripcion
objetiva. Su enfoque no se detiene en catalogar sonidos, sino que los entrelaza con la experiencia,

con lo poético, con lo sensible, en una sinergia profunda con el entorno.

Segun Schafer (2009), el paisaje sonoro no es una simple coleccion de sonidos dispersos, sino
un entramado vivo, una sinfonia compleja donde cada elemento (ya sea un ruido cotidiano, una
composicion musical o un ambiente sonoro artificial) se entrelaza con los demés y cobra sentido
en relacién con el conjunto. Méas que un inventario acustico, el paisaje sonoro refleja una
experiencia sensible, cultural y simbolica. Por eso, el autor insiste en que la escucha debe asumirse
como un acto profundo, una forma de conexion intima con el entorno que se habita y, al mismo

tiempo, una herramienta valiosa en los procesos educativos y creativos.

Este autor, considerado uno de los principales referentes en la relacion entre sonido y entorno,
propone una clasificacion del paisaje sonoro que trasciende lo meramente descriptivo y se adentra

en una comprension mas sensible y compleja. Schafer lo organiza en tres dimensiones
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fundamentales: La primera se refiere a las caracteristicas fisicas, donde se contemplan variables
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como la intensidad, la frecuencia o la duracion de los sonidos. Estos aspectos permiten analizar
coémo el sonido interactiia con el espacio y, a la vez, como es percibido por el oido humano. La
segunda dimension abarca los aspectos referenciales, es decir, aquellos sonidos que poseen un
significado particular para quien los escucha, ya sea por su carga simbolica, emocional o cultural.

Aqui, el paisaje sonoro se convierte en un espejo de la memoria y de la identidad.

Por ultimo, Schafer introduce las cualidades estéticas, en las que se reconoce el valor expresivo
del entorno sonoro. Se toma en cuenta la armonia, el ritmo, la textura o incluso la belleza subjetiva
que puede simbolizar en un timbre o en una pausa. Desde esta mirada, un paisaje sonoro no solo

se oye, también se siente.

Para comprender como se entretejen los hilos del paisaje sonoro y como estos le otorgan
identidad a nuestro mundo, es necesario poner en didlogo dos miradas complementarias: la de R.
Murray Schafer y la de Bernie Krause. Mientras el primero nos invita a escuchar el entorno desde
una perspectiva cultural, perceptual y educativa, el segundo amplia el espectro desde una
aproximacion ecoacustica, basada en la observacion profunda de los ecosistemas y su organizacion

sonora.

Krause (2012) propone una clasificacion del paisaje sonoro en tres dimensiones clave. La
geofonia, que abarca los sonidos no biologicos generados por la naturaleza misma: el murmullo
del viento entre los arboles, el fluir del agua, el crujido de la tierra o el estruendo de un volcan.
Estos sonidos constituyen el telon de fondo acustico primario del planeta, anterior incluso a la

presencia humana.

La biofonia, por su parte, retine los sonidos emitidos por los seres vivos no humanos, aqui la
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impresionante armonia con la que estas voces coexisten: aves, insectos, mamiferos etc. Todos
encuentran su espacio, su frecuencia y su tiempo en lo que ¢l llama la orquesta animal, una sinfonia
espontanea que refleja la sabiduria del equilibrio natural.
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Finalmente, introduce la antropofonia, es decir, los sonidos producidos por el ser humano. En
esta categoria distingue entre aquellos que responden a formas culturales y organizadas, como la
musica o el lenguaje, y aquellos que generan contaminacion sonora, como el ruido del trafico, las

fabricas o los sistemas mecanicos que interrumpen la armonia del entorno.
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CAPITULO III: METODOLOGIA

3.1 Paradigma de investigacion

Contar el mundo desde el arte no se limita a un gesto estético bien logrado: es una forma de
pensamiento que nace de lo vivido y lo sensible. A través de la musica, el juego o una imagen, los
nifios y nifas no solo expresan lo que sienten, sino que construyen caminos hacia lo que atn no
saben decir con palabras. Esta expresion, muchas veces espontanea e intuitiva, no encaja
facilmente en los moldes de evaluacion tradicionales, pues no busca respuestas exactas, sino
formas de causar asombro, imaginar nuevos sentidos y comunicar desde la emocion. Como sugiere
Eisner (2002), el arte permite percibir aquello que no ha sido nombrado aun, abriendo asi espacios
donde lo simbdlico no estd dictado por normas previas, sino por la capacidad de imaginar y la

sensibilidad estética.

De este modo, el paradigma interpretativo se consolida como el enfoque central de este proyecto
de investigacion, elegido no por conveniencia metodologica, sino porque responde con fidelidad
a la esencia del objeto de estudio: un territorio donde el proceso creativo se reivindica desde la
creacion musical, las narrativas, el paisaje sonoro y los vinculos que se tejen en los procesos de

aprendizaje/ensefianza mediados por el arte.

3.2 Enfoque de investigacion

En esta investigacion, el entorno y sus particularidades juegan un papel crucial, ya que se
explora la creacion musical a partir de elementos del entorno cotidiano y se analiza cémo el

comportamiento de un grupo de estudiantes puede contrastar al abordar el proceso creativo desde
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sus experiencias individuales y grupales. Por esta razon, se empleard un enfoque cualitativo, dado
que se aparta de la medicion objetiva de variables, enfocdndose en la interpretacion de aspectos
subjetivos y contextuales.
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Asi, las caracteristicas del enfoque cualitativo incluyen elementos que se centran en una
comprension profunda de los fendmenos sociales, culturales y subjetivos. Geertz (2008) aborda
este aspecto mediante el concepto de "descripcion densa', que hace referencia a la capacidad de
proporcionar distintos niveles de interpretacion sobre un objeto o fendémeno, desde una
observacion superficial hasta una que desvela significados mas profundos. Con ello, el autor
refuerza el valioso aporte del enfoque cualitativo, dada su capacidad para explorar fenémenos
complejos y subjetivos dentro de contextos sociales y culturales, lo que en este caso se refleja en
el manejo de los elementos del entorno y una profunda sinergia con el proceso creativo en la

creacion musical.

La presente investigacion se fundamenta en el enfoque cualitativo porque se pretende realizar
la creacion por parte de nifios y nifias de narrativas sonoras a partir del sistema Emoto Grama
Modular Ludico desde la mirada subjetiva del entono del nifio a partir de experiencias y vivencia

con el entorno.

3.3 Disefio de investigacion

Las caracteristicas de esta investigacidbn requieren una interaccidon reciproca entre el
investigador y el grupo participante, comenzando con la participacion activa de los estudiantes a
lo largo de todo el proceso. Asimismo, busca establecer un vinculo directo con la comunidad, lo
que convierte el proyecto en un elemento integrador. Por este motivo, el investigador plantea la
Investigacion-Accion Participativa (IAP) como el enfoque ideal para abordar problematicas
complejas. Este enfoque, a través de la participacion activa, pretende que el proceso creativo en la
musica se incorpore al lenguaje cotidiano y simultaneamente, se transforme en un componente de
identidad cultural y social. Ademas, la IAP aporta elementos que resignifican el empoderamiento
colectivo como: la participacion activa de los implicados, el enfoque en la accidon y transformacion,

y la generacion de conocimientos colectivos.

Segun Consuegra y Mercado (2017), Orlando Fals Borda fue uno de los primeros en aplicar la
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IAP en Colombia, enfocandose en contextos rurales. En este sentido, impulso la integracion entre
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la investigacion y la justicia social. Asimismo, respaldé de manera significativa la educacion-
accion, buscando dotar a las personas de conocimiento y autonomia, convirtiéndolas en agentes
activos de sus propias realidades. Siguiendo esta idea, dicho enfoque brinda a los estudiantes
involucrados en el proceso, las herramientas necesarias para expresar sus opiniones a través del

sonido, permitiendo compartir una realidad que trasciende la comunicacion verbal.

3.4 Poblacion y muestra

La poblacion participante en esta investigacion estuvo conformada por 43 estudiantes, con
edades entre los 7 y 18 afios, provenientes de las cuatro principales instituciones educativas de
Campoalegre, Huila: Institucion Educativa Eugenio Ferro Falla, José Hilario Lopez, Ecopetrol y
La Vega. Todos ellos hacen parte activa de la Fundacion Amigos Como Arroz, una organizacion
no gubernamental que, desde hace 17 afios, ha venido consolidando espacios para el
aprovechamiento productivo y creativo del tiempo libre, especialmente entre nifios, jovenes y

madres cabeza de hogar.

Ubicada en el municipio de Campoalegre (una region cuya economia gira en torno a la
ganaderia, la agricultura y la piscicultura), la Fundacion se convierte en un punto de encuentro
para poblaciones en su mayoria rurales. Alli, los estudiantes de la muestra participan en diversos
programas formativos, entre ellos iniciacion musical, piano basico, cuerdas frotadas y cuerdas
pulsadas andinas. Mas alld de la técnica y el desarrollo del lenguaje académico, estos espacios

permiten a los participantes descubrir su voz, reconocerse en el sonido y construir a través del arte.

Tabla 1 Poblacion de la investigacion

c

b=l

Nombre Edad NoD.I Direccion g

Alvarez Carlos 15 1079179235 V/ El Vizo E
Araujo Lizcano Maria Lucia 9 1077243751 Call 32a 12-36 E
Benavides Lugo Thael Johanna 10 1079184007 Call 21 3-48 (_g,,
>
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—~ g

Bermeo Andrade Maidy Sofia 18 1079176031 Dg 4 7-03

Castafieda Burgos Sergio Andrés 15 1079179097 Crr 15 32b-31

Cerquera Fierro Sara Nicolle 10 1079183660 V/San Isidro

Coérdoba Rincon Manuel Juan 13 1079181149 Cll 5 3-25

Cortes Ramirez Pas Maria 15 1076507365 V/ Rio Neiva

Estrada Santos Mariana 12 1075803780 Crr 16 36-29

Franco Rojas Ximena Alexandra 16 118369410 V/ Rio Neiva

Garcia Figueroa Emmanuel 9 1079181723 Crr 2a 14-43

Garzon Méndez Adain Santiago 16 1079185317 La Vega

Gonzales Barén Sara Lucia 11 1076506437 Crr 2a 15-27

Gutiérrez Tovar Maria Lucia 18 1079175479 ClII 23 5-50

Herrera Bahamon Nicolas 11 1030081904 V/Palmar Bajo

Quintero Ramirez Juan Camilo 9 1073249213 La Vega

Leiva Ortiz Serio Andrés 17 1079177367 Cll 16 17-22

Quintero Vargas Mariana 7 1079186818 La Vega

Mejia Figueroa David Isaac 13 1079181385 Crr 2a 14-43

Montilla Cuellar Juan Esteban 10 1079184099 Cra 3b 14a—21

Muiios Medina Valerie Julieth 13 1079180730 Crr 2 29-05

Padilla Moreno Emanuel 7 1079178941 CII 23 #13-45

Polania Cuellar Juan Martin 11 1079182948 V/Potosi

Polania Cuellar Mariana 15 1079179463 V/Potosi

Polo Cortes Isabela 13 1075269678 Crr 5 19-48

Polania Puentes Emanuel Paul 10 1077250818 CII 23 #13-45

Quintana Suaza Esteban 13 1077235583 ClI29 12-44

Quintero Ramirez Miguel Andrés 16 1079177804 Crr 13 14-21

Rodriguez Carvajal Sofia 16 1075244721 Crr115-10

Rodriguez Carvajal Valentina 16 1075244720 Crr115-10

Rojas Hernandez Salomé 11 1013017431 Crr115-10 ?§
Rojas Hernandez Tomas Santiago 15 1016597176 Crr 11 21-29 g
Salazar Artunduaga Yasari Liseth 14 1079180420 Crrl 29-09 E
Salazar Osorio David Alfonso 17 1033100330 Crr 10 14-55 g
Salazar Rodriguez Andrés Santiago 10 1075803722 Cra1032b-11 E"
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Sanches Dussan Heilyn Yireth 15 1029884387 ClII 25 9a-45
Silva Guaraca Yefren Maick 11 1079181816 CIl 7 10a-82
Torrecillas Idagarra Jabes Daniel 9 1079184659 Cll7 11-39
Torrecillas Idagarra Luisa Isleth 13 1079181083 Cll7 11-39
Trujillo Cortes Juan Manuel 14 1079179670 Cl1710-81
Trujillo Cortes Paula Andrea 16 1079177890 Cl1710-81
Velazco Bermeo Evans Salome 12 1075801653 CIIS 3-25

Elaboracion propia

3.4.1 Contexto educativo de la Fundacion Amigos Como Arroz

Dado que no todos los programas de la Fundacion Amigos Como Arroz estan orientados
especificamente al campo musical, se presenta a continuacién un cuadro referencial que amplia el
panorama institucional. Este cuadro incluye otros programas que, si bien no estan directamente
vinculados con la poblacion objeto de estudio, si se articulan con practicas artisticas y, por
supuesto, con procesos de formacion educativa. Asi, se enriquece el contexto general de la
Fundacion, evidenciando su compromiso con el arte como herramienta transformadora en diversas

dimensiones del quehacer pedagogico y social.

Cabe sefialar, que no todos los estudiantes vinculados a los programas de formacion musical
participaron en esta investigacion. Algunas ausencias se debieron al ingreso tardio respecto al
calendario académico, mientras que otros simplemente no manifestaron interés en hacer parte del
proceso investigativo. La conformacion de la muestra se realiz6 mediante una convocatoria
abierta, respetando el principio de participacion voluntaria y el interés genuino por involucrarse

en el proyecto.

c
0
‘O
©
(ol
-
Tabla 2 Caracterizacion fundacion Nifios como arroz g
=
N ©
Programa No de estudiantes ®
=
>
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Iniciacion musical 25
Cuerdas pulsadas andinas 20
Cuerdas frotadas 10
Piano 9
Manualidades 15
Proyectos productivos 15

Elaboracion propia

3.4.2 Muestra

Como se aprecia en la tabla, de los 43 nifios y jovenes inicialmente convocados, la muestra final
quedd conformada por 14 participantes. Este grupo se distingui6 no solo por su disposicion activa
y constante durante las actividades, sino también por evidenciar habilidades claras en el campo
artistico. Su interés genuino y su sensibilidad creativa hicieron de este grupo un espacio fértil para
el desarrollo del proceso investigativo, permitiendo que las experiencias emergieran de manera

orgéanica, comprometida y significativa.

Tabla 3 Muestra de la investigacion

Nombre Edad NoD.I Direccion
Bermeo Andrade Maidy Sofia 18 1079176031 Dg 4 7-03
Coérdoba Rincon Manuel Juan 13 1079181149 Cll 5 3-25
Cerquera Fierro Sara Nicolle 10 1079183660 V/San Isidro
Cuellar Caviedes Saidy Liseth 15 1079178941 Crr 13 14-21
Franco Rojas Ximena Alexandra 16 118369410 V/Rio Neiva
Estrada Santos Mariana 12 1075803780 Crr 16 36-29
Garcia Figueroa Emmanuel 9 1079181723 Crr 2a 14-43
Gonzales Barén Sara Lucia 11 1076506437 Crr 2a 15-27
Gutiérrez Tovar Maria Lucia 18 1079175479 CII 23 5-50
Polania Cuellar Mariana 15 1079179463 V/Potosi
Quintero Ramirez Miguel Andrés 16 1079177804 Crr 13 14-21
Torrecillas Idagarra Jabes Daniel 9 1079184659 Cll7 11-39
Torrecillas Idagarra Luisa Isleth 13 1079181083 Cll7 11-39
Velazco Bermeo Evans Salome 12 1075801653 CIIS 3-25
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3.5 Instrumentos de recoleccion de datos

Comprender un proceso de creacion musical que nace desde un concepto hibrido como el ELM,
donde las emociones, el juego, las musicas tradicionales, el paisaje sonoro y las narrativas se
entrelazan como raices vivas, exigiendo mucho més que observar y registrar con rigor las
situaciones que se presentan. No basta con la mirada técnica o el seguimiento metddico que
demanda una investigacion de este tipo. Se trata, mas bien, de sumergirse con todos los sentidos
en ese universo simbolico que emerge en cada gesto, en cada silencio compartido, en la relacion

intima entre los estudiantes y su entorno.

Desde esta reflexion, y en coherencia con el paradigma interpretativo que orienta esta
investigacion, se seleccionaron dos instrumentos que permiten acercarse con respeto, sensibilidad
y profundidad a las experiencias vividas por los participantes: la observacion participante y la

entrevista semi-estructurada.

Ambos recursos metodologicos fueron elegidos no solo por su valor técnico, sino por su
capacidad para acoger la subjetividad, el sentir y la expresion simbodlica que habitan en los procesos
de creacion artistica. En otras palabras, se tratd de construir una mirada investigativa que no fuera
externa ni distante, sino encarnada en el territorio afectivo, creativo y pedagdgico donde tuvo lugar

esta experiencia musical.

3.5.1 Observacion participante

En el contexto de esta investigacion, la observacion participante no se asumio Unicamente como

Vigilada Mineducacién

una herramienta metodologica, sino como una forma de hacer parte de una experiencia junto a los
nifios y jovenes. No fue el tiempo del investigador el que marcd el ritmo, sino el pulso vital de los
participantes: su curiosidad, sus pausas, sus silencios cargados de significado, sus maneras
singulares de explorar el entorno y de transformar lo cotidiano en algo propio.
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En esa misma direccion, Martinez (2007) sostiene que la observacion participante le permite al
investigador comprender las acciones humanas en toda su profundidad, no solo desde lo que ocurre
en la superficie, sino desde el sentido que las personas le otorgan a sus vivencias dentro de su
propio contexto. No se trata de mirar desde afuera, sino de entrar en sintonia con los modos en que

el otro construye significado a partir de lo que hace, siente y comparte.

Desde la perspectiva del Emotograma Ludico Modular (ELM), observar no es simplemente
mirar o anotar. Es escuchar con el cuerpo, con la intuicion alerta, con una disposicion abierta a ser
tocado por la experiencia del otro. En este enfoque, la observacion se vuelve un acto sensible: se
afina con lo emocional, con lo ludico, con lo que se revela en un gesto, un sonido, una eleccion
aparentemente minima que, sin embargo, guarda en si misma una fuerza expresiva irremplazable.

Porque en el ELM, muchas veces lo esencial no se dice: se canta, se juega, se improvisa.

Asi, la observacion participante fue mucho mas que una técnica de registro. Fue una forma de
acompafar, de reconocer esos momentos en los que algo se transforma, se rompe o simplemente
florece: una emocion que se desliza en una melodia espontanea, una decision creativa que brota
del juego. A través de ella, fue posible seguir el rastro de lo intangible, trazar cartografias de lo
emocional y lo simbdlico, y caminar junto a los nifios y jovenes de la Fundacion amigos Como
Arroz, por esos territorios invisibles donde el arte no solo comunica, sino que vincula, conmueve

y transforma.

3.5.2 Entrevista semi estructurada

La segunda herramienta empleada fue la entrevista semiestructurada, concebida no como un

formulario rigido, sino como un espacio de encuentro: un momento para conversar sin presiones,
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sin tensiones ni moldes que encasillen las palabras. Fue pensada como una puerta abierta a la
expresion auténtica de estudiantes, docentes y acompaiiantes, donde lo mas importante no era
formular preguntas, sino estar presente desde la escucha. Escuchar con atencion, con respeto, con
la disposicion de quien sabe que en cada silencio también hay sentido.
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Desde lo que proponen Meo y Navarro (2009), usar entrevistas en una investigacion cualitativa
no es simplemente seguir una lista de preguntas o aplicar un formato preestablecido. Més bien, se
trata de generar un espacio donde sea posible conversar con el otro desde la escucha, el respeto y
la apertura. La entrevista se vuelve entonces un encuentro vivo, donde lo que importa no es solo
lo que se dice, sino como se dice, qué se siente al decirlo y qué sentido tiene para quien lo cuenta.
Este tipo de vinculo exige que el investigador no solo esté atento a las respuestas, sino que se
conecte con el momento, con la historia del otro, con lo que se mueve entre las palabras. Esta
forma de mirar y de estar se alinea con lo que propone el ELM: un enfoque que entiende la creacion
como algo que también se construye desde la conversacion, desde la emocion compartida y desde
la posibilidad de narrarse a través del arte, del sonido y de la memoria. En ese cruce entre el decir

y el sentir, la entrevista se transforma en una forma mas de crear.
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CAPITULO VI: PRESENTACION Y DISCUSION DE RESULTADOS

4.1 Caracterizacion del proceso creativo

4.1.1 Etapas del proceso creativo

El desarrollo de esta investigacion ha tenido lugar a través de las siguientes etapas:

Etapa de identificacién del entorno sonoro: Con el fin de recopilar informacién que ayude a
sustentar la discriminacion sonora del entorno, se realizaron tres sesiones con estudiantes de los
diferentes programas académicos de la Fundacion Amigos Como Arroz, basadas en “caminatas
ecologicas” en las areas cercanas al municipio de Campoalegre durante un periodo de dos meses.
Ademas, el entorno diario de los estudiantes también se convirtidé en un foco constante de escucha,
donde la informacion recogida en estas caminatas, como la del entorno cotidiano, fue registrada

en las bitdcoras personales de cada estudiante.

Etapa de creacion de narrativas sonoras: Esta etapa facilito el intercambio de experiencias
y la interpretacion del mapa sonoro de cada estudiante. A través de sus propias palabras, fue posible
comprender como estructuraban los planos sonoros utilizando signos, garabatos y colores.
Ademads, permitié extraer elementos de la naturaleza para crear representaciones semidticas,
otorgando asi nuevas interpretaciones figurativas a fendmenos naturales como el viento, sonidos
de animales, entre otros. Por otro lado, se aliment6 el deseo de lo imaginativo, pues los estudiantes
crearon microhistorias relacionadas con las caminatas ecoldgicas y todo cuanto encontraron a su

paso.

Etapa de creaciéon musical: Durante el afio 2023 se llevd a cabo esta fase del proceso con la
participacion activa de 14 estudiantes. En este tramo de la investigacion, las narrativas sonoras se
convirtieron en el punto de partida para diversas creaciones musicales. Cuatro de estas piezas

funcionaron como bandas sonoras que acompafian las narrativas construidas en la etapa anterior,
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mientras que otras propuestas tomaron la forma de planos sonoros, también intimamente
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entrelazados con relatos personales o colectivos. La creacion musical surgié a partir de los
elementos propuestos por el ELM, priorizando la libertad del sonido como forma de pensamiento
y su didlogo con los matices del paisaje sonoro. En este enfoque, cada composicion fue entendida
no solo como resultado técnico, sino como una forma sensible de tener un vinculo con el entorno
y narrarse desde €l. Un aspecto especialmente significativo de esta etapa fue la incorporacion de
instrumentos tradicionales de cuerdas pulsadas propios de la regién andina, como la bandola, el

tiple y la guitarra.

Etapa de produccion y difusion de los productos audiovisuales: Durante esta fase,
desarrollada entre enero y mayo de 2024, cada obra fue plasmada a través de partituras graficas,
acompafiadas de elementos visuales que ayudaron a expandir y dar mayor profundidad a la
narrativa. Esta representacion no solo facilit la lectura del sonido desde lo simbolico, sino que
permitié a los estudiantes explorar nuevas formas de traducir lo que imaginaban, sentian y
escuchaban. La etapa culmin6 con una actividad participativa en la que los estudiantes disefiaron,
de manera libre y creativa, las partituras de sus propias composiciones, dejando entrever su voz y
su estilo en cada trazo. Estas producciones fueron compartidas en distintas plataformas digitales,
ampliando su alcance y permitiendo que otras miradas y oidos pudieran tener acceso estos paisajes

sonoros construidos desde la emocidn, el juego y la memoria.
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Figura 1 Modelo dinamico del proceso

Modelo dinamico del proceso

PRIMERA ETAPA TERCERA ETAPA
Identificacion del Crea'cmn
musical
entorno sonoro
2023 2023 2023 2024
SEGUNDA ETAPA

CUARTA ETAPA

Creacion de narrativas
sonoras

Produccién y difusién de los
productos audiovisuales .

Elaboracién propia

4.1.2 Identificacién del entorno sonoro

Sobre las tres sesiones

Para el desarrollo de las tres sesiones, el grupo de estudiantes de la Fundacion amigos
Como Arroz visit6 algunos colegios, fabricas, plazas de mercado, espacios culturales/recreacion y
algunas veredas cercanas al municipio de Campoalegre, con el objetivo de hacer capturas de audio
y clasificar los diferentes acontecimientos sonoros. Cabe sefialar que esta actividad se dividi6 en

3 sesiones, y las herramientas que acompafaron al equipo de trabajo fueron las bitacoras
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personales y equipos basicos de grabacion de audio (grabadora). Por otro lado, se les propone a

los estudiantes un conjunto de conceptos que les facilitard la documentacion de la actividad.
A continuacidn, en la tabla 4, se explica el glosario o terminologia referente a la ecologia

acustica que se manejara en las bitacoras personales, segiin las recomendaciones de Bracco, M.

(2017).

Tabla 4 Glosario ecologia acustica

Vigilada Mineducacién

GLOSARIO

CONCEPTO REFERENCIA

Acontecimiento sonoro Describe sonidos caracteristicos de una situacion especifica
y estan ligados a una situacién social como, por ejemplo, el
sonido de las campanas anunciando alguna ceremonia religiosa.

Caminata auditiva Es una practica de escucha consciente y activa que invita a
las personas a recorrer un entorno, permitiendo mejorar la
percepcion del paisaje sonoro.

Contaminacion sonora Sonidos que acceden los umbrales tolerables para el oido
humano.

Diario sonoro Herramienta creativa utilizada para registrar sonidos que
encontramos en nuestro entorno cotidiano.

Entorno sonoro Todos los sonidos que rodean a un ser vivo en un ambiente
determinado.

Fuente sonora Objeto sonoro que produce un sonido.

Horizonte acustico Percepcion auditiva de la fuente mas lejana.

Mapa acustico Ubicacion en un plano de todos los sonidos de algin
contexto sonoro determinado.

Reflexion sonora Andlisis que realiza el oyente y tiene argumentos para dar
una opinion sobre ello.
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—~ g

Registro sonoro Listado de diversos sonidos audibles que posteriormente, se

clasifican en orden jerarquico.

Elaboracion propia

Primera sesion

La dindmica para la primera sesion fue la siguiente: el grupo de estudiantes de los diferentes
programas académicos de la fundacion amigos como arroz, empezo6 a llevar registro en los diarios
sonoros describiendo a detalle, por medio del dibujo, todo aquello que caracterizaba su entorno
cotidiano; la casa, la escuela, el parque, la tienda, etc. Paso a seguir, fue la socializacion de cada
uno de los diarios sonoros y de como se estaba registrando la informacion. Desde luego, los tnicos
conceptos tenidos en cuenta para esta primera sesion fueron los de diario sonoro, acontecimiento

sonoro, fuente sonora y mapa acustico.

A continuacion, la exposicion de algunos diarios sonoros como producto de la primera sesion

con la respectiva caracterizacion.

Figura 2 Diario sonoro sesion 1

Estudi S e les Baron Sara Lucia
sesion N°1
CRITERIOS DESCRIPCION
Lugar
Mapa aciistico R
P ) R <7 _f"{»:\
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= ~ LY
g Y
LR @=F F=o
e vy . 7
e Cofe cufon g < /
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Q[ 3ndese
Acontecimiento sonoro Campanas, carrito de helados.
Enrorrno sonoro Campanas sonando, carro arrancando, nifio llorando,

perro latiendo. gente hablando, carrito de los helados y la

campanita sonando, pito sonando.

Fuente sonora Carro, nifio, perro, carrito de helados, personas, pito.
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Estudiante: Velazco Bermeo Evans Salome
sesion N°1

CRITERIO DESCRIPCION

Lugar El colegio

Mapa actistico

Acontecimiento sonoro Inodoro

Entorno sonoro Profesora oft da, pajaro do, estudi llorando, di

riendo, marcador sobre el tablero e inodoro descargando.

Fuente sonora Profe a, pajaro, estudi . inodoro, marcador.

Elaboracién propia
Segunda sesion

Para la siguiente sesion, se introdujeron tres nuevos conceptos aplicados a los diarios
sonoros para identificar las jerarquias de las fuentes sonoras: plano predominante, que senala las
fuentes mas importantes en el mapa acustico, y plano subordinado, que define los planos
secundarios. Estos conceptos, vinculados al lenguaje de la orquestacion, fueron propuestos por
Piston, (1984) en su tratado de orquestacion, donde se explica como jerarquizar los elementos
musicales en una textura. Por otro lado, se introduce el concepto de horizonte acustico sugerido

por Schafer (1993) para identificar las fuentes que son apenas perceptibles.

De este modo, se exponen dos diarios sonoros como producto de la segunda sesion, con

una descripcion de los elementos que componen el mapa acustico.
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Figura 3 Diario sonoro sesion 2

Estudiante: Estrada Santos Mariana

SURCOLOMBIANA MULTICAMPUS

sesion N°2
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Plano predominante Planoa
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Horizonte actistico Plano d
Estudiante: Estrada Santos Mariana
sesion N°2
CRITERIO DESCRIPCION
Lugar Casa
Mapa actistico -
Plano predominante Plano a
Plano subordinando Planobyc
Horizonte acustico Plano d
Elaboracién propia
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Tercera sesion

Para la tercera sesion, se escogieron diferentes puntos ubicados en la zona rural del municipio
de Campoalegre Huila, que permitié al grupo de estudiantes alimentar los diarios sonoros. Se le
pidi6 al grupo extraer de los elementos de la naturaleza, (hojas, ramas, piedras, etc.) signos que
pudieran representar algliin tipo de sonido caracteristico del entorno de cada uno de ellos. Esta
actividad les permitid resignificar la forma en la que estaban guardando la informacioén en los
diarios sonoros anteriormente, ya que la constante para representar el sonido del mapa sonoro, eran

las onomatopeyas.

De esta forma, el registro fotografico expone coémo fueron agrupados y clasificados los
elementos recaudados por el grupo de estudiantes, facilitando la visualizacioén de las estructuras

de cada elemento.

Figura 4 Clasificacion elementos sonoros

Clasificacion de elementos
Sesion N°3
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Elaboracién propia

Figura 5 Diario sonoro sesién 3

Estudiante: Polo Cortes Isabela
Sesion N°3

Estudiante: Velazco Bermeo Evans Salome
Sesién N°3

Elaboracién propia

A pesar de que el proyecto de investigacion no es un estudio de caso, exige al investigador hacer
observacion y documentar a detalle las reflexiones y comportamiento del grupo. Tal y como lo
senala Yin (2003) la bitacora es una herramienta indispensable para registrar datos cualitativos de
manera sistemdtica y organizada. En consecuencia, con la reflexiébn anterior, se expone a

continuacion un extracto de la bitdcora personal del investigador.

Jueves 22 de septiembre del 2023 (parafrasear, y suene a narrativa)
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Nos encontramos con el grupo de estudiantes en la vereda Otas, a unos 9 kilometros del
municipio de Campoalegre, en un bosque cercano al caserio. Los estudiantes han comenzado a
recolectar informacion en sus bitacoras personales, predominando el dibujo como herramienta
principal. Algunos, sin embargo, han optado por registrar datos mediante fotografias o videos
con sus celulares. Una estudiante destaca por enfocarse en las formas de las hojas de drboles y
arbustos medianos, resaltando lineas, curvas, espirales, figuras compuestas e, incluso, grdficas

con una funcion sonora definida, como se observa en una de las bitacoras.

En el desarrollo de las tres sesiones se concluy6 lo siguiente: en la primera sesion, todos los
registros muestran una constante, que es la falta de jerarquizacién de los elementos del mapa

sonoro. Esto se debe al desconocimiento de ciertos conceptos, lo que impide reconocer qué sonidos

Figura 6 Bitacora sesion 3

Bitacora de Gutiérrez Tovar Maria Lucia
Sesion N°3
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Estan en un primer plano o en un segundo plano. Sin embargo, los elementos dispuestos en el

mapa acustico comienzan a ser identificados como fuentes sonoras.

En la segunda sesion, los diarios sonoros evolucionan hacia plantillas capaces de indicar
caracteristicas del sonido, como la intensidad. Ademads, los conceptos de plano predominante y
subordinado empiezan a ser comprendidos con mayor claridad, gracias a la discriminacion auditiva
que permite establecer la cercania o lejania de la fuente sonora. Finalmente, en la tercera sesion,
el grupo de estudiantes apropia el signo como una necesidad para representar el sonido, extrayendo

esta semiotica de elementos presentes en la naturaleza.

Repositorio de la primera etapa
DIARIOS SONOROS
FOTOGRAFIAS

VIDEO

4.2 Creacion de narrativas sonoras: desarrollo de historias y guiones sonoros.

Hasta este punto del aplicativo, las etapas han mantenido una relacion estrecha, lo que ha
permitido que cada una se nutra de la anterior. Durante las tres sesiones de la primera etapa, los
estudiantes recopilaron informacién a través del diario sonoro, lo que les ayud6 a identificar
sonidos dominantes y marginales, observar cambios en el paisaje sonoro a lo largo de dos meses
aproximados, valorar la conexion cultural y sensibilizarse con los elementos naturales del entorno,
permitiéndole al grupo hacerse a un insumo clave para el desarrollo de la presente etapa, enfocada

plenamente al proceso creativo.

A continuacion, se muestra un modelo dindmico de flujo de las fases del proceso creativo

Vigilada Mineducacién

aplicadas a esta etapa de la investigacion
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Figura 7 Fases del proceso creativo

‘ Origen }—~‘ Eleccién ]—
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Retroalimentacion

Elaboracion propia

Cabe resaltar que la autora utiliza los términos de descripcion, input, output y relacion, como

categorias dentro de cada fase del proceso creativo.

e Descripcion: En esta categoria se definen e identifican las caracteristicas
principales de una situacion o idea a desarrollar en el proceso creativo, y se
organizan elementos de importancia que se deberan tener en cuenta en las
siguientes etapas.

e [nput: Representa la recopilacion de ideas e informacion que alimentara el proceso
creativo, ademas de ser el punto donde se fomenta la inspiracion y la exploracion.

e Qutput: Es el producto final, refleja la materializacion de una idea.

® Relacion: Esta categoria incluye un componente reflexivo, lo que demanda un

ejercicio de pensamiento critico al final del proceso creativo.

Durante esta etapa, se llevaron a cabo nueve caminatas ecoldgicas que inspiraron la creacion de
personajes, historias y el disefio de planos sonoros. Cada estudiante desarrollé un personaje con
rasgos fisicos y emocionales, integrandolo a una narrativa. Los relatos también incluyeron un

paisaje sonoro creado con sonidos naturales del entorno, recolectados en la fase anterior.
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A continuacion, se presenta una tabla que permitié documentar y describir las fases del proceso
creativo para la presente etapa de creacion de narrativas sonoras: desarrollo de historias y guiones

SONnoros.

Tabla 5 Fases del proceso creativo

Etapa Descripcion Input Output Relacion
Origen: Se desperto Todo el Permiti6 que Se nutri6 de
curiosidad y curiosidad a partir de comportamiento el grupo adoptara experiencias
motivacion las caminatas del entorno se cuestionamientos sensoriales, como
ecologicas, donde se registrd6 en los como: (Como el contacto y
exploraron elementos diarios. Esto suena nuestro reconocimiento
visuales y sonoros de requiri6 que entorno? ;Como contacto con el
los diferentes cada estudiante se ve nuestro entorno. A su vez,
espacios visitados. estuviera atento entorno?  ;Qué se retroalimento del
y con los emociones producto final,
sentidos puestos transmite el (imagen) ya que la
en los diferentes paisaje sonoro de experiencia de
fenémenos ese entorno? crear, suscitod
visuales y nuevas preguntas
SONoros. para futuras
précticas creativas.
Eleccion: El grupo tomo El personaje Se Tuvo una
asimilaciéon  elementos del y la historia experimentd la conexion
y seleccion entorno para disefiar donde este se posibilidad de interesante con el
al personaje principal situé tuvieron crear nuevos origen, ya que de
de cada narrativa. definidas mundos. En otras ahi se
previamente palabras, cada seleccionaron
unas estudiante elementos que
caracteristicas.  expresd, en su guiaron la toma de
Es decir, para el narrativa, la decisiones. Se
personaje, unas necesidad de evidencio una
caracteristicas escapar del estrecha relacion
fisicas y mundo real y con la
emocionales; y buscar refugio en representacion,

para el contexto

un personaje, en

considerando que

narrativo, unas una historia y en los signos visuales
caracteristicas un contexto y sonoros pueden :5
sonoras (paisaje imaginativo. reevaluar o ampliar §
SONoro). los elementos 2
escogidos. £
represent A través  del Las El paisaje Transformé los rzo
acion: contacto directo con biofonias, Sonoro se elementos ®
simbolizaci6 la naturaleza, como geofonias y representd  por escogidos en 8o
n consecuencia de las antropofonias, medio de simbolos, >
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caminatas eclogicas,

Se representaron

partituras

conectando esta

el grupo estimuldo por medio de graficas, donde el fase con el origeny
elementos simbolos. Esta signo resignifico la eleccion, canales
inconscientes  para categoria se el discurso directos de
transformarlos en retroalimentod sonoro y visual. ~ reconocimiento 'y
simbolos. Al con las etapas de recopilacion de
compartir la origen y informacion  del
experiencia personal eleccion. entorno.

con el colectivo, se

fomento el

aprendizaje

colectivo.

Juego: Se  experimento El grupo A través del Tomo (cambiar)
experimenta con el material de tomd estimulos juego emergieron el material de las
cion y etapas anteriores, y experiencias nuevas narrativas fases anteriores
conexion creando conexiones del entorno para 'y formas para manipularlo

entre ellas. Al integrarlos al simbolicas. Las creativamente. Al
involucrar a los juego. ideas abstractas ser una  fase
participantes en se convirtieron en flexible, puede
dinamicas ladicas, se historias conectarse con la
desarrollaron originales. representacion  y
competencias reconfigurar la
colectivas como la simbologia.
colaboracion, la También se vincula
comunicacion y la con el origen,
construccion de donde se
relaciones descubrieron  los
interpersonales. primeros
elementos, que a lo
largo del proceso se
volvieron
cambiantes y
moldeables.

Imagen: Esta etapa se Se El producto se Por ser el
identidad y manifestd6 como la evidenciaron concibe como un producto final, fue
narrativa culminaciéon del conexiones y hibrido, (lo punto de partida

proceso creativo, narrativas visual, lo sonoro para nuevos
donde lo narrativo, lo generadas en el y loconceptual)e cuestionamientos,
simbolico 'y lo juego. Los interactudé con el conectando y
sonoro, tomo forma elementos contexto social y retroalimentando la
definitiva. Otro rasgo previos se cultural. Se fase inicial,
importante, fue el reorganizaron destacaron  las (origen) generando
valor cultural y para ser diferentes un nuevo ciclo en la
personal que tienen presentados de representaciones — experiencia
cada creacion. una forma como el dibujo, creativa.
estructurada. los cuentos, las
historietas,
75
M Neiva - Huila
@ www.usco.edu.co @

@b NIT: 891180084-2

8 Sede Central / Av.Pastrana Borrero - Cra. 1
Sede Administrativa / Cra. 5 #23-40

# Sedes Neiva | Pitalito | Garzoén | La Plata

icontec

150 9001 150 mo01

ST A CERE 69708

Vigilada Mineducacién




ACREDITACION INSTITUCIONAL

| UNIVERSIDAD DE ALTA CALIDAD
| SURCOLOMBIANA  MULTICAMPUS

Res. MEN No. 000023 dsl 11 Ene 2023

musicogramas,
teatro de
sombras, stop
motions y
partituras
graficas.

Elaboracion propia

Se concluye para esta etapa de creacion de narrativas sonoras: desarrollo de historias y guion
sonoro, que hay una evolucion progresiva que va desde la exploracion sensorial inicial, hasta la
creacion final de productos narrativos, simbolicos y sonoros complejos. Ademads, ninguna fase del
proceso creativo es prerrequisito para pasar a la siguiente, lo que permitid que se generaran
procesos de retroalimentacion entre ellas. La culminacion del proceso en la fase de imagen, no
solo representa el producto final, sino, que es un punto de partida para nuevas reflexiones y

cuestionamientos creativos.

Repositorio de la segunda etapa

NARRATIVAS

4.3 EMOTOGRAMA LUDICO MODULAR: Exploracién y organizacién sonora.

4.3.1 Metodologia

La tercera etapa propuso una inmersion sonora desde el ELM, tomando como materia prima los
doce sonidos de la escala cromadtica. Simultdneamente, se integrd el trio tipico colombiano,
conformado por instrumentos de cuerdas pulsadas: la bandola, el tiple y la guitarra. En algunos
proyectos y actividades exploratorias, también se incluyo6 el piano. Esta fase se desarrolld en cuatro

sesiones especificas, en las que los participantes interactuaron creativamente, explorando multiples
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posibilidades para componer y experimentar con texturas libres, enriquecidas por las
caracteristicas timbricas de los instrumentos mencionados, las armonias exodticas de la atonalidad

y la carga emocional que aporta el sistema de composicion propuesto.

Ademas, se enfatizo la importancia de articular los componentes ritmo-percusivo, ritmo-
melddico y ritmo-armonico en la exploracion de los aires tradicionales andino-colombianos, como
la guabina, el pasillo y el bambuco. Por tltimo, los productos resultantes de esta etapa se utilizaron
como banda sonora para las narrativas expuestas en la etapa dos, creando un contraste entre lo
tradicional y lo contemporaneo a través de la composicion del paisaje sonoro y la combinacion de

las virtudes sonoras de la bandola, el tiple, y la guitarra.

4.3.1.1 Sesion N°1: Constelacion cromatica

En esta sesion inicial se proporcion6 a cada participante una plantilla que contenia doce cuadros
dispuestos horizontalmente, a modo de plano, en los cuales se representaron los doce sonidos de
la escala cromatica. Desde luego, se utilizd con un doble objetivo: (aclarar los dos objetivos)
explorar el diapason de los instrumentos de cuerdas pulsadas y las teclas del piano. Esta doble
estrategia permitid que los estudiantes tuvieran una amplia perspectiva de las alturas, nombre de
las teclas, para el piano, nombres de los 6rdenes, para las cuerdas de la bandola, el tiple y la

guitarra.

La siguiente imagen ilustra el orden en el que fueron dispuestos los sonidos. En relacion con
otros elementos ubicados en la parte superior e inferior de la serie cromatica, se deduce lo

siguiente: cada sonido esté identificado mediante una serializacion de 0 a 11 en la parte superior.

Vigilada Mineducacién

Cabe destacar que el diagrama y la serializacion se inspiraron en el sistema dodecafonico, con la
diferencia de que no siguen estrictamente las reglas y procedimientos del dodecafonismo clésico.
Esto se hizo con la intencién de convertir la primera experiencia exploratoria en una herramienta
que facilitara la identificacion y, mas adelante, en otras actividades, la combinacion y/o asociacion
libre entre las notas.
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Figura 8 Constelaciones cromaticas
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Seguidamente, se destaca otro elemento en la parte inferior del sistema: los enarmonicos. Pero,
(,qué tan complejo y necesario resultd para el grupo de estudiantes comprender y aplicar el
concepto de enarmonizacion? No fue una camisa de fuerza. Al tratarse de un sistema atonal, la
concepcion de los elementos es ductil, lo que permitié mejorar la comprension de la serie cromdtica
y del motivo por el cual un sonido, aunque tenga un nombre diferente, suena igual. Esto se
ejemplifico mediante las direcciones: es decir, si hay una sucesion de sonidos, la direccion de la
secuencia melodica, (ya sea ascendente o descendente) determina el contexto de la nota. Esta
primera sesion concluye con el reconocimiento de la serie cromatica en dos octavas para cada

instrumento, (bandola, tiple, guitarra y piano) realizando improvisaciones aleatorias.

Repositorio sesion N° 1
CONSTELACION CROMATICA
EXPLORACIONES SONORAS
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4.3.1.2 Sesion N°2: Tejido sonoro

Para este segmento, se pidi6 a los estudiantes participantes que organizaran modulos al azar de
un minimo de dos notas y un méximo de cuatro. Cada modulo fue etiquetado con una letra del
abecedario, con el fin de que pudiera ser nombrado, ordenado y diferenciado de los otros modulos
resultantes en el proceso. Posteriormente, se asignd una identidad emocional a cada modulo,

considerando las sensaciones e imagenes evocadas al interpretarlos en los instrumentos dispuestos.

Cabe mencionar, que esta sesion en especial tuvo una fuerte conexion con la etapa dos del
aplicativo, (Creacion de Narrativas Sonoras: desarrollo de historias y guiones sonoros) ya que la
narrativa y los personajes significaron un punto importante en la identidad emocional de cada
modulo, esto, teniendo en cuenta que en esta sesion se empezd a componer la banda sonora de

cada historia propuesta.

A continuacion, se presentan dos plantillas elaboradas por los estudiantes, en las cuales se
incluyen los médulos definidos junto con su identidad emocional. Ademas, se propone un analisis
detallado desde una perspectiva formal y académica que facilita la comprension del

comportamiento intervalico y el fundamento de las cargas emocionales asociadas a cada modulo.

Figura 9 Tejido sonoro
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Autora: Maidy Sofia Bermeo
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Elaboracion propia

Para la exploracion sonora de los modulos de la plantilla #1, la estudiante utilizé la bandola
como instrumento principal. Cabe destacar que en los mddulos no existen jerarquias; por tanto,
cada sonido y mddulo tiene igual relevancia dentro de la plantilla. Asimismo, las caracteristicas
emocionales de cada conjunto resultan significativas, ya que, de forma espontanea, se generaron

armonias que reflejan la carga emocional y energética de cada modulo.

En la siguiente tabla se presenta un analisis detallado de los elementos dispuestos en la plantilla.
La intencidon de proponer criterios de analisis para las plantillas elaboradas en este tramo del
aplicativo es fortalecer el sistema integral de creaciéon musical propuesto (ELM), permitiendo

encontrar posibilidades de ampliar su aplicacion en futuros proyectos composicion.

Andlisis intervalico plantilla #1 (sistema ELM)

Tabla 6 Analisis intervalico plantilla 1

Vigilada Mineducacién

Mod Not Serializac Intervalos Internos Emocion Acordes
ulo as ion Asociada Posibles
A E, 4,0,2,11 Desde E: E-C (b6%), Amor Cmaj7, Em?7,
C,D,B E-D (2*M), Cadd9
E-B (6"'M)
Desde C: C-E (6°M),
C-D (2*M),
C-B (7*M)
Desde D: D-E (2°M),
D-C (b2%),
D-B (6"'M)
Desde B: B-E (4*+),
B-C (b2%),
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g

B-D (3°'M)

B A, 9,10 Desde A: A-Bb (b2?) Tristeza No aplica
Bb Desde Bb: Bb-A (7*M)
C F#, 6,7,8,5 Desde F#: F#-G Suspenso/ F#m7b5,
G, Ab, (2*m), F#-Ab (3*m), Miedo Gdim, Abmaj
F F#-F (b7%
Desde G: G-F# (7°'m), G-
Ab (2°m),
G-F (b7%)
Desde Ab: Ab-F# (b3%),
ADb-G (b2Y),
Ab-F (6"m)
Desde F: F-F# (b2%),
F-G (2°M),
F-Ab (3*M)
D CH, 1,3 Desde C#: C#-Eb Tranquilid No aplica
Eb (b3%) ad

Desde Eb: Eb-C# (b2°)

Figura 10 Bitacora plantilla 2

ot v A w

CaE S ol E5 b

C DR fegtg® KB B @

a2 z - s € 1 .8 " 1

J o

. 5 A 12 3
o0 32
:\c e ‘::m sk MA@ -

e goro e S P
P S et wode \ =
Elen ol m"""""/ e Qo mocha lens: /@:’9 e . o

— :
e /;: e geen he /& can Sk
53 3 ncttis me 4 O . e e

ot 2 o ser o wmos
e iy [f;, Ay
e ke e L

S Jrros b
SRR L on LT S R e
<n S&:X,\-‘s exdos e "\:?-ﬂ"“
22 %h 5 Tpm«u:s . Lo
o '“s l"' o\ A 3‘::;.‘ &*‘hf
A R S A

Plantilla #2
Autora: Luisa Isleth Idarraga
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Tabla 7 Analisis intervalico plantilla 2

Mod Not Serializac Intervalos Internos Emocion Acordes
ulo as ion Asociada Posibles
A CH#, 1,4,6 Desde C#:. C#-D Nostalgia C#m7,
D, E (2*m), Dadd9, Ema;j7
C#-E (3*M)
Desde D: D-C# (b2?),
D-E 2*'M)
Desde E: E-C# (6*°M),
E-D (2*M)
B F, 57,12 Desde F: F-G# (3°m), Misterio Fdim,
G#, F-A# (4*+) G#maj, A#7
At Desde G#: G#-F (b6?),
Gi#-A# (2*'M)
Desde A#: A#-F (b5?),
A#-G# (b2%)
C Bb, 10, 3,2 Desde Bb: Bb-C# Terror Bb7, C#dim,
C#,D (b3%),
Bb-D (3*M)
Desde C#: C#-Bb (b6%),
C#-D (2°m)
Desde D: D-Bb (b5?),
D-C# (b2%)
D E, 7,9, 11 Desde E: E-F# (2*°M), Tristeza Emaj7, F#m,
F#, G# E-G# (3*M)
Desde F#: F#-E (7°m),
F#-G# (2*'M)
Desde G#: G#-E (6°m),
G#-F# (7"M)

Elaboracién propia

Repositorio sesion N°2
PLANTILLAS
VIDEOS TEJIDO SONORO

Vigilada Mineducacién
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4.3.1.3 Sesion N°3: Arquitectura sonora modular

Contextualizacion

La exploracion realizada en la sesion anterior permitio experimentar con la combinacion de los
sonidos presentes en cada modulo. Esta posibilidad se propuso a partir del andlisis intervalico
realizado a cada plantilla, evidenciando que cada sonido puede funcionar como punto de partida
para generar nuevas combinaciones. Asi, la interaccion entre los elementos de cada modulo no
solo amplid las opciones sonoras, sino que también abrid la posibilidad de integrar y combinar

distintos modulos entre si.

Para comprender mejor la funciéon de la combinacion, se presenta a continuacion algunas
posibilidades, vinculada al analisis intervalico del modulo A de la plantilla #2 expuesta en la sesion
anterior. En este ejemplo grafico, cualquier sonido puede actuar como un centro de gravedad,
mientras que los demas elementos sonoros orbitan a su alrededor. Es importante destacar que este
mecanismo fue utilizado con los participantes para brindarles una referencia grafica que les

facilitara la realizacion de las combinaciones.

Figura 11 Arquitectura modular 1

MODULO NOTAS SERIALIZACION
A C#,D,E 1,4,6
PO — —
o E o'
c#' D E’

Y
N
e

Elaboracion propia
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De este modo, cada modulo permitié generar una nueva variante al invertir los polos,

manteniendo el mismo centro de gravedad para preservar el orden y el control de las variantes.

Figura 12 Modulo A plantilla 2

Moédulo A plantilla #2
Centro  de Polo norte Polo sur Serializacién
Gravedad

C# D E (1,4, 6)

C# E D (1,6,4)

D E C# (4,1,6)

D C# E 4,6,1)

E C# D 6,1,4)

E D C# (6,4,1)

Variable D como centro Variable E como centro Variable

Elaboracién propia

Vigilada Mineducacién

En otras palabras, en el modulo A de la plantilla #2, existen seis posibles maneras de expandir
el discurso melddico, tal como se muestra en la grafica anterior y se organiza en el siguiente
cuadro.
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Al considerar las combinaciones resultantes de un solo médulo, la exploracion adquiri6é una
nueva dimension. Ya no se trataba tinicamente de expandir los modulos alternando y combinando
sus elementos internos, sino de combinarlos entre si y superponerlos, generando estructuras mas
complejas e inestables. Esta dindmica favorecio la creacion de nuevas texturas y, con ellas, la
posibilidad de reinterpretar las emociones asociadas a cada médulo. Por ello, esta sesion recibe el

nombre de "arquitectura sonora modular”.

Metodologia

Con el objetivo de mantener la claridad en los procesos combinatorios, se propusieron algunos
canones de transformacion. Estos se tomaron como referencia del serialismo dodecafénico, lo que

hace necesario establecer un paralelo entre el origen de la notacion y la forma en la que el ELM

adopt6 los conceptos combinatorios para la presente sesion.

Transformaciones canonicas del serialismo dodecafonico

Tabla 8 Transformaciones canoénicas del serialismo

Transformacion Descripcion

Forma Primaria (P) La serie original tal como se establece inicialmente.

Retrogradacion (R) Inversion en el orden de las notas de la serie (de la ultima a la
primera).

Inversion (I) Cada intervalo de la serie original es reflejado en torno a un eje

fijo (por ejemplo, si el primer intervalo es una tercera menor, en la
inversion serd una tercera menor descendente). Aunque no sera una
transformacion adaptable al ELM debido a la complejidad que
implicaria para los nifios participantes, es pertinente tenerla en cuenta
para aplicaciones futuras.
Retrogradacion de La inversion se dispone en orden inverso (de la ultima a la primera
la Inversion (RI) nota).

Elaboracion propia

85
# Neiva - Huila
@ www.usco.edu.co (@)
i NIT:891180084-2 icontec
Sede Central / Av.Pastrana Borrero - Cra. 1 | sosoon | | sowoen | | 504s00n |

Sede Administrativa / Cra. 5 #23-40
# Sedes Neiva | Pitalito | Garzoén | La Plata E e oo

Vigilada Mineducacién




ACREDITACION INSTITUCIONAL

| UNIVERSIDAD DE ALTA CALIDAD
SURCOLOMBIANA MULTICAMPUS

) Res. MEN No. 000023 dsl 11 Ene 2023

Transformaciones propuestas para el ELM

La siguiente tabla propone tres transformaciones aplicadas a los modulos. Es importante
mencionar que, en un primer momento, las diferentes combinaciones se aplicaron de forma
individual a cada mddulo. Posteriormente, en un segundo momento, los modulos comenzaron a

superponerse entre si, generando posibilidades sonoras mas amplias y estructuradas.

Tabla 9 Transformaciones propuestas ELM

Transformacion Descripcion
MO Modulo en su estado original, es decir, como se concibid desde el principio.
MR Se invierte el orden del modulo. (se reorganiza de atras hacia adelante)
V#1, V#2, V#3, Posibles variables que resulten.

V#4.

Elaboracién propia

En este sentido, se presenta uno de los ejercicios compositivos realizados por los estudiantes,
en el cual se evidencia el tratamiento dado a los mddulos. Esto permite ofrecer al lector un analisis
detallado de la experiencia en la practica. La instruccion dada a los estudiantes fue simple: se les
explicod el uso de canones de transformacion para construir una matriz, utilizada luego en el

desarrollo de una idea compositiva, asegurando asi el control del material durante la composicion.

Cabe aclarar que esta matriz en particular fue elaborada por tres estudiantes que trabajaron en
conjunto, lo que resulté en un proceso distinto al del resto de los ejercicios y en diferencias

significativas en la construccion y variacion de los modulos.

,Como se construyo6 la matriz?

1.  Seleccion y definicion de los médulos iniciales (MO)

Cada modulo se concibid como una unidad sonora con tres notas y se establecido como un punto

de partida para las diferentes transformaciones, por lo que se denominé como modulo original.
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Ejemplo:

Figura 13 Ejemplo médulos iniciales

Modulo A Modulo B Modulo C Modulo D
MO MO MO

Elaboracién propia

2.  Aplicacion de la transformacion de inversion (MR)

La primera transformacion consiste en reorganizar los médulos en sentido inverso,

reordenando las notas de atras hacia adelante.

Ejemplo:

Figura 14 Aplicacion transformacion de inversion

Moédulo A

MR

Elaboracién propia

3. Generacion de variaciones

Ejemplo:
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Figura 15 Generacién de variaciones

Madulo A

MO MR Vil vi2 Vi3

3

Vitd

Elaboracién propia

4. Expansion a la matriz completa

Se aplico este mismo proceso a todos los modulos. (A, B, CY D)
e EIMO.
e SuMR.

e  (Cuatro variaciones derivadas a causa de la manipulaciéon modular.

5. Organizacion y analisis

Figura 16 Organizacioén y analisis notas musicales

Médulo B Médulo C Médulo D
MO

HG

V#1 V#1

V#2 V#2 V#2

V#3 V#3 V#3

<
oto

<
S
o)
o'

Autores:

Miguel Andrés Quintero
Luisa Isleth Idarraga
Sofia andrade Bermeo

Vigilada Mineducacién
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e Se presento la informacion en una matriz, que permite mostrar la transformacion de cada
modulo.

e Se documentd la interaccion entre modulos, que permitido reflexionar en futuras
aplicaciones, como, por ejemplo, la transposicion; esto ampliaria mucho mas el ELM.

e Se analizaron los efectos sonoros resultantes de las diferentes combinaciones modulares y

el surgimiento de nuevos contextos emocionales.

La arquitectura sonora en expansion: el super modulo

Si bien cada modulo funciona como una unidad independiente, ;qué sucede al superponerlos?
Esta idea surgi6 de la necesidad de aprovechar al maximo las cualidades timbricas de la bandola,
el tiple y la guitarra, generando texturas mas interesantes y dando otra aplicaciéon al ELM. La
combinacion de dos o méas moddulos, sin importar el estado de transformacion, permitié ampliar

las posibilidades melddicas y armonicas, de ahi, el nacimiento del super modulo.

Para apreciar el concepto del super modulo, analizaremos la composicion resultante de todo el
proceso anterior. La necesidad de plantear un esquema compositivo sin utilizar un elemento
tradicional como la partitura, llevo a los estudiantes a enfocarse tnicamente en la figuracion
musical, es decir, corcheas, negras, blancas y redondas, con el objeto de utilizar un plano no

convencional para planificar sus composiciones.

De hecho, se retom¢ el elemento visual para representar los instrumentos en el score, resaltando

algunas cualidades fisicas del instrumento, como el clavijero, parte caracteristicas de los

Vigilada Mineducacién

instrumentos de cuerdas pulsadas de la region andina.
Geofonia #1
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Figura 17 Geofonia 1
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Elaboracion propia

La grafica muestra un fragmento de la composicion Geofonia #1. Pero, jpor qué los autores
eligieron este titulo? Recordemos que el concepto de Geofonia surge en la segunda etapa del
aplicativo y se desarrolla en la construccion de los planos sonoros. La Geofonia, como componente
del paisaje sonoro, estd relacionada con los sonidos producidos por la tierra y los fenémenos
naturales. En este orden de ideas, tenemos una obra compuesta para trio tipico colombiano, con el
acompafiamiento de geofonias caracteristicas del ecosistema sonoro del municipio de

Campoalegre Huila.

Repositorio sesion N°3

DISENOS DE PLANOS SONOROS Y PLANTILLAS

4.4 produccion y difusion de los productos audiovisuales

El camino recorrido en esta investigacion no se reduce a la creacion de cinco composiciones
con produccion audiovisual. Lo que realmente se tejié fue un conjunto de experiencias: diarios
sonoros llenos de momentos intimos, dibujos que se volvieron partituras, mapas de sonido

construidos con lo que se oye y también con lo que se siente. Cada uno de estos elementos habla
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de una forma distinta de aprender y de crear, donde la emocion, el juego, el paisaje sonoro y las
musicas colombianas se cruzan como hilos vivos en manos de nifias, nifios y jovenes que descubren

el mundo mientras lo narran a su manera.

Aun asi, las cinco producciones audiovisuales tienen una fuerza especial. No solo porque retinen
muchas de esas bisquedas en una pieza completa, sino porque logran viajar mas alla del lugar en
que nacieron. En plataformas digitales, encuentran nuevos 0jos, nuevos oidos, nuevos publicos.

9 ¢ b 1Y

Se vuelven una forma de decir: “esto somos”, “esto soflamos”, “esto sentimos”.

En esas creaciones esta el corazon del proyecto: formar desde la experiencia, dejar que el arte
diga lo que a veces las palabras no alcanzan, y entender que cuando alguien crea desde lo que vive,
también crea formas de comunicar. Porque al final, crear es una forma de encontrarse con otros,
de darle sentido a lo compartido, y de recordar que el arte, cuando nace desde lo cotidiano, también
puede transformar.

Productos audiovisuales

LA FUGA DEL FUTURO

CORO DE PAJAROS

LA ESPERANZA

BUSCANDO UN AMIGO

GEOFONIA

Vigilada Mineducacién
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

A modo de cierre, este apartado recoge algunas de las reflexiones que emergieron a lo largo del
proceso investigativo, en el cual se disend, aplicé y evalué el ELM en toda su complejidad como
concepto hibrido. Los puntos que se presentan a continuacién no pretenden ser verdades
indiscutibles ni definitivas; més bien, abren la posibilidad de seguir construyendo el ELM como
una experiencia viva, en permanente transformacion, nacida del contacto sensible con el contexto

y con quienes lo rodean.

Cada uno de los objetivos planteados al inicio de esta investigacion (desde el andlisis del paisaje
sonoro y las musicas colombianas, hasta la implementacion ludico-pedagogica con nifias, nifios y
jovenes de la Fundacion Amigos Como Arroz), permitié descubrir hallazgos significativos. Por
ello, las conclusiones no solo responden a los propdsitos iniciales, sino que también dan cuenta de
otros alcances que fueron reveldndose en el camino. Esto resulta natural cuando se asume la
subjetividad como una bruajula, y la creaciéon como un proceso que no se impone, sino que se deja
moldear. En ese sentido, este cierre no es un punto final, sino un punto de partida para futuras

exploraciones donde el arte, el juego y la emocion sigan tejiendo nuevas formas de conocimiento.

Como primera conclusion, esta investigacion confirma que el discurso creativo en la musica no
depende de un lenguaje altamente tecnificado, como tantas veces se ha sugerido desde los sistemas
tradicionales de la academia. Al contrario, el sonido puede ser abordado desde una sensibilidad
cercana, intuitiva, incluso primaria. Escuchar, imaginar y crear con sonidos es tan natural como
contemplar un paisaje o detenerse ante la forma de una flor: no se necesita dominar un codigo

complejo para emocionarse, para interpretar o para componer desde la experiencia.

Asi lo plante6 el ELM: si cualquier persona, incluso desde edades tempranas, puede construir

una narrativa visual a partir de lo que observa, también puede construir una narrativa sonora desde

Vigilada Mineducacién
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lo que percibe, siente y transforma. En este sentido, el sonido deja de ser un objeto técnico y se

convierte en materia viva para la creacion, accesible, sensible y profundamente significativa.

Como segunda conclusion, esta investigacion destaca el valor del paisaje sonoro dentro del
proceso creativo, no solo como recurso expresivo, sino como una herramienta de multiples
posibilidades, capaz de integrarse de forma organica a distintas etapas del aprendizaje y la
creacion. Comprender la riqueza de sus componentes (naturales, humanos, simbolicos) permite
abrir el oido a la diversidad del entorno y resignificarlo como materia viva para componer,

imaginar y construir sentido.

Desde la sensibilidad que emana de lo cotidiano, el paisaje sonoro se entrelaza con lo subjetivo,
dando lugar a nuevas formas de interactuar con el espacio. Crear, en este sentido, no implica
siempre inventar desde cero, sino aprender a escuchar de otro modo lo que ya existe, y desde ahi
transformar, poetizar, narrar. Asi, el entorno se revela no solo como compaifia, sino como maestro,
como aliado silencioso en contextos donde los recursos escasean, pero la imaginacion permanece
fértil. En lugares donde faltan instrumentos, el mundo mismo (con sus ruidos, murmullos, pausas

y vibraciones) se convierte en orquesta disponible, en territorio de exploracion infinita.

Como conclusion final, lo que dejé esta experiencia fue mucho mas que una metodologia
aplicada: fue un espacio vivo donde el sonido, el juego y la emocidn se encontraron para crear algo
propio con los nifios y jovenes de la Fundacion Amigos Como Arroz. Las actividades basadas en
el ELM no solo les permitieron explorar las musicas andinas colombianas de una forma cercana y
creativa, sino que también les dieron herramientas para decir, sentir y contar lo que llevan dentro,
a su manera. Ver como cada uno construia significados, jugaba con los sonidos y se apropiaba del

proceso fue quizd el mayor hallazgo. Porque al final, mas que ensefiar, se trat6 de compartir un

Vigilada Mineducacién

camino en el que el arte se volvid experiencia, y la escucha, una forma de estar y crear juntos.
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5.2 Recomendaciones

Es fundamental darle continuidad al ELM como sistema de composicion, no solo por lo que ya
ha revelado en esta experiencia, sino por todo lo que aun estd por decir y por crear. Al ser una
propuesta que nace del cruce entre lenguajes, sensibilidades y discursos propios de la creacion
contemporanea, el ELM no se presenta como un modelo cerrado o estatico, sino como un sistema
vivo, en constante transformacion. Pensar en su proyeccion futura es, en esencia, pensar en como
seguir abriendo caminos para que la emocion, el juego, el sonido, la imagen y la narrativa no solo
se encuentren, sino que se abracen en experiencias educativas auténticas. Es posible y necesario,
explorar nuevas formas de aplicacion, adaptarlo a otros territorios, repensarlo con otras
poblaciones, ponerlo en juego en distintos niveles de formacion. De ese modo, se ampliard no solo
su alcance metodoldgico, sino también su potencial para resignificar la creacion como un acto de

libertad, de subjetividad activa, de vinculo sensible con el mundo.

El ELM no termina aqui. Late. Se mueve. Se descompone y se recompone como una partitura
abierta que invita a ser leida, sentida y transformada. Donde el arte no se impone, sino que escucha;
donde la educacion no solo transmite, sino que crea; y donde la infancia, con su potencia

inagotable, recuerda que imaginar también es una forma de construir realidad.

Vigilada Mineducacién
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ANEXOS

Anexo 1 Consentimiento informado

Titulo del proyecto:
Emotograma ludico modular: las musicas colombianas para la creacion de narrativas

sonoras en la fundaciéon amigos como arroz en campoalegre-huila

Investigador responsable:
Harold Esneyder Pobre Bolafios
Universidad Surcolombiana — Maestria en Educacion por el arte

Lugar de desarrollo:
Fundacion Amigos Como Arroz — Campoalegre, Huila

Descripcion del estudio

Este proyecto busca promover la creatividad y la exploracion sonora en nifios, nifas y
Jovenes, a través de actividades ludicas y artisticas basadas en musicas colombianas, el
paisaje sonoro y la creacion de narrativas. Durante el proceso se realizaran talleres,
Juegos musicales, grabaciones, entrevistas, dibujos y registros audiovisuales que podran
ser utilizados con fines académicos y educativos.

Derechos del participante

- La participacion es libre y voluntaria.

- Se puede retirar en cualquier momento, sin consecuencias.

- Se garantizara la confidencialidad de la informacion recolectada.

- Los nombres reales no seran publicados sin autorizacion expresa.

- El material audiovisual sera usado solo con fines académicos o pedagogicos.

Autorizacion

Yo, Magda Viviana Franco,
en calidad de madre, padre o acudiente del menor Ximena Alexandra Rojas Franco,
autorizo su participacion en el proyecto mencionado, asi como el uso de los registros
generados (audio, video, fotografia o texto) con fines inyestigativos, académicos y
educativos, cuidando siempre su dignid 1

Ll - —

Firma del padre, madre o acudiente: LS. DIFZZE

C.C. No.: 1.115.792.128
Teléfono de contacto: 3103677413# Q
Firma del investigador: | {aw] AL

Fecha: 23/03/2024
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