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ABSTRACT: (Maximo 250 palabras)

This research + creation project called Carne Imaginal is an artistic initiative that mainly links concepts of
memory and objecthood; This process has as its final objective the creation of different works translated

into visual language as a preliminary approach, through the use of different elements that allow me to

address these issues.
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The process lies in the rote construction and object reinterpretation of one of the stages that | personally
consider most important in human development and that is childhood. Making art a meeting point where
we reconstruct the meaning of our humanity is the objective of this reflective exercise, where | mention
topics related to the construction of the family nucleus, absence and childhood, through a series of intimate
installations: but totally frank, which make it possible to weave different bridges between the position of the

artist and the viewer.
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1. DECLARACION DE LA INVESTIGADORA + CREADORA

Este proyecto de investigacion + creacion llamado Carne Imaginal es una iniciativa artistica
que vincula principalmente conceptos de la memoria y la objetualidad; este proceso tiene como
objetivo final la creacién de diferentes obras traducidas en el lenguaje visual como un enfoque
preliminar, a través de la utilizacion de diferentes elementos que me permitan abordar estos
temas.

El proceso radica en la construccion memoristica y reinterpretacion objetual de una de las
etapas que personalmente considero mas importante en el desarrollo humano y es la infancia.
hacer del arte un punto de encuentro donde reconstruimos el significado de nuestra humanidad
es el objetivo de este ejercicio reflexivo, donde menciono temas relacionados a la construccion
del nacleo familiar, la ausencia y la infancia, por medio de una serie de instalaciones de caracter
intimo: pero totalmente franco, que posibilitan tejer distintos puentes entre la posicion del artista
y del espectador.

A través de estas experiencias artisticas/estéticas, podemos experimentar de forma vivida,
distintas sensaciones, olores, planos, sonidos e instantaneas que componen la reconstruccion
del ejercicio investigativo + creativo. En este caso mi experiencia personal serd, entonces, parte
fundamental para la elaboracién de este proyecto, aqui los fragmentos de mi memoria
dimensionados a través de mis objetos personales son el motor de este proyecto, puesto que estos
han acompafiado siempre de una u otra manera mi memoria e historia; ya que son los principales
portadores de vida latentes en cada etapa circunstancial de mi existencia. De ahi surge la necesidad de
implementar un cumulo de posibilidades que articulen aspectos a nivel artistico para encontrar a través de
sus usos, operaciones Y reflexiones, herramientas importantes en este ejercicio de creacion.

Es preciso tener presente que a partir del siglo XX las posibilidades de experimentacion en

el arte a través de los objetos, emergieron considerablemente introducidos de forma directa



hacia las distintas précticas artisticas, al ser el arte el concepto que engloba todas las creaciones
realizadas por el ser humano para expresar una vision sensible acerca del mundo, me resulta
mas interesante saber de qué manera a través de este puedo manifestar mis intereses en relacion
a la vida misma o mejor aln la vida traducida en objetos.

Dicho de otro modo, los objetos como testigos y portadores de la memoria seran mis mayores
aliados con el propésito de lograr mis objetivos, ya que me aportan multiples posibilidades
artisticas. Es asi, como este proceso presenta un ejercicio escrito, exponiendo detenidamente
unas fases de desarrollo técnico como soporte argumentativo cruciales.

El proceso metodoldgico inicia abordando el planteamiento del problema, donde se
manifiestan mis intereses e inquietudes especificas en las que justifico la necesidad de
investigar y exponer este proyecto a traves de una serie de instalaciones. Posteriormente se
mostraran doce antecedentes de artistas relacionados a los temas de desarrollo expuestos con
anterioridad, identificando operaciones visuales concretas y acotadas que trabajen
principalmente con los objetos.

Seguido de esto se presentard una justificacion donde expongo los argumentos necesarios
que intervienen y enriquecen la evolucion creativa de este trabajo, a continuacion, se plantearan
los referentes teoricos, donde se lleva a cabo el analisis conceptual a traves de lecturas e
interpretaciones ya realizadas por distintos autores. Finalmente, para ultimar las cuatro fases de
la metodologia de creacion artistica, se dara la solucién formal a esta investigacion, teniendo
como propasito que las piezas creadas seran expuestas en las instalaciones de la Universidad

Surcolombiana, casas culturales y/o museos de arte.

De otra parte, la naturaleza humana y su condicion con la vida misma esta inmersa en el
desarrollo continuo del aprendizaje, en el que se van adquiriendo nuevas formas de percibir el

entorno como medio de formacion del individuo, pasando por todas las etapas de vida, y es



precisamente a traves del entorno donde se comienzan a crear lazos y recuerdos directamente
ligados a nuestras experiencias en el proceso de formacion.

Es preciso determinar la importancia de reconstruir huellas y memorias que complementan
el retorno de la vida y la alusién a lo desconocido de forma personal; la atraccion intuitiva de
la recuperacién de mi memoria como mecanismo de defensa para borrar episodios traumaticos
es el eje principal de este trabajo en aras de plantearse, evidenciando por medio de un proceso
creativo etapas de mi vida a través del quehacer pictérico y el montaje de las instalaciones;
en lo que también influyen distintas formas de creacion en el lenguaje visual como fuente
principal de la expresion.

Para llevar a cabo este proyecto de investigacion + creacion en la reconstruccion de
momentos intimos, a partir del ejercicio de la memoria, se tiene en cuenta un proceso de
seleccion, interpretacion y reafirmacion de elementos objetuales tales como juguetes,
fotografias, diarios, cartas, ropa, libros, musica, videos, etc... como aporte vital para la
produccidn de este proyecto trayendo consigo imagenes de admision a lo onirico para convertir
el entorno en estados de sensibilidad que nos vinculen a nuestra propia existencia y desdoblen
una multiplicidad de realidades. De esta manera pretendo generar aspectos a nivel reflexivo y
critico, en el &mbito social, dando cabida a la exposicion de este proyecto en diferentes salas de
arte o locaciones a nivel local nacional e internacionales

En conclusidn, este proyecto no sélo espera un buen resultado académico sino también un
enriquecimiento personal, que me permita evolucionar como ser humano y SER transformador
desde mis cualidades dentro de esta practica del arte; la invitacion es, por lo tanto, a que
analicemos nuestro propio universo, nuestra intimidad como seres sociales, teniendo en cuenta
que el autoconocimiento como materia de estudio es vital para la prolongacién de la vida y los

procesos de creacion.



2. CONTEXTO DE LA INVESTIGACION + CREACION

Las primeras imégenes que experimenta el individuo son considerablemente importantes en
su desarrollo, porque lo transporta a momentos ya olvidados que estan arraigados en nuestra
memoria y en diversas etapas presentes en nuestra vida sea de manera consciente 0
inconsciente, teniendo en cuenta la evolucién que este experimenta desde su concepcién y
nacimiento hasta su fallecimiento.

De este modo pretendo enfocar una etapa vital y relevante en el proceso de desarrollo de mi
infancia, porque considero que este proceso afectivo y emocional fue un elemento clave para
mi aprendizaje, pues las emociones y sentimientos se encuentran presentes a lo largo de toda
mi vida. De esa manera, una persona con un desarrollo afectivo y emocional adecuado sera
segura de si misma, con una capacidad de autocontrol y autoestima que haran que pueda llegar
a potenciar el resto de sus capacidades.

Recuerdo hace afios en mis épocas de colegio encontrar unas hojas que llamaron mi atencién,
las cuales estaban entre los libros de mi casa. Las encontré porque era habitual buscar
informacion en las enciclopedias y diccionarios cuando debia realizar mis tareas, debido a que
no contaba con otro medio facil y econdmico como lo es actualmente el internet. Por esta razon,
lei paginas enteras de uno de los hechos mas cruciales en mi vida y en la de mis hermanos, que
fue la separacion de mis padres.

En un paquete de hojas algo péalidas por los afios se incluia todo un proceso legal,
desgastado con el tiempo sin ninguna conclusién, aquella ruptura matrimonial que emprendio
su rumbo a causa de una doctrina llamada Taoismo en la que mi padre se encamind,
convirtiéndose en un servidor de la Iglesia Tao Cristiana Universal Movimiento S.0.S. de

rescate Inter-Oceanico el cual sirvié en un monasterio de la Guajira con la investidura de



MONJE, AD HONOREM, es decir por AMOR A LA GRAN OBRA DEL PADRE, sin
ninguna remuneracion, en el afio 1995; desde ese entonces su ubicacion es desconocida.

De manera que, surgen muchas dudas ante esta decision, trato de entender sus acciones,
evalud hipotéticamente sus fundamentos “logicos™, pero me parece una postura ambigua e
injustificada usar como argumento que la madre de sus_hijos abandoné el hogar, como se
evidencia en los textos leidos o sera que ¢Al no aceptar su nueva inclinacion religiosa y estilo
vida decidio6 alejarse de su familia sin la menor consideracion? o ¢Acaso su llamado espiritual
le impidi6 actuar contrario a su deber?

Pensar por un segundo si es razonable abandonar a los suyos para irse y servir a la humanidad
es una contradiccidn, pues primeramente se debe servir a los propios, ya que son muchas las
personas que acogen creencias y se dedican a difundirlas, sin abandonar su deber en este caso
como padre; fue asi, como la imagen y la memoria de mi padre, gestaron estados de ausencia,
ira, llanto, nostalgia y abandono en mi familia.

Las siguientes lineas fueron las primeras que lei al encontrar dichas paginas en los libros:

11 IDENTIFICAION DEL PROCESADO

ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES identificado con la cédula
de ciudadania 12.116.877, nacido en Neiva, Huila, el 30 de agosto de
1.959, de profesién monje, de quien se desconocen mas datos por haber

sido declarado persona ausente.

Hoy después de tantos afios releo aquellas paginas y con orgullo le profeso amor a mi madre
por su inefable entrega, fuerza y persistencia; en una batalla que junto al peso del dolor logré
afrontar desde un acto heroico su instinto primitivo centrado en la proteccion y crianza de sus

hijos, puesto que las condiciones no favorecian su condicion.
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Sin embargo, con la intencién de interpretar las diferentes percepciones de un acto
relevante enla vida de mi familia, originado principalmente por mi padre, como se ha
mencionado, me es preciso revivir estados del tiempo a través de la memoria, recordando
conversaciones y preguntas persistentes que sostenia mi familia y allegados; presentes en la
ingenuidad de una nifia que no entendia la vida de un adulto, para comprender ahora en la
adultez la participacion de esa nifia en la historia.

La mayoria de veces nombraban a Angel Alberto Hijo de Maria Agueda y Angel Alberto
abuelos, que lo educaron desde sus costumbres arcaicas y promulgaron el valor de la vida
y todo lo que esta conlleva; al mismo tiempo compartié su nifiez, adolescencia y parte de su
vida de adulto al lado de sus 3 hermanos, quien debido a la falta de ingresos para sus
necesidades basicas adoptd distintas formas de sustento para mantener su formacion
académica y fue asi como a través de un empleo de vendedor en el circulo de lectores
desarrollé su gusto persistente por la lectura, evolucionando ain mas su nivel de
emprendimiento en busca de mejores condiciones de vida. Angel Alberto tuvo una familia
efimera al lado de su esposa Sara y sus 3 hijos, siendo un padre y esposo amoroso,
laboriosamente activo, irradiando alegria por las calles soleadas de Neiva junto a los placeres
del quehacer humano.

De €l ignoro sus rasgos, su voz; Pero a veces lo imagino y me pregunto ¢;Como estara?,
conservando una imagen basada en muchas de las historias contadas por mi madre, por las
noticias que llegaron a oidos de los curiosos, fotografias antiguas guardadas en el alboum de la
familia, y las cartas escritas en clandestinidad, guio mis instintos creativos y asumo una idea
imaginal: alto, moreno, de barba blanca, vestido de monje, no sé si su presencia “fantasmal ”
vive para conseguir el perddn o para hacerme pensar que algin dia llegara a la puerta de mi

casa para justificar sus actos, o sitan solo son ideas vanas que mi mente replica y posiblemente
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no esté ya con vida. Lo cierto es que su decision de ausentarse produjo sufrimiento, dolor,
incertidumbres que aun no he logrado concertar en mi cabeza.

Ahora su nombre se ha perdido en los recuerdos, su despampanante sonrisa y el padre que
algun tiempo pudo ser queda en el olvido, resulta una tarea tediosa comprender sin reproches
lo que pasaba por su mente para tomar las decisiones que incluian el destino existencial y moral
de la familia. No sé qué tan cierto es que todos los humanos desarrollamos una postura
autdbnoma que rige nuestro comportamiento en una sociedad predeterminada, ya que por un lado
esta la libertad que por ende nos corresponde y, por otra parte, el deber ético y moral que nos
concierne a causa de nuestras propias elecciones presentes en esa libertad como seres auto -
pensantes.

En cualquier caso, soy consciente que en mi vida la simpatia por lo incognito se hizo mas
frecuente a través de mi crecimiento, pasando por diferentes transformaciones en mi cuerpo y
mente; atada a personas con recuerdos no muy gratos que influian en mi aprendizaje, mezclados
con las agitadas tardes de juegos que hicieron parte de la infancia libre; entonces mi memoria
estd intimamente ligada al tiempo en donde se incluyen muchas experiencias que estan en la
esfera de lo invisible, ocultas en mis recuerdos.

Dicho esto, los fragmentos y la implementacion de objetos relevantes que componen mi vida
como, la de cualquier individuo, pasan a estar conectados con el entorno de manera explicita,
los colores, las formas, los objetos, el clima, los olores, etc., marcan de igual forma pautas
importantes en mi evolucién experimental como lo he dicho con anterioridad que permiten
reconstruir mi memoria intima y asi poder cerrar ciclos que limitan mi evolucion.

Como proposito general propongo hacer del arte un punto de encuentro donde
reconstruimos y dignificamos el significado de nuestra humanidad a través de una serie de

instalaciones, que busca crear la posibilidad de construir puentes de reconocimiento basados en
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conceptos de la memoria y la objetualidad, partiendo de la expresion intima como detonante en
este ejercicio reflexivo y creativo.
En cuanto a los propositos especificos me encamino a:
e ldentificar los elementos de exploracion de la propia memoria como concepto
y como motor de las reflexiones de esta investigacion.
e Construir piezas artisticas como medio de conocimiento y comunicacion, para
enfrentar las memorias reprimidas y confrontarlas desde un proceso creativo.

e Exponer una serie de instalaciones en un espacio artistico como muestra final de este
proyecto, que presente dichas implicaciones y su impacto en la reconstruccion de mi

memoria.

3. REFERENTES ARTISTICOS Y TEORICOS DE LA

INVESTIGACION + CREACION

3.1 Referentes artisticos

Los referentes artisticos y tedricos que soportan este proyecto son artistas que desde hace
unos afios vienen influyendo en mi proceso creativo, tales han trabajado con el concepto de
memoria, la composicion mediante objetos de uso cotidiano, el color que personalmente
relaciona la estética de las instalaciones representadas con diversas manifestaciones artisticas.
Es preciso definir la obra de los artistas con los cuales se relaciona la investigacion personal
de este proyecto para poder rescatar la manera en como aportan en todo el proceso. Nos
basaremos principalmente en la obra de artistas que hayan trabajado con memoria y objetos,
teniendo en cuenta otros aspectos igualmente valiosos estrictamente ligados a la composicion

de las instalaciones que describiremos mas adelante.
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3.1.1 Internacionales

e Marcel Duchamp (1887-1968)

En primer lugar, encontré como antecedente internacional al artista Marcel Duchamp se
caracteriza por ser el precursor de la conceptualizacién del arte, inicié una auténtica revolucién
en el mundo del arte al demostrar que cualquier objeto mundano podia considerarse una obra
de arte, con tal que el artista lo quitara de su contexto original y construyera los respectivos
argumentos de su gesto, al tiempo que lo situara en un nuevo contexto adecuado -una galeria o
un museo- y la declarara como tal (Fig.1).

Todos los ready mades hechos por Duchamp en estos afios son objetos que
simbolizan temas recurrentes en el autor: el deseo y la identidad sexual, el
erotismo, la infancia y que tienen como objetivo desmontar los rigidos canones
de la préactica del arte de vanguardia. Asi, aunque Duchamp participo en
proyectos surrealistas y dadaistas, él siempre se mantuvo lejos de los grupos, sin

llegar a ser realmente parte de uno u otro movimiento (Prado Antunez, 2020).
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(Fig.1) Marcel Duchamp, “La boite verte” (La caja verde), (1934).
considerado el primer libro de artista.

Su obra mas conocida, representativa y debatida del siglo XX es “La Fuente” (1917), esun
urinario blanco de porcelana, firmado con el seudénimo de R.Multt, expuesta en el afio 1917 en
la exposicion de la Society of Independent Artists en New York, causando una enorme
controversia en la que se evidencié un gran de nimero de defensores de su obra como
opositores, creando asi el ready-made (objeto prefabricado) e influenciando nuevas formas del
desarrollo del arte como el dadaismo, el surrealismo, el pop-art, el arte conceptual y la
instalacion. “Aspiraba a desmitificar el comportamiento artistico con provocaciones
humoristicas, pero también queria reivindicar la belleza perfecta del objeto industrial” (Lopez

Cuenca, 2023). (Fig.2).
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T
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(Fig.2). Marcel Duchamp, “la fuente” (1917).

De acuerdo con lo planteado, considero importante resaltar el lenguaje que se deriva
producto de la revolucion del artista, desde mi punto de vista nunca se sabra si presento este
urinario realmente en serio, 0 como una burla a la comunidad artistica internacional. Lo cierto
es que cualquiera que pudieran ser los motivos de su aparicién, las consecuencias de este acto
han repercutido con el paso de los afios, ya que el mensaje que dejo fue sumamente importante
en la historia del arte; sin embargo, algunos lo consideran una expresion donde no existe el
talento; algo facilista que no encierra ninguna dificultad creativa y en donde carece la
experiencia estética.

Por esa razon éste referente es tan importante en el desarrollo de mi proyecto, porque
permitié que el objeto representara algo méas que la estética y todo lo que en su momento se
consideraba arte. Teniendo en cuenta que gener6 una vanguarda que cambid la percepcion del
momento, permitiendo abrir otros espacios y diversas formas de expresion en el arte para
muchos. Un objeto sensibiliza, reconstruye e invita a transformar la apreciacién del mismo
artista y del espectador; por lo cual fue es y seguira siendo un acto transformador, una accion
que invita a pensar, sentir y reconstruir historias propias y ajenas. En este sentido, comparto y

admiro el trabajo de diferentes artistas que han logrado trascender en su obra, por lo tanto,
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encuentro una afinidad a nivel objetual para el producto artistico que pretendo abordar en este
trabajo dentro de las caracteristicas del ready made buscando un lenguaje mas ilustrado a través
de los objetos.

e Renné Magritte (1898 - 1967)

Su idea principal era revelar el misterio de la realidad a través de su imaginacion. Magritte
solia decir: “Mis cuadros son una manifestacion visual de la poesia” (Aranabia Duran , s.f.). Es
por esto que sus obras invitan a la reflexion a través de ese realismo magico presentes en cada
una, cuestionando siempre la realidad del espectador.

Existia en Magritte una fijacion por crear variantes en sus propias pinturas, la escala o
gigantismo uno de sus recursos mas usados en sus obras, ingravedad al poner piedras que vuelan
entre otros elementos, metamorfosis, imposibilidad dual que consistia en poner cosas que en la
vida cotidiana no suceden, dia y noche en la misma obra, el ilusionismo, la metapintura, pintaba
cuadros dentro del cuadro y autorretratos, entre otros.

Un artista que lograba ilustrar sus pensamientos filosoficos, sus ideas magicas y su maxima
creatividad, Rene Magritte representa un referente importante en el proceso de pintura y
composicion en este proyecto creativo ya que una de sus obras llamada “el retrato” (1935), en
la que representa una mesa casi fotorrealista con una tajada de jamdn sobre un plato y un ojo
en el centro de éste fue mi referente (Fig.3)

La perspectiva esta perfectamente calculada para hacernos sentir que estamos
sentados frente a la mesa. El 0jo que nos observa desde el centro del plato es
totalmente neutro, no tiene expresion alguna, pero aun asi resulta implacable.
Por el mero hecho de estar ahi colocado, tan fuera de contexto, todos los
objetos que estan sobre la mesa, utensilios habituales e inocentes de nuestro
dia a dia, cambian radicalmente de significado: el cuchillo y el tenedor se

transforman en armas de destruccion masiva, el plato en una mesa de
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operaciones, y el vino en esa pequefia anestesia que vamos a necesitar para
hacer de tripas corazon y enfrentarnos a la ardua tarea de exterminar al pobre

jamén sin remordimientos (Sabra, 2018, pég. 1).

(Fig.3). Rene Magritte, “The Portrait” (1935).

Esta obra, incidio directamente en el proceso de una de las estaciones llamada: “La mesa
flotante” (2023) pieza importante en este proyecto ya que en este espacio queria representar la
usencia e inestabilidad familiar a través de una mesa sin soporte junto a unos objetos como
cartas alrededor, vasos y platos sobre ésta que fueron parte fundamental en el proceso de
reconstruccién de mi memoria. Asi fue como quise representar dicha imagen, teniendo en
cuenta que las intenciones de la obra con la referencia de Magritte eran totalmente distintas,
aun asi, esa crudeza desborda la expresion de dichos elementos y lograr llevar esa intencion en
los objetos hicieron parte de la composicidén ya que su estética también se ajustaba a mis

necesidades sirviendo como fuente de apoyo. En general la forma de componer y combinar
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elementos en la obra de Magritte estaba totalmente ligadas a mi proceso creador, podria decir

que especialmente en las pinturas sin restarle importancia a otros aportes.

e Christian Boltanski (1944 — 2021)

“Entre lo ausente y lo presente, Boltanski profundiza en la experiencia y el
sufrimiento humano, recurriendo a la memoria y a una narrativa que a veces es
inventada, pero que le permite crear el contexto determinado para concienciar al

espectador sobre un acontecimiento concreto” (Alvarez, 2019).

La obra de Boltanski se concentra en diversos aspectos particulares de la memoria. Nacio en
Paris a finales de la Segunda Guerra Mundial, por lo que la huella del Holocausto tiene
presencia significativa en sus referentes visuales, esquemas y formas de interpretacion.
Memoria y archivo son temas recurrentes en su trabajo, marcada por una intencionalidad que
va mas alla de lo explicitamente presente.

Para la realizacion de sus obras recurre a fotografias antiguas, ropa usada, objetos personales
y cotidianos usados, recortes de periodicos, cartas, como testimonios de lo breve de la vida, de
una vida que deja un recuerdo para el que quiera mirar.

Entre 1969 y 1971 comenz0 a reconstruir su infancia a partir de fotografias. En e n sa época
consistia en recopilar objetos como eventos de su vida ya acontecida y fue asi como recurrié a
la acumulacion y el reciclaje como un medio practico para reconstruir memoria. Asi mismo,
avanzo de lo autobiografico a las historias colectivas usando fotografias anonimas. Su trabajo
se centrd en el holocausto, o, mejor dicho, en las huellas que las personas judias habian dejado
después del holocausto, reconstruyendo a través de objetos que pertenecian a las personas que

perdieron la vida durante y después de este suceso (fig. 4)


http://proyectoidis.org/las-etnofotografias-de-martin-gusinde/
http://proyectoidis.org/guerrilla-cultural-el-rol-del-intelectual-y-del-artista-en-la-sociedad/
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(Fig.4). Christian Boltanski “Religuaire” (1990).

Boltanski tenia una manera muy particular de despertar la memoria y de agitar las
consciencias, a traves de esa presencia lugubre muy caracteristica de su trabajo, cargadas de
silencios y estados de contemplacion. Las fotografias representaban rostros de personas
ausentes, siluetas absorbidas por el tiempo, las cuales generaban una melancolia de lo que
podemos identificar como una pérdida personal, dolorosa e irreversible. Estas imagines
generalmente eran a blanco y negro puestas sobre la pared incluyendo otros elementos como

cajas de galleta de hojalata y luces amarillas sobre cada imagen (Fig.5).
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(Fig.5) Christian Boltanski, “Autel Chases” (1987). 10 fotografias en
blanco y negro, 37 cajas de galletas de hojalata y 10 luces en total.

Lo que nos hace humanos en la disparidad de nuestros recuerdos y en la parte
de la memoria que dedicamos a los demas pueden ser nuestros nombres, los
objetos que utilizamos, la ropa que vestimos, las conversaciones que
mantenemos, la percepcion del latido de nuestros corazones, los momentos que
recordamos y los que no recordamos. La memoria recorre siempre la experiencia
de la singularidad con los arquetipos que categorizan la expresion de la
individualidad. Entre el recuerdo y la memoria, la obra de arte en Boltanski
siempre trata sobre el factor humano de la humanidad, al tiempo que alerta a la
conciencia sobre una historia que también pone de manifiesto los elementos
deshumanos que han existido y persisten en la misma humanidad (Fernandez J.

, 2015).
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De esta manera, con respecto a mi trabajo, encuentro un acercamiento genuino en la
construccion de la memoria propia y es precisamente con esa intencién que surge este proceso
creativo. La memoria intima estrechamente ligada a los objetos que hicieron parte de mi
infancia, en contextos y situaciones diferentes. Boltanski es un gran referente en mi proyecto,
me aporta técnicas y posibilidades conceptuales principalmente a través de los objetos,
comparto su manera de apreciar y de representar los objetos asociados a la memoria en sus

instalaciones.

e Sophie Calle (1953)

Esta artista visual, fotografa y directora de arte francesa, escapa a las definiciones con una
obra en la que mezcla la autobiografia y la ficcion y en la que la vida es su material de trabajo.
En su obra es frecuente ver objetos encontrados, textos, fotos, entre otros. Muchos de estos
objetos que se ven en sus obras le pertenecen, los cuales le permiten narrar historias sobre su
vida y la de personas anénimas. Calle es:

Una de las artistas que ha estado preocupada por los limites del espacio publico
y el espacio privado, y el interés por conocer los mundos privados de otras
personas, el indagar en su vida privada, la persecucion a modo de espia, la
vigilancia del individuo (Lozano Jiménez, pag. 2).

Como ella misma menciona: “durante meses, seguia a desconocidos en la calle. Por el placer
de seguirles y no porque me interesaran. Los fotografiaba, anotaba sus desplazamientos,

después los perdia de vista y los olvidaba” (Lozano Jiménez, pag. 2) (Fig.6)
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(Fig.6) Sophie Calle, “Orsay”, (1979).

Dolor exquisito (1984), es una de las obras mas conocidas de esta artista y con la que tuve
una particular afinidad. Calle toma como punto de partida una experiencia personal de dolor y
desolacidn, con el fin de decantar esta vivencia y neutralizar su propio sufrimiento, recurre a
objetos como material de archivo para rescatar esa memoria, la artista hace de si misma un
receptaculo de narrativas ajenas donde la muerte, el abandono y la incomprension tienen un
lugar imperante. Los conceptos con respecto a la memoria, y la relacion entre objeto como

evocador del recuerdo del sujeto nos permiten encontrar similitudes con mi trabajo.

Dolor exquisito es una obra fronteriza, que mezcla géneros y territorios, concebida al mismo
tiempo como un libro de viajes, y como un viaje interior de reconstruccion de una vida,
instrumento catalizador de un ritual para propiciar la sanacion, un mecanismo para hacer el
duelo, es sus obras se siente la representacion de la ausencia, su registro encaminado por sus
objetos personales nos llevan a la reflexion de la memoria de todo aquello que pareciera haber

quedado en el olvido (Fig.7).
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(Fig.7) Sophie Calle, Historias de pared “Dolor exquisito” (2008).

Se puede decir entonces que Calle es una artista de amplio reconocimiento internacional y
en muchos de sus trabajos la artista presenta un comportamiento de espia persecutorio,
Podemos considerar, entonces, que Calle entendia los objetos como transmisores de
informacidn sobre el sujeto, lo cual me interesa para complementar la investigacion que se lleva
a cabo sobre los objetos en este proyecto Es en este punto donde encuentro cierta afinidad con
mi obra, ya que al notar la ausencia de ciertas personas que le eran familiares o cercanas tuvo
que reinventarselas a su modo, tomando el objeto personal como un anexo de la persona que lo
ha utilizado o con la cual ella lo relaciona

De esta manera, lo que resalto de su obra con respecto a la investigacion personal de este
proyecto es la relacion que existe entre sujeto-objeto y memoria, relacion que se visualiza
claramente en la obra de Calle y la relacion entre objeto como evocador del recuerdo del sujeto
nos permiten encontrar similitudes, aunque los trabajos sean muy distintos, entre el trabajo de

Sophie Calle y la propuesta presentada.
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e Remedios Varo (1908 — 1963)

La vida de Remedios se vio rodeada de misticismo, sus temas de interés iban desde la
teoria psicoanalitica hasta la alquimia “En la obra de Varo lo cientifico comulga con lo
mistico, y lo esotérico con lo espiritual y lo magico, lo que le otorga a sus pinturas una
riqueza misteriosa, un magnetismo extraordinario que convierte a un observador en un
adicto. Con Remedios Varo, los ojos no alcanzan” (Batalla, 2020). En sus pinturas
enigmaticas aparecen seres andrdginos, artes magicas o rasgos de ocultismo, también existen
unas caracteristicas arquitectonicas ligadas al arte medieval, sus simbolos de fantasia y magia
conviven con otros elementos cientificos que hacen alusion a las leyes de la fisica entre otros
simbolos.

Naturaleza muerta resucitando (1963), fue una de las dos obras seleccionadas de esta artista
que tuve en cuenta para el proceso de mis pinturas en este proyecto, Varo se convirtio en mi
mayor inspiracion desde la admiracion no solo por su nivel técnico en la composicion de obra
sino en toda la carga conceptual que puedo apreciar en su trabajo, me resultd bastante inspirador
coincidir con muchos de mis gustos a nivel personal.

En esta obra (Fig.8) es curioso ver que no se ven personajes humanos o antropomorfos como
los que habitan normalmente en sus mundos, pero si atrae su composicion cargada de
movimiento y dinamismo, justo eso era lo que queria en uno de mis escenarios “La mesa
flotante”. A través de esta pintura pude lograr conectar con la intencién que queria transmitir
en mi obra, aunque la obra de Varo adquiere otros elementos, una de las diferencias era que
queria que mi mesa no llevara un soporte (patas) y asi poder representar esa ausencia de mi
padre que traia consigo en resumidas palabras, la inestabilidad familiar, aspectos y detalles que

explicaré més adelante.
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(Fig.8). Remedios Varo, “Naturaleza muerta resucitando ”, (1963).

Una vela, una mesa, un mantel. EI comienzo y el fin, la muerte y la creacion.
Elementos que constelan en una boveda decagonal. Una galaxia interminable,
continua y explosiva que engendra luz en mitad de la penumbra de la piedra, el
silencio y la soledad. Asi de poderosas y multiples son las alegorias que habitan
el ultimo lienzo que pintaria Remedios Varo en el mismo afio de su muerte
(Phoenix, 2018).

La segunda obra que trabaje como referente fue: “Mujer saliendo del psicoanalista” (1960),
resulta interesante encontrar algunos rasgos relacionados con la subjetividad de la artista
alrededor del psicoanalisis y el surrealismo. Esto supone una introspeccion no tanto la que se
pueda hacer después de haber visitado al psicoanalista, sino después de haber comprendido el
psicoanalisis como discurso. Varo convirtio el dibujo en un recurso fundamental para

componer, a través de su obra, construia un discurso que permitié expandir las relaciones entre
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artista y objetos y el proceso pictorico como una manera de dialogar entre las experiencias,

saberes y subjetividades sin los obstaculos de la razén (Fig.9)
El cuadro representa a una mujer que ha logrado empoderarse luego de pasar
por un proceso alquimico de transformacion interior, es decir: un proceso
terapéutico, notemos ahora que llevan sus manos por un lado como ya vimos
una cabeza masculina que aun hoy se discute si es su padre o el rostro de su ex
marido, pero la cabeza en cuestién simboliza al padre que mora en la psique
femenina y curiosamente esta cabeza mira un pozo que refleja en el agua como
un espejo la cabeza que cae lentamente al agua limpia, un elemento de
purificacion y es de notar el gesto con el que la mujer arroja la cabeza como
librandose de un desecho bioldgico potencialmente peligroso que debe ser

purificado (Mujer saliendo del psicoanalista, 2023).

(Fig.9) Remedios Varo, “Mujer saliendo del psicoanalista’, 1960.



27

“La Terapeuta” es una de mis obras que expone estados de introspeccion y analisis
representados en objetos y seres existentes en un plano real e imaginal, “Mujer saliendo del
psicoanalista” sirvié de referente para mi obra entendiendo con cautela lo que implica obedecer
a los impulsos del surrealismo, me resulta mas importante abordarlo desde los conceptos

previamente mencionados, para ser mas exacta, desde el psicoanalisis.

e Robert Rauschenberg (1925 - 2008).

(Fig.10) Robert Rauschenberg, (Fig.11) Robert Rauschenberg,

“Factum 17, (1957) “Entrevista” (1955).
Combinar pintura.

Combinacion de pintura.

Rauschenberg fue un fervoroso creyente del poder transformador del arte en la sociedad.
Debido a esto en repetidas ocasiones arriesgo su reputacion y brindé su tiempo a causas

sociales. Su arte estaba basicamente conformado con lo que €l consideraba despojos de la
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sociedad de consumo, en muchas de sus obras intervenia mezclas de pintura y escultura,
combinados principalmente con objetos cotidianos. En 1969 desarroll6 una técnica litogréafica
fotosensible, con la cual es posible la exacta reproduccion de la obra original.

Esta apropiacion de imagenes hizo que se le considerara parte del Arte Pop, con la gran
diferencia de que sus obras carecen de la frialdad caracteristica de este movimiento.
Rauschenberg decia que usar “un par de calcetines era tan apropiado para realizar una
pintura como la madera, los clavos, la pintura al 6leo o un lienzo” (Ruiz, 2023). Por eso solia
usar objetos cotidianos y de desecho y asi era como realizaba sus obras.

Dicho esto, este artista como referente expone la importancia de los objetos como parte de
sus obras, exalta la grandeza y explota al maximo el potencial que tiene la memoria de estos.
Una de las cosas que mas aprecio es como logra combinar tantos elementos y mimetizarlos a
una sola imagen; la pintura al 6leo, dibujos encontrados, cajas, madera, tela, fotografias,
toallas, clavos, puertas de madera son algunos de los que mas resalte en la mayoria de sus
obras y que se relacionan directamente con el sentir de este proyecto “Carne imaginal”,
aquellos objetos que si bien fueron conservados en el transcurso de mi infancia de alguna
manera senti que ellos me encontraron a mi. Entiendo el proceso creativo como ese llamado
intenso hacia lo desconocido, la basqueda de la “verdad” o posibles hipdtesis desde mi propia
realidad. Lo cierto es que, los objetos atienden a esa blusqueda y es asi como se logra percibir

la grandeza de su legado mediante la composicion.

e Cinta Vidal (1982)
Cinta Vidal Agullé es una artista espafiola (1982, Barcelona) que con su serie “Gravitant”
(2015) (Fig.12) expuesta en Barcelona, la artista intenta explicar lo complejo de nuestras
emociones, las relaciones entre personas y todo aquello que nos rodea, jugando con

elementos y espacios cotidianos situados de forma imposible para expresar que “a veces la


http://www.miscelanea.info/e910/gravitant
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dimension interna de cada uno de nosotros no concuerda con la estructura mental de los que
nos rodean”, el espacio, los objetos que se han vuelto extension de nuestros propios cuerpos
hacen parte de esa confusién o caos ordenado en su composicion gravitacional donde se
evidencian mundos conceptualmente surrealistas pintados con técnica realista sobre madera.
La confusién que desprende cada imagen invita a recorrer todos sus espacios y elementos para

finalmente reconocer un mundo complejo que habita en cada uno de nosotros.

(Fig.12) Cinta Vidal, de la serie “Gravitant”, (2015).

Del mismo modo este trabajo que pretendo realizar cuenta con aspectos similares para el
proceso de creacion y composicion en un nivel técnico, la metodologia basada en la conexion
de la cotidianidad a través de los objetos y expresada en un mundo surrealista, también estan
ligadas de forma directa al producto artistico que busco concluir, esas islas llenas de
microrrelatos de la vida que nos muestra la artista Cinta Vidal en sus obras idealizan el

fragmento figurativo de este proyecto.


http://www.miscelanea.info/e910/gravitant
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e Liliana Porter (1941)

Naci6 en 1941 en Buenos Aires, Argentina y reside en Nueva York, Estados Unidos, desde
1964. La obra de Liliana Porter incluye grabados, dibujos, juguetes y mufiecos, obras sobre tela,
instalaciones, fotografia y video, representadas en numerosas colecciones publicas y privadas
en todo el mundo, sus temas recurrentes parten de reflexiones acerca de la representacion, del
concepto del tiempo y de ese espacio ambiguo entre lo que llamamos real y las imagenes
partiendo de la idea donde construye fabulas visuales que enlazan el enigma con la
fascinacién. “Los temas recurrentes parten de reflexiones acerca de la representacion, del
concepto del tiempo y de ese espacio ambiguo entre lo que llamamos real y las imagenes. En
los Gltimos arfios, casi sin darme cuenta, ha ingresado a mis obras un variado elenco de
protagonistas que son objetos ‘inanimados’: pequenas figuras, adornos, cosas encontradas en
mercados de pulgas. Ellos actian dentro un espacio monocromo Yy vacio, en un tiempo no lineal,
mas abarcador”, explica la artista (Fundacion Malba, s.f.).

Unos de sus obras que decido documentar en este proyecto se denomina “El hombre con el
hacha y otras situaciones breves” (2017). Se trata de un minasculo universo donde el tiempo,
los juguetes y la memoria tejen una nueva dimensién. Un hombrecito diminuto sostiene un
hacha y se enfrenta a una constelacion de objetos destrozados, desde juguetes, adornos y trozos
de vajilla, hasta un piano, va rompiendo todo como una metafora del tiempo de las situaciones

gue vivimos pero que permanecen guardadas en nuestra memoria o en nuestros objetos (Fig13).
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(Fig.13) Liliana Porter, “El hombre con el hacha y otras situaciones
breves” (2017).

En esta instalacion se puede apreciar como cada personaje expuesto por la artista estan
abocados a tareas especificas: construir y destrozar, esparcir y recoger, ir y regresar, limpiar,
barrer, levantarse, caerse, derramar y tejer, entre otras actividades. “El hombre con el hacha y
otras situaciones breves” confirma que las historias minimas de Liliana Porter existen en un
tiempo flexible, donde pasado, presente y futuro abren la intuicién para habitar la realidad del
olvido y de la esperanza” (Boix, 2014).

Estas historias minimas recuerdan al visitante que esta solo frente a lo imposible, que no
puede comprender lo que escapa a su conciencia. Los hombrecitos y la coleccion de objetos
forman parte de un mundo complejo de sutilezas. Este hombre trasmite la sensacion de tener
una explicacion para lo que esta haciendo. Considero importante el vinculo objetual y
metodologico que encuentro en la obra de la artista Liliana Porter donde estos objetos al igual
gue en mi trabajo representan la memoria y el tiempo abarcando espacios que inviten a la

reflexién y a la contemplacion de la obra.
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3.1.2 Nacionales

e Bernardo Salcedo (1939-2007)

La obra del artista Bernardo Salcedo muestra el contexto social, politico y cultural del pais
como fuente artistica, a la vez que mezcla diversidad de materiales no convencionales para

expresar un mensaje irénico y de humor.

Considerado un pionero del arte conceptual en Colombia, es una figura que
logré inquietar la situacién politica y social local a través de su trabajo. Con
la incorporacidn del readymade en su proceso creativo, Salcedo jugd con la
materialidad y la palabra para crear un doble sentido en sus piezas (Espacio

el dorado , s.f.).

Se dio a conocer porque rompié con los esquemas del arte en Colombia, al presentar la Serie
“Cajas” (1969) pintadas de blanco llenas de fragmentos de cuerpos de mufiecos, era reconocido

tanto por su trabajo como por su agudeza mental y comentarios criticos en torno al arte (Fig.14)

(Fig.14) Bernardo Salcedo, “Retrato en camara lenta” (1973).
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En su trabajo se encuentran elementos de uso cotidiano con el proposito de observar la
relacion entre la forma de ver las denominadas “obras de arte” y los elementos de la vida diaria.
En su serie “Cajas blancas” elaborada entre 1964 y 1977 (Fig.15), ensambl6 fragmentos de
objetos como juguetes con cajas, creando asi una nueva pieza. En otra serie titulada “Objetos
blancos” de 1969 a 1976 utilizé fragmentos de objetos, antes contenidos en cajas para luego
esparcirlos en un espacio determinado, descontextualizando la caja. Para 1979 elabor6 su serie
“Cajas elementales”, cajas de color blanco cerradas con vidrios opalinos dentro de las cuales
hay objetos sin transformar como arena, piedras y heno. Los titulos de las obras y los elementos
presentes en ellas aluden a cargas simbolicas politicas y sociales fuertes dentro del panorama

colombiano como “Caja agraria” o “Caja de compensacion familiar”.

-

W

(Fig.15) Bernardo Salcedo, “cajas” (1969).
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Dicho de otra manera, salcedo detectaba en los objetos formas capaces de figurar el mundo

visible. Asimilaba el trato del objeto al de un pincel (Fig.16).

(Fig.16) Bernardo Salcedo, “Virgen de Bojacd,” (1968).

Con ello, da prueba de que las miradas abstractas, conceptuales y renovadoras que han
nutrido, inclusive lo mas contestatario de su obra. Por este motivo, existe una estrecha relacion
con mi proyecto creativo “Carne imaginal”, la percepcion hacia el objeto esta intimamente
ligado al cuestionamiento y reflexion que yo intento plasmar es mis instalaciones, obras hechas
de cosas ya usadas de material prefabricado algunas acompafiadas de objetos que antes
cumplian alguna funcion practica en mi vida, esto se puede apreciar en mi instalacion “El
tendedero” (2023). Donde ubico partes de cuerpo humano como brazos y piernas hechas de
icopor, forradas en estuco plastico y pintadas de blanco puestas sobre la pared; entrelazando
hilos donde puedo colgar ropa de mufieca, que conservo desde mi infancia. “La obra de Salcedo
muestra una riqueza plastica tan diversa, que sefialaria el camino creativo a una generacion de
artistas jovenes, a partir de sus ensamblajes, dibujos, fotografias, pinturas y mas” (Ochoa,

2017).
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Me gusta la forma en la que este artista conceptualiza su obra, sin duda alguna es un gran
referente para quienes creamos con estos procesos, encaminados al arte contemporaneo, es uno
de los aportes mas simbdlicos para mi en esta propuesta objetual, su obra corrientemente
emparentada con las busquedas del Surrealismo, del Dadaismo del Pop y del Conceptualismo,
desbordan la capacidad y el ingenio para componer a través de los objetos creando obras que
no sélo demuestran el potencial que tienen, en definitiva, pienso que brindan otra experiencia

igual y en algunos casos mas enriquecedora que la pintura tradicional.

e Maria Teresa Hincapié (1956 — 2008)

Maria Teresa Hincapié fue una artista colombiana que desarrollo su expresion artistica
en la danza corporal, el teatro, desembocando todo su trabajo especialmente en el area del
performance, llegando a ser una de las mas destacadas de este género, sus acciones
performaticas, de intenso caracter gestual y poético, ponen de manifiesto problematicas de
género, como la opresion, la soledad y el abandono Con un riguroso manejo del cuerpo y un
gran sentido del espacio intervenido, el tiempo es uno de los aspectos cruciales de su obra. “En
tiempos de magnicidios, privatizaciones, apertura y capitalismo desbordado, el arte de
Hincapié ponia en aprietos a los coleccionistas de fetiches, pues de sus acciones no quedaban
sino unas pocas imagenes, que se evaporaban con las cenizas de los recuerdos”. (Credencial
Historia, 2015) .

Gand el primer premio en el XXXIII Salén nacional de Artistas con una de sus obras mas

destacadas denominada “Una cosa es una cosa” (1990), en este trabajo la artista se dedicaba
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a sacar cosas de su propia vida cotidiana ubicdndolas metodicamente en cierto orden
generando una especie de espiral cuadrado ante la vista de los espectadores donde se ejecutaba
el performance, este gesto podia durar hasta 12 horas en su ejecucién, cada cosa significaba
algo, y en la mente de la artista operaban ideas sobre la procedencia, el uso y la anécdota de

la posesion (Fig.17).

(Fig. 17) Maria Teresa Hincapié, Performance “Una cosa es una cosa” (1990).

En este complejo ritual enumeraba en silencio los objetos que le eran propios, cercanos,
extendiendo sobre el piso cada uno de sus vestidos, los cuales olia a medida que los iba
abrazando, asi luego jugaba con cosas pequefias, a las que les murmuraba secretos. La espiral
de cosas que lentamente se iba construyendo durante el tiempo inabarcable de la accién traia a
la memoria el carécter ciclico e involutivo del tiempo; la repeticidn de las acciones y los gestos,
siempre diferentes pero extrafiamente familiares, evidenciando el repertorio compartido de que
nos define como género, mas alla de nuestras diferencias y particularidades, del mismo modo
esa estructura general de la obra que funciona como un ritual o mantra estrechamente

relacionada a esos objetos mundanos se asocian a este trabajo de modo objetual y conceptual,
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en la que toda esa materialidad de las cosas , las formas , los espacios creados, las imégenes,
la memoria, pertenecen al tiempo y a la evolucion que sufre el ser humano durante su vida,
aspecto importante que integra este proceso, donde el ciclo constante de la contemplacion de

los momentos enmarcan de manera objetual nuestra vida diaria.

e Teresa Currea Moncaleano (1985)

A través del dibujo la artista Teresa Currea Moncaleano oriunda de Bogota Colombia
construye, universos en los que integra conceptos de la biologia, diversos personajes, objetos
que ha ido coleccionando a través de los afios e incluso el uso de la ceramica en su campo de
creacion, a partir de este proceso nace la obra “Naturalezas antonimas” (2017), en la que se
logra evidenciar el interés por lo natural, las ramas, los paisajes, los animales, y también el
uso de objetos como tomacorrientes, pedazos de circuitos, pequefios bombillos o materiales de
bisuteria los cuales integran este proyecto (Fig.18) , la evolucion de este trabajo parte del
tegumento, un concepto extraido de la biologia que se refiere a una membrana protectora. “Mas
alla de acumular estos elementos, me gusta ver en ellos una nueva posibilidad de creacion.
Algunos los colecciono porque me gustan o por su utilidad en una obra especifica”. Dice la

artista. (Gonzales, 2017).
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(Fig.18) Teresa Currea, de la serie “naturalezas anténimas” (2017).

Cada una de las piezas que compone esta muestra es un pequefio universo de
contrastes, inspirados sobre todo en la inquietante y fascinante reunion de la
naturaleza y el artefacto, como antonimos perfectos que se entrelazan en
diferentes escenarios, estimulando nuestra capacidad de imaginar y conectar, de

creer posibles acertijos de la poética (Portal politico.tv, 2017).

Su trabajo también es basado en referencias de la literatura, “En mi obra hay muchas cosas
inspiradas en EI Bosco, en algunos cuentos de Cortazar, en algunos cuentos de Borges. Hay un
monton de imaginarios que vienen de la literatura y alimentan la obra”, dice. Tambiéen se siente

influenciada por la artista japonesa Yayoi Kusama.

“Naturalezas antonimas” la componen cerca de 64 obras elaboradas manualmente con un
detalle muy bien logrado expresando la delicadeza, perfeccidn y sencillez con las que fueron

creadas, cada una de las piezas que componen esta muestra es un pequefio universo de
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contrastes, inspirados sobre todo en la reunion de la naturaleza y el artefacto, que logran
estimular nuestra capacidad de imaginar y conectar, es asi como este proceso es similar en la
realizacion de este proyecto a nivel técnico y metodoldgico, donde se evidencia la composicion
y la fascinacién por el dibujo, me gusta la identidad que tiene su lenguaje onirico y los
elementos que hacen de esta composicion una obra entretenida en la que se incluyen el lapiz,
la tinta, el papel, el vidrio, la ceramica entre otros objetos como bombillas, tomacorrientes,
enchufes, hilos y cables hacen que cada espacio Yy situacién evidentes en la cotidianidad desde
otra perspectiva sean valoradas por el publico. En su instalaciéon “El jardin de los silencios
incomodos” se aprecia la delicadeza y la conceptualizacion de su trabajo a través de los objetos,
el manejo de las formas, el espacio y color. La creacion de universos unicos que llevan al

espectador a un recorrido lleno de sorpresas. (Fig.19)

(Fig.19) Teresa Currea, Instalacion “el jardin de los silencios incomodos” (2021).
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La composicion en la obra de Teresa es sin duda mi méas grande atractivo y fuente de
inspiracion. Ese ambiente onirico en sus trabajos. Pegar, Desbaratar, cortar, ensamblar, todo
aquello evoca mi casa, los primeros acercamientos motrices que experimenté al lado de mi
abuela a través de hilos y telas por cortar, mientras hacia cartas dibujadas como ofrendas de
agradecimiento. Su obra referencia mis recuerdos de infancia, esos que me permiten
ambientar este proyecto desde los detalles mas intimos para poder llevar al espectador a un

recorrido lleno de sorpresas.

3.1.3 Regionales

e Luis Eduardo White (1958)

El artista Luis Eduardo White abarca la “Imagen” (imagen visible-imagen invisible), para
abordar aspectos relacionados con los sentidos culturales, las construcciones simbdlicas y
creaciones estéticas de una comunidad sumergida en una zona de tolerancia.

Su trabajo “muestra una reflexion profunda sostenida en la observacion, la memoria, la
cotidianidad en una etnografia experimental y el comportamiento no verbal como investigacion
cualitativa, asi que se hace demarcacion de campo, estudio de casos, biografia etnografica, pero
a partir del testimonio y poder de la imagen-acto. El producto de este proceso se constituye en
una teorética sobre estéticas urbanas que se materializaron en interpretaciones de investigacion
+ creacion y en la conceptualizacidn de las experiencias de campo. El valor de la imagen estaria
en la capacidad de discurso que puede generar como otra posibilidad de practicas investigativas

socioculturales” (Patifio, 2011, pag. 5). (Fig.20)
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(Fig.20) Luis White, video experimental: “la 197, una etnografia de la imagen. (2011)

Duracién: 10 minutos.

Para la misma labor, fue necesario al lado de la investigacion de campo algunos contenidos
tedricos como justificaciones y sustentos a las comprensiones experienciales, transitando entre
los conceptos y las observaciones hilando verdades sostenidas en especulaciones reflexivas.
Aparecen tres conceptos inherentes al objeto de estudio, el primero trata sobre la “memoria”,
el segundo revisa “lo cotidiano “a traves de los estudios culturales y el tercero piensa desde los
discursos fenomenologicos la “imagen”.

Nos acordamos de aquello que conocemos o sabemos, porque ya lo
experimentamos. Entre lo cognitivo y lo pragmatico la memoria justifica su
naturaleza veritativa, fiel a la realidad del pasado arrastrada como realidad al
presente. Si tenemos que hablar del ayer, la Unica manera de hacerlo es la
memoria, entonces ese acontecimiento del pasado es renovado para dar cara a
un hecho que ocurrié y del cual yo puedo dar testimonio mediante mi relato,
para lo cual me fundamento en mi conocimiento: se cOmo es, se cOmo pasa, se
cémo hacerlo, pero también en mi experiencia: lo que vi, lo que senti, lo que
vivi. Y todo esto porque no solamente puedo hacer un acto de introspeccién y
sensibilidad, sino que también estoy abierto a las situaciones mundanas que

implican el cuerpo, el otro y el universo mismo (Patifio, 2011, pags. 14,15).
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bh

(Fig.21) Luis White, Registro de obras que hicieron parte del proyecto “la 19", una

etnografia de la imagen. (2011).

Del artista Luis Eduardo White, me resulta muy interesante su investigacion y producto
artistico, porque aborda aspectos importantes en la reconstruccion de la memoria como un acto
de reflexién que tiene como proposito descubrir las maneras, capacidades y necesidades que
tiene el recuerdo en su aparecer; es importante aludir la fuerza del conocimiento y la
experiencia como fuentes de los modos en que opera la memoria: uno, el recordarme permite
salvar mi pasado del olvido y garantizar mi porvenir, porque la memoria se encarga de guardar
las lecciones de lo vivido; dos, la memoria al revivir el pasado expone los saberes propios y de
los demaés, por eso su principio es la conservacion del recuerdo a través de la oralidad y el relato
como interpretacion de verdades, por lo tanto, su obra artistica evoca grandes aportes a nivel

conceptual, objetual y metodoldgico en mi trabajo de investigacidn teniendo en cuenta que su
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tematica al igual que la mia tiene como fin revivir el pasado, en cierta manera, ver lo ausente,

adjudicarles un cuerpo y un rostro que por instantes pareciera quedar en el completo olvido.

3.1 Referentes tedricos

3.3 Referentes legales

3.3.1 Declaracion universal de los derechos humanos
En el Articulo 19 de la Declaracién universal de los derechos humanos hace referencia a lo
siguiente: “todo individuo tiene derecho a la libertad de opinion y de expresion; este derecho
incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir informaciones

y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion de fronteras, por cualquier medio de expresion”

3.3.2 Constitucion Politica de Colombia

Los siguientes articulos evidenciados en la constitucion politica de Colombia sustentan de
forma legal este proyecto, ya que respalda la expresion artistica y cultural que pretendo ejecutar,
legalizando iniciativas que contribuyan a la sana convivencia y al desarrollo del ser humano ya
sea en el arte o en cualquier otro medio basado en fundamentos de tipo académico social y

cultural:

Articulo 70: “el estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacién permanente y la
ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacion
de la identidad nacional. La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la
nacionalidad. El estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. el
estado promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales

de la nacion.
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Articulo 20: “Se garantiza a toda persona la libertad de expresar y difundir su pensamiento
y opiniones, la de informar y recibir informacion veraz e imparcial, y la de fundar medios
masivos de comunicacion. Estos son libres y tienen responsabilidad social. se garantiza

el derecho a la rectificacion en condiciones de equidad. No habra censura”

3.4 Referentes conceptuales

3.4.1 Memoria

Para comenzar es importante precisar el concepto de memoria dentro de los fundamentos
epistemoldgicos cuyo principal objeto de estudio es la naturaleza, el origen y la validez del
conocimiento, podemos definir la memoria asi:

Capacidad de adquirir, retener y utilizar secundariamente una experiencia. Desde el punto

de vista fisiologico la memoria se considera la funcion general de la materia organica (E.

Hering,1870), distinguiendo las huellas almacenadas en el cerebro (engramos) de su

actividad (ecforia). Si se entiende este proceso como de evocacion como aparicion o

reaparicion en la conciencia, existe ya una relacion psiquica para lo cual no hay analogia

en lo referente a lo biologico o lo organico.

Por otra parte, la palabra también permite denominar al recuerdo que se hace o al aviso
que se da de algo que ya ha ocurrido, y a la exposicion de hechos, datos o motivos que se
refieren a una cuestion determinada, nos permite codificar, almacenar y recuperar nuestras
experiencias ya que cada dia aprendemos y memorizamos cosas que percibimos en nuestro
entorno, en las que las méas recordadas posiblemente generan un mayor impacto ya sea
negativo o positivo en nuestro subconsciente, esta nos permite adaptarnos para definir
nuestra personalidad e identidad, sin ella seriamos incapaces de aprender y no podriamos
darle sentido a nuestro alrededor ni a nosotros mismos, es un término que involucra todos

nuestros recuerdos, saberes y olvidos, donde almacenamos imagenes, acontecimientos, ideas



y sentimientos entre otros, sin embargo nuestra memoria no es precisa, ya que es muy
probable que no recordemos con claridad un acontecimiento y mezclemos en esos recuerdos
con algo de ficcion, de ahi que, la imaginacion puede ser considerada creacion y la memoria

aprendizaje. Para Aristételes:

la memoria corresponde a aquella parte del alma a que también pertenece la
imaginacion: todas las cosas que son imaginables son esencialmente objetos
de la memoria, y aquellas cosas que implican necesariamente la imaginacién
son objetos de la memoria tan s6lo de una manera accidental (Aristoteles,

1966, pag. 45).

Al igual que Aristoteles, Ricoeur reconoce la referencia mutua que existe entre la
memoria y la imaginacién, aunque considera que el modo en que la tradicion filoséfica la ha
conceptualizado, desde los griegos hasta Hume pasando por Montaigne, Pascal y Spinoza,
ha sido erronea “la memoria, reducida a la rememoracion, opera siguiendo las huellas de la
imaginacion” (Ricoeur, 2008). Ricoeur nos invita a hacer un deslinde histéricamente
postergado, teniendo en cuenta que por un lado la imaginacion evoca lo fantastico y lo irreal,
mientras la memoria, por el contrario, suele estar instalada del lado de la realidad, requerida

del registro que vaya a objetivarla.

Esto nos lleva a comprender que la memoria humana esta determinada bioldégicamente
para funcionar bajo ciertos parametros indispensables en su desarrollo, de no ser asi cada
uno de nuestros sucesos, datos, experiencias y emociones que hemos vivido en el pasado
serian un completo caos, es por esto que por medio de todos los acercamientos cientificos y
los estudios de la memoria, se han documentado distintas perspectivas con respecto a su
clasificacion, algunas de ellas son la memoria a largo y corto plazo, la memoria sensorial,

semantica, episdédica, la memoria de reconocimiento y la memoria procedimental entre
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muchas otras, lo cierto es que cada una tiene su propio funcionamiento con el objetivo de
concluir en un solo proceso completo de memorizacion, ya que como he mencionado con
anterioridad la principal funcion de la memoria seria precisamente la de revivir el pasado

ligada por supuesto a todas esta pautas.

Autores como Herman Ebbinghaus muy conocido dentro del mundo de la psicologia
debido a su amplia importancia en el estudio de la memoria, contribuyé en gran medida a
esclarecer y estudiar los distintos procesos implicados en la retencién de la informacién, asi
como en la pérdida u olvido de ésta, una de sus mas grandes aportaciones es “la curva del
olvido”, en la que nos muestra el deterioro de la memoria con el paso del tiempo desde el
momento del aprendizaje, en cualquier caso, la memoria asume una de las funciones mas
importantes en la vida de cualquier individuo en todos los aspectos en su diario vivir. Con
estas referencias de algunos de los innumerables autores que abordan conceptos de la
memoria, pretendo comprender las distintas perspectivas y posturas que el desarrollo de este

proyecto me invita a discernir lo documentado a través de la historia.

Cada emocidn, imagen, olor u objeto invita al subconsciente a indagar sobre nuestro
actuar en la actualidad, aquellos instantes que nos vinculan en situaciones de afioranza y
reflexion, evocan estados de participacion directa con el entorno , suele suceder que en
algunas personas los recuerdos mas relevantes son los experimentados en la etapa de la
infancia y al tener cierto contacto con algin elemento que conlleve a esos recuerdos,
inmediatamente se generan estos espacios de los que hablo, recordamos lo que fuimos, como
actuadbamos, la forma de hablar, vestir y nuestra relacion con el medio, para concluir pautas
de determinacion y porque no, el redireccionamiento de nuestras vidas, este efecto suele
darse principalmente en situaciones de dolencia emocional, ya que considero que el ser

humano tiende a la necesidad de aferrarse a algo ya sea tangible e imaginario como
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detonante de posibles cambios en su vida, "Somos nuestra memoria, SOmMos ese quimérico

museo de formas inconstantes, ese monton de espejos rotos." Borges.

Sin embargo, “entre los recuerdos de infancia conservados, algunos nos parecen
perfectamente concebibles, y otros, extrafios o ininteligibles” (Freud, pag. 52), muchos de estos
sucesos no son tan faciles de recordar a tal punto de que nos cuenta discernir si fueron hechos
reales o posiblemente parte de nuestra imaginacion de ese infante que algin dia fuimos, hago
énfasis en esta etapa de desarrollo porque para mi junto a la etapa prenatal son consideradas
las mas importante en la vida de cualquier ser humano, en donde se evidencian de forma
determinante los procesos de transformaciones tanto fisicas, cognitivas y Sociales basadas en
una buena educacion, nutricion, salud, cuidado y proteccion, que encaminen la personalidad
del individuo ante una sociedad y le permite explorar campos de creatividad en su desarrollo

para el mejoramiento de su calidad de vida como adultos.

3.4.2 Memoria y Archivo

La informacion, evidencia o datos que hacen parte de la construccion de la historia son
obtenidas por medio de documentos, entendamos por documento la principal fuente de
informacion donde un hecho o acto queda impreso sobre cualquier r tipo de soporte (papel,
cintas, discos magnéticos, fotografias, etc.) son elementos utilizados como prueba o testimonio
para la construccion de la historia y por ende de la memoria; asimismo el archivo nos permite
definir nuestros vinculos con el pasado, teniendo en cuenta el conocimiento de la historia como
un deber para el desarrollo de una sociedad. Segin Anna Maria Guasch (2011):

Al archivo se le pueden asociar dos principios rectores béasicos: la mnéme

anamesis, (la propia memoria, la memoria viva o espontanea) y la hypomnema
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(la accién de recordar). Son principios que se refieren a la fascinacion por
almacenar memoria (cosas salvadas a modo de recuerdos) y de salvar historia
(cosas salvadas como informacién) en tanto que contraofensiva a la “pulsion de
muerte”, una pulsion de agresion y de destruccion que empuja al olvido, a la
amnesia, a la aniquilacion de la memoria” (Guash, 2011).

A partir de todo este desarrollo de ideas podemos incluir muchos datos o imégenes de
archivo en obras que se crean a partir de y por ese material, teniendo en cuenta estos elementos
que son importantes para el desarrollo y la estructura visual de la memoria.

Dicha apertura responde a un orden que Anna Maria Guasch en sus numerosas
investigaciones ha denominado orden de archivo, el cual responde a nuestra manera de
relacionarnos con nuestra memoria y los recuerdos; el archivo es, en definitiva, una herramienta
para referir a la memoria y a su vez un sistema discursivo activo que relaciona (una vez mas)
pasado, presente y futuro, por lo tanto, actia como un suplemento mnemotécnico que preserva
la memoria y la rescata del olvido.

Los objetos juegan un papel importante en la vida de cualquier persona ya que estos nos
permiten abordar fragmentos del pasado, a través de su lenguaje inerte evidencian la
importancia de su estancia en determinado espacio, dentro de un campo lineal en la historia.

Los objetos transforman el espacio, aquel espacio que la persona ocupa para cumplir el
equilibrio de su entorno ligado a las emociones y gustos personales, que son el reflejo de
quienes los poseen, cada objeto es ubicado y seleccionado meticulosamente para transformar
estados de adaptacion que por ende terminan siendo representaciones de la memoria personal
o colectiva, del mismo modo, son portadores de historia detallada, més alla de la funciones por
las que fue creado, con esto me refiero a que un objeto puede proyectar incluso la conducta

humana de su duefio.
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Un ejemplo intimamente ligado a lo enunciado haciendo énfasis en el espacio, es la casa,
donde se proyectan todas estas situaciones de apego emocional y afectivo a través de los
objetos, ya que sumerge al individuo en un estado de intimidad puesto que su conducta en este
espacio es libre y determinante, ya que existe un acondicionamiento deseado por medio de sus
objetos personales, hablese de ropa, cama, silla, zapatos, mesa, cuadros, libros, revistas, entre
otros.

“Porque la casa es nuestro rincon del mundo. Es -se ha dicho con frecuencia- nuestro
primer universo. Es realmente un cosmos. Un cosmos en toda la acepcion del término.
Vista intimamente, la vivienda mas humilde ;(No es la mas bella? Los escritores de la
"habitacion humilde" evocan a menudo ese elemento de la poética del espacio. Pero dicha
evocacion peca de sucinta. Como tienen poco que describir en la humilde vivienda, no
permanecen mucho en ella. Caracterizan la habitacion humilde en su actualidad, sin vivir
realmente su calidad primitiva, calidad que pertenece a todos, ricos o pobres, si aceptan

sofiar” (Gaston Bachelard, 2000, pag. 28).

Ahora bien, esta idea de casa que enuncia el autor, se divide en pensamiento, recuerdos y
suefios, Por tanto, podemos entender que el ser sin casa es un ser disperso. Un ser distraido.
Tanto asi que para Bachelard la vida empieza encerrada, protegida, tibia en el regazo de una
casa. El autor propone que entre mas compleja sea la casa, mas recuerdos caracterizados
contendrd, dando como resultado un topoanalisis para comprender el ser. Los espacios los
Ilenamos de recuerdos, ya sean sufridos o0 gozosos. Pero al mismo tiempo, podemos borrarlos
del presente y recuperados por medio de suefios. Este espacio lo ponemos en practica por medio
de la accidn, pero a su vez esto nos conlleva a la imaginacion.

De la casa donde vivi cuando era nifia, llevo en mi memoria el lugar en el que mas podia

sentirme mas segura y era el patio o solar como le decia mi abuela, cerca al arbol de naranjas
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que ahi se encontraba, un arbol grande frondoso y verde lleno de naranjas, el mismo con el que
jugdbamos en compafiia de mis primos, el verde del jardin que cuidaba mi abuela hacian
también parte de esos escenarios entre lo imaginal y lo real, la casa en general es un espacio

largo donde sutilmente caben una sala no muy grande, 2 habitaciones, una cocina y un patio.

El mismo lugar que recuerdo con tanta nostalgia, aunque ha cambiado con el paso de los
afios llevo en mi memoria tantas cosas alrededor que aln conserva ese lugar, pero ese arbol,
sigue siendo el simbolo mas representativo y digno del entorno. El arbol de naranjas que ain
puedo probar, mi recuerdo en imagen y tiempo. Pareciera que la vida me permitiera ver sus
facetas para recordarme esa nifia desprotegida que ahora puedo abrazar y cuidar. Tal y como
dice Bachelard:

La casa es un cuerpo de imagenes que dan al hombre razones o ilusiones de
estabilidad. Reimaginamos sin cesar nuestra realidad: distinguir todas esas imagenes
seria decir el alma de la casa; seria desarrollar una verdadera psicologia de la casa.
Creemos que para ordenar esas imagenes hay que tener en cuenta dos puntos de enlace
principales: 1) La casa es imaginada como un ser vertical. Se eleva. Se diferencia en
el sentido de su verticalidad. Es uno de los llamamientos a nuestra conciencia de
verticalidad; 2) La casa es imaginada como un ser concentrado. Nos Ilama a una
conciencia de centralidad.6 Estos puntos estan sin duda enunciados de un modo bien
abstracto. Pero no es dificil reconocer, por medio de ejemplos, su caracter

psicoldgicamente concreto”. (Gaston Bachelard, 2000, pags. 37,28)

Por otra parte, Conocer la historia de los objetos que acompafan nuestra vida cotidiana, su
disefio, materiales con los que estan hechos, formas, colores, representacion cultural, lugar de

fabricacion, entre otros aspectos, incentiva aun mas el interés de nuestra metddica seleccion ya
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que este conocimiento me permite fortalecer aspectos alineados a lo que somos y por ende los

integrantes de nuestra memoria deberdn cumplir con nuestras expectativas.

3.4.3 Objeto como simbolo de ausencia

Todo se convierte en recuerdo, tenemos una condicion permanente de articular nuestra
memoria a un objeto, una fotografia, postal, dibujos, videos de un viaje familiar, nuestro primer
regalo, diarios, entrada del concierto de nuestro artista preferido...si nuestra vida pudiera tener
un soporte seria ese, sera que ¢Nos aferramos a los objetos porque posiblemente nos da miedo
olvidarnos de lo que fuimos y somos? ;Como se vuelve inevitable el vinculo a nuestro pasado
presente en objetos personales? ¢Es una condicion natural como manifiesto del recuerdo?
Podria decirse que el recuerdo es una construccion retroactiva, conformada por algunos de los
infinitos elementos de una circunstancia o suceso que acontecio y que he vivido, elementos que
he logrado conservar y ligar para conformar "mi* recuerdo, este aspecto de construccion de las
huellas mnémicas indica el caracter activo que define la memoria y su relacion con los objetos.

Ahora bien, con respecto al objeto como simbolo de ausencia, entendemos la usencia como
el manifiesto de lo incognito presente en un objeto, como evidencia efimera de las imagenes
que desea nuestro subconsciente, aquello que nunca pudo colmarse pero que nuestra mente
recrea para aliviar el desconsuelo, esa ausencia presente en los espejos mundanos, es la misma
capaz de transformar nuestra existencia, la ausencia nos remite inmediatamente al pasado,
podemos considerar entonces al objeto-existencia y la ausencia-abandono, esta relacion deriva
de aspectos relevantes contenidos en la memoria como mecanismo de defensa, la misma que
conserva acontecimientos y sucesos de los que hemos sido testigos, por lo tanto, esa ausencia-
abandono presentes en nuestros objetos es una puerta de acceso hacia el perdon, como aspecto

transformador de la vida del individuo, ya que si no existen estas fases evolutivas, la existencia
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se ve condenada al estancamiento del recuerdo y a la represion de posibles acciones que
beneficien la conducta humana.

Su importancia radica en que el objeto esta intrinsecamente ligado a recordar,
permitiéndonos regresar a las huellas del pasado para enriquecer nuestro presente, aquel
encuentro objetual nos permite interactuar principalmente con su carga histérica mas que con
lo que pudo haber sido su funcion en el pasado; asi mismo, dentro de los diferentes recursos,
cuando hablo de recursos hago referencia a imagenes, archivos, cartas, objetos encontrados o
construidos, textos, etc., que este proyecto de investigacion + creacion aborda a través del
ejercicio de la construccién de estos momentos intimos por medio de objetos y archivos que

componen fragmentos de mi memoria.

3.4.4 Instalacién y la funcion del objeto en la instalacion

Para entrar en este mundo de la instalacion inicialmente fue importante reflexionar acerca
de su concepto. Entendiéndola como un género del arte contemporaneo que en la mayoria de
los casos permite una interaccion activa con el espacio y espectador, teniendo en cuenta que
las obras son elaboradas principalmente a través de objetos (medios fisicos de cualquier uso)
materiales visuales y/o sonoros. De igual manera, los medios pueden variar de acuerdo a la
intencionalidad del artista. en vista de ello, fue precisamente el uso de objetos lo que capto
mi atencion para la creacion de las obras dentro de este proyecto, porque me permite
incluso involucrar otras disciplinas artisticas como la fotografia, el videoarte o el
performance. En otras palabras, se utiliza cualquier medio para crear una experiencia de
interaccion con el espectador lo que permite despertar sentimientos o reflexiones directas y

ese es el valor que resalto de sentir la instalacion como la manera justa de representarlo.
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Después conocer mas acerca de la instalacion quise visitar y ver algunas instalaciones
que se relacionaran con mis posibles creaciones, la busqueda principal fue por medios
virtuales, visitando galerias en paginas web junto con algunas visitas guiadas en el Museo
de Arte Contemporéaneo de Bogota.

La creacion de las instalaciones fue principalmente a través de mis objetos personales.
Como vivos portadores de la memoria, logré metédicamente cada uno de los espacios que
pretendia intervenir. El ordenamiento de los objetos de acuerdo a mis etapas de vida fue el
método mas adecuado para lograr las fases de creacion de este proyecto, asi pude canalizar el
recuerdo contenido en cada uno de ellos. Dicho de otra manera, lo que pretendo con estas
instalaciones (9) es lograr el sentido en las ideas fundamentadas basadas en mis propias

vivencias principalmente de la infancia con ayuda de mis objetos personales.

4. PLAN DE INVESTIGACION + CREACION Y DIFUSION

El presente proyecto se encuentra orientado por un enfoque cualitativo y tipo de
investigacion + creacion con metodologia artistica basada en las artes visuales. Este proyecto
Illamado Carne Imaginal busca crear espacios de intervencién por medio de una serie de
instalaciones + video instalacion de caracter intimo.

Es un trabajo implementado en 4 fases donde se tratan diferentes temas significantes, tales
como la memoria, el archivo y los objetos como portadores de historia, entre otros aspectos
vinculados a mi experiencia existencial y su relacion con el entorno y las circunstancias
afectivas, acaecidas durante mi infancia. A continuacion, se explica cada una de las respectivas

fases de creacion.
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Fase 1: Construccion del Archivo documental y objetual relacionado con la Memoria

Inicialmente me propongo compilar los documentos y objetos mas significativos
relacionados con mi memoria emotiva y las circunstancias que rodearon la situacién sobre el
topico de creacidn, anteriormente enunciado. Estos documentos y objetos se encuentran en el
seno de mi familia y algunos en mi posesion

Para iniciar este proceso, busco abordar tales elementos de representacion artistico-visual
que me permitan materializar la necesidad de expresar una vision sensible de acontecimientos
trascendentales de lo que hasta ahora han sido mis etapas de desarrollo humano, en el que se
influyen distintas formas de creacion en el lenguaje visual como fuente principal de la
expresion para compartir una serie de caracteristicas, elementos y principios estéticos, como la
armonia, el color, la composicion, el espacio, el equilibrio, la luz, el movimiento, la perspectiva,
el ritmo, la textura, etc.

Dentro de este campo del arte pretendo explorar y significar el reflejo de mis emociones,
pensamientos, suefios, imagenes, recuerdos a través de la recoleccion de elementos objetuales,
que han sido y hacen parte de mi vida cotidiana para la reconstruccion de mi memoria.

En esta etapa me dispongo a archivar los documentos y objetos como posibles medios de
representacion y presentacion, teniendo en cuenta si son viables a la hora de representarlos o
presentarlos, con esto hago referencia a la importancia de una autoevaluacion para explorar
mis capacidades practicas y académicas en busca de la realizacion de este proyecto.

De esta manera el encuentro intuitivo que me permite manifestar iniciativas de creacion,
hace crucial la toma de decisiones que me generen espacios de orden estructural para la
transformacion y ejecucién de mis ideas, por eso considero importante establecer mis
“debilidades” y “fortalezas”, basada en la experiencia de la formacion académica que recibo en
mi carrera universitaria. Mi intencion radica en equilibrar aquello que llamamos “debilidades”,

gue mas que debilidades son espacios de formacion que aln desconozco y que, por ende, no
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estan dentro de mi repertorio practico con mis “fortalezas” que aln contintan evolucionando;
creando asi posibilidades de experimentacion dentro del campo del arte contemporaneo.

Fase 2: Proceso de preproduccion y premontaje

Una vez concluidos mis medios de representacion, me dispongo a crear una serie de ideas,
disefios, bocetos, imagenes, teniendo en cuenta la implementacion de los objetos que han sido
y hacen parte de mi vida como ya lo habia mencionado; ya que estos me permitiran establecer
unvinculo directo con mis recuerdos y facilitaran mi proceso de creacion. En esta fase identifico
mis objetos como parte esencial de este proyecto, sus formas, colores, sonidos, texturas y su
carga historica de memoria personal; articulando aspectos que tendré en cuenta para la
composicion, asimismo con cada uno estableceré un dialogo directo que me permita recolectar
y aplicar las técnicas e instrumentos previamente concluidos.

Crearé una linea de tiempo ubicando mis objetos desde su grado de antigliedad relacionados
a mis afos vividos, cada objeto representara una época en la que se incluyen emociones,
pensamientos y recuerdos que se encuentran en mi memoria y que experimenté dentro de mis
etapas de crecimiento, me centrare especialmente en la infancia, es una de las etapas mas
importantes que deseo explorar. Aqui es pertinente entender los mecanismos a través de los
cuales estos objetos —como depositarios de memorias— son valorados, preservados, exhibidos

e incluso reinterpretados con el paso de los afios y ligados a mi memoria.

Fase 3: Proceso de produccién de las obras realizadas

En esta fase la principal actividad sera la realizacion completa de todas las ideas y bocetos
planificados, aqui inicia un proceso metodico y extenso donde pretendo elaborar mi propia obra,
primero tendré en cuenta la clasificacion correcta de los materiales presentes en este proceso,
segundo definiré el espacio y por Gltimo el tiempo de su ejecucion. A partir de este orden de

ideas crearé una serie de instalaciones (es un proceso artistico en el cual se consigue la
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tridimensionalidad colocando diferentes objetos-no-artisticos muy proximos unos a otros). Esta
idea de coincidir con la instalacion como recurso esencial de este proceso creativo, me permite
dar con nuevas formas de exploracion en el arte plastico y eso es lo que mas me entusiasma
de este proyecto, abordar mi mundo creativo desde otras perspectivas. Tal y como lo expresa el
artista llya Kabakov en una entrevista:

Para mi —probablemente porque soy un fanatico de esta forma— la instalacion es la cuarta
fase del arte plastico. Esto esta ligado al hecho de que he encontrado por mi propia
experiencia que la pintura ha agotado todas las posibilidades de su existencia como ventana y
de muchas de sus variaciones. Durante el Gltimo siglo ha pasado por estadios en los que era
una ventana a nuestras impresiones internas, a las impresiones de la realidad, y a todo tipo de
impresiones surrealistas, impresionistas y demas. Y, después de pasar por tantas
transformaciones, la pintura ha demostrado que es un Sefiorita que, esencialmente, sirve para
lo que sea. Pienso que, a medida que termina el siglo, se hace cada vez mas claro que una
pintura no es Mas que una pintura: o sea, poco a poco se ha convertido en Dofia Objeto, que
puede ser lo que uno quiera en distintas circunstancias —hoy una pintura puede ser ejecutada
en cualquier estilo, incluido el de una pintura misma. Es la cualidad pictorica de la pintura, asi
como el culto a las cosas materiales, lo que es inmediatamente discernible. Las pinturas de los
impresionistas, de los realistas, etc. son un subconjunto de esto, o sea el punto de partida de la
instalacion. La pintura no es desplazada por la instalacion, ella es parte de la instalacién
como un objeto mas. Atentados contra la pintura suceden aun hoy en dia. Sin embargo, debe
decirse que son un fracaso. La pintura no ha sido conquistada. Existe en lo mas profundo, y en
el centro, del mundo como algo que apunta a su pasado (Kabakov y Boris Groys. Otofio 1990,

2008, pag. 2).
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Fase 4: Proceso de difusién y circulacion de la propuesta

Finalmente, en esta fase procedo al montaje y la sustentacion final de este proyecto,
disponible a un publico abierto en la ciudad de Neiva y posiblemente en otros espacios artisticos
a nivel nacional e internacional. Como prospeccién puedo ubicarlo en un evento a un Sal6n
Regional o a convocatorias disponibles.

De otra parte, considero importante hacer circular las piezas creadas a través de redes
digitales tales como Facebook e Instagram como medio de difusion y tener en cuenta la

recepcion de las audiencias.

5. RESULTADO DE LOS PROCESOS DE ARCHIVO, PREPRODUCCION,

PRODUCCION Y DIFUSION DE LA INVESTIGACION + CREACION

5.1 Construccion del Archivo documental y objetual relacionado con la memoria

5.1.1 Archivo documental

Los siguientes documentos también hicieron parte de esta reconstruccion de memoria:

llustracién 1. Carta, vista frontal.
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Las cartas escritas fueron las primeras demostraciones de afecto entre mis padres, era usual
que se intercambiaran frases, dibujos, pensamientos e incluso diarios durante su etapa de
enamoramiento. Estos detalles se incrementaron cuando salian con mas frecuencia, se regalaban
detalles (objetos de valor), paseos y compartian mas en reuniones familiares. Asi fue que se

conocieron y con el pasar del tiempo tomaron la decision de casarse.

lustracion 2. Constancia matrimonial de mis padres (Archivo familiar).

Estando casados decidieron crear su propio hogar, al poco tiempo mi mama quedo

embarazada de su primer hijo y posteriormente nacieron mis otros dos hermanos.

lustracién 3. Comprobante de inscripcion de mis huellas de nacimiento.
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Mis padres tuvieron 4 hijos, vivieron una etapa de sus vidas en compafiia de mis tres
hermanos porque yo ain no nacia. Ellos llevaban una vida convencional y comoda, donde no
existian los lujos, pero nunca faltaba la comida. Tiempo después, naci yo. En una ciudad
Ilamada Villavicencio, lugar donde me registraron y logré estar unos meses recién nacida

mientras mi mama mejoraba después del parto.

lustracion 2. Carta (decisiones) cartas escritas por mi padre en el afio 1983.

Después de un tiempo de mi nacimiento mis padres se separan Yy estas cartas las escribe mi
papa expresando todo lo que sentia a mi mama. La intensa reciprocidad de sus argumentos sin
llegar a ninguna conciliacion hace que la relacion termine y mi mama vuelva a su tierra natal

(Neiva) conmigo y mis hermanos, sola.
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llustracion 5. Infancia, cartas escritas por mi en el afio 2000.

Mientras yo iba creciendo aprendi a recortar, colorear, pintar con temperas e ir usando
materiales acordes a mi edad. Por eso fui creando la costumbre de regalar cartas a modo de

obsequio a mis familiares mas queridos especialmente a mi abuela materna y mi mama.

Teniendo en cuenta estos aspectos me es pertinente referenciar un proceso legal personal en
donde logro ejemplificar la importancia de una infancia digna, justificando la relevancia que

tiene mi memoria como mecanismo de defensa para borrar episodios traumaticos:

JUZGADO SEGUNDO PENAL MUNICIPAL

Neiva, miércoles dieciocho de noviembre de mil novecientos noventa y ocho.

| TEMATICA:

Para fallar se encuentra al despacho la causa adelantada contra el sefior
ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES por el delito de Inasistencia
Alimentaria y a ello se procede al no observarse causal de nulidad que invalida

la actuacién.



61

Il HECHOS:

En su denuncia la sefiora SARA INES CAQUIMBO QUINTERO informé que
convivio por espacio de diez afios con el sefior ANGEL ALBERTO MORALES
GONZALES procreando a los menores MIGUEL ANGEL, JUAN PABLO, LINA
MARCELA Y SARA LUCIA MORALES CAQUIMBO, a quien luego de la
separacion se vio en la necesidad de hacer acudir a la jurisdiccion de familia
por cuanto no le colaboraba en la crianza de los infantes, fijdindosele para ello
una cuota de $50.000,00 mensuales, persona que para esa época laboraba como
asesor cultural de una editorial.

ANEXOS A LA QUERELLA:

Certificacion del juzgado tercero de familia, calendado el 6 de enero de
1.995, en la que se informa que a esa fecha el sefior MORALES GONZALES
no ha efectuado consignacion alguna.

Fotocopia autentica de la audiencia de la conciliacion, en la que de comun
acuerdo las partes ratificaron la cuota alimentaria de $50.000,00 mensuales,
incrementados anualmente en la misma proporcion dl salario minimo legal, el
que fue aprobado por el referido juzgado, confirmando ademas los alimentos
provisionales.

1l IDENTIFICAION DEL PROCESADO

ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES identificado con la cédula de
ciudadania 12.116.877, nacido en Neiva, Huila, el 30 de agosto de 1.959, de
profesion monje, de quien se desconocen mas datos por haber sido declarado
persona ausente.

IV RESUMEN DE LA ACUSACION Y DE LOS ALEGATOS

PRESENTADOS POR LAS PARTES:
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Al dictar la Fiscalia Resolucidén de Acusacion relaciono la prueba recaudada,
a los elementos estructurales del delito de Inasistencia Alimentaria,
concluyendo que el sefior ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES obré en
detrimento del bien juridico tutelado, al sustraerse de sus obligaciones de padre
lo que se comprueba con las declaraciones allegadas al proceso, la denuncia y
las certificaciones del juzgado de familia, demostrandose la materialidad del
acontecer.

En cuanto a la responsabilidad que en el hecho pueda tener el sefior
MORALES GONZALES indic6 que con anterioridad a la denuncia el mismo se
encontraba laborando en una editorial, relacién laboral que subsistié aun por
casi un aflo después, siendo ello precisamente lo que llevd a que en forma

voluntaria asumiera la obligacién de pagar $50.000,00 mensuales para sus hijos

luego de haber analizado su situacion econdmica, infiriendose por ende que si
tenia una ocupacion u oficio que le permitia cumplir con su deber.

Agreg6 el sefior Fiscal en aquella oportunidad, que no solamente el encartado
se ha sustraido de brindar ayuda econdmica a los suyos, sino que también los
ha privado de su orientacion, afecto y carifio pues a lo largo dl proceso no ha
querido siquiera enterarse de la suerte de su prole, situacion que rifie
abiertamente con la fé que profesa, quién ademas debid recibir el pago de la
liguidacion en la editorial donde trabajaba y aun asi no colaboro en nada con
la manutencion de sus hijos, no obstante que procesalmente se aprobd que
carece de otras obligaciones.

Que la declaratoria de persona ausente no priva a las personas de su derecho
a la defensa, pero que al tener conocimiento de la existencia del proceso y de

su obligacion de padre hace que su conducta sea reprochable y dolosa.
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En relacion con los elementos que configuran el delito de Inasistencia
Alimentaria, sefialo la Fiscalia en la audiencia publica, que el primero de ellos,
0 sea la existencia de la obligacidén se acreditd procesalmente a través de los
registros civiles de los menores MIGUEL ANGEL, JUAN PABLO, SARA
LUCIAY LINA MARCELA MORALES CAQUIMBO y con la providencia del
Juzgado tercero de Familia quien aprobd el acuerdo entre las partes respecto de
la cuota alimentaria.

Que la necesidad de los alimentos como segundo elemento, se colige sin
lugar a dudas del hecho de tener el mayor de los descendientes del sefior
MORALES GONZALES 14 afios de edad, luego al encontrarse los infantes en
su etapa de desarrollo requieren de la proteccion de los padres, si es que aspira
a que sean personas de bien en el futuro.

La materialidad de la conducta se establecié a través de la denuncia y las
certificaciones del Juzgado Tercero de Familia, en las que se informa que no
se ha pagado ni una sola cuota.

Respecto a la capacidad econdmica dl procesado, expresd el ente acusador
que el trabajo es un derecho y una obligacién social conforme al articulo 25

constitucional y de él solo se excluye los menores, los adolescentes y los

discapacitados y pertenecientes a la tercera edad.

Que de la capacidad laboral del hoy encausado son antecedentes las
relaciones laborales que sostuvo en Créditos Paris y en una Editorial, haciendo
inferir que es una persona que no tiene impedimentos fisicos para trabajar, lo
que lo llevd a sumir una obligacién que nadie adquiere si no es competente para
cumplir y que al no aceptar su esposa su nueva religion decidié alejarse de su

familia sin la menor consideracion, llamado espiritual que ahora pretende el
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sefior MORALES GONZALES esgrimir como justificacion a su actuar contrario
a su derecho.

Sefiala que bajo el prisma del articulo 95 de la constitucién politica de
Colombia, al haber constituido el seior MORALES una Familia, debe pensar si
es razonable que tomara la decision de abandonar a los suyos para irse a servir
a la humanidad, lo que constituye un contrasentido pues primeramente se debe
servir a los propios, porque la progenitora de los infantes hubiera podido hacer
lo mismo condenando al padre a soportar la carga de mantener sus hijos.

Infiere el egoismo del sindicado, pues muchas son las personas que acogen
creencias y se dedican a difundirlas sin abandonar a sus familias, siendo deber
cristiano el de velar por sus hijos, sin que pueda aceptarse, bajo el pretexto de
una libertad de conciencia y de culto, que el servir a una comunidad religiosa
sea justificacion para su actuar contrario a derecho.

Solicité el ente acusador que al tomarse le decisién en busca del
restablecimiento del derecho, se dicte sentencia condenatoria contra el sefior
MORALES GONZLAES, pues a pesar de ser persona idonea para trabajar
productivamente, en forma voluntaria se incapacito y desempleo6 y ello lo hace
merecedor de las sanciones de ley, siendo de lamentar que el Juez no pueda ir
mas alla de la obligaciones que permite imponer la misma, por cuanto en este
caso seria necesario restablecer al menos el contacto entre padre e hijos para
que éstos puedan por lo menos conocerlo.

El Ministerio Publico por su parte indic6 que la materialidad de su acontecer
se demostrd a través de las probanzas arrimadas al planearlo, adhiriendo a los
razonamientos de la Fiscalia para indicar que el sefior ANGEL ALBERTO

MORALES GONZALES es responsable de la comision del delito de
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Inasistencia Alimentaria y al no observarse en su favor causal justificacion ni
de inculpabilidad se cobijara con sentencia condenatoria.

En uso de la palabra el representante Judicial del encausado sefiala que no
obstante los respetables argumentos de la Fiscalia lo que resulta del proceso es
que el estado no pudo probar que el sefior MORALES GONZALES Haya tenido
en algin momento la capacidad econdmica de alimentante.

Segun la defensa, la Fiscalia ha pretendido censurar la conducta de su cliente
al abandonar a su familia para acoger una doctrina religiosa, pero que el
instructor incurre con ello en inconsistencia con lo objetivamente probado en
el proceso porque quien abandond el hogar fue su esposa llevandose los hijos,
al observar los cambios alimenticios y de vida de su cliente.

A pesar de que la Fiscalia y la misma defensa solicitaron se ordenara a
Creditos Paris y a Editorial Colomboamericana se certificara si alli habia
laborado el sefior MORALES GONZALES, por cuanto tiempo, cuél su salario
y valor de liquidacidon, asi como la causa del cese de la relacion laboral, ello
no fue posible y por eso durante el afio 1.994 tampoco se aprob6 que su
patrocinado hubiera podido cumplir con su obligacion alimentaria, no obstante
que establecido se encuentra que laboraba para tales entidades.

Que es la misma sefiora CAQUIMBO QUINTERO quien en la querella y la
denuncia de conciliacion dio a conocer la precaria situacion econdémica de su
patrocinado, siendo ésta precisamente una de las causas que motivaron a la
quejosa a abandonar el hogar.

Que probado se halla que desde enero de 1.995 el sefior ANGEL ALBERTO
MORALES GONZALES se encuentra desarrollando labores de monje en un

monasterio de la Guajira propiedad de la doctrina TAO, las que desempefia sin
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remuneracion alguna y por ende es claro que el mismo carece de medios
econdomicos para sufragar la cuota que asumiera en la audiencia de conciliacidn,
sin que pueda predicarse que por el hecho de haberse pactado la misma en
$50.000.00 mensuales para esa fecha, ello sea prueba de la capacidad
econdmica de su pupilo.

Continu6 argumentando la defensa que la norma que consagra el delito de
Inasistencia Alimentaria es de aquellas que traen un ingrediente especial en el
sentido de que para que una persona incurra en su violacidn es necesario que
se sustraiga a su deber sin justa causa.

Que ninguna religion, ley o constitucion prohiben ensefiar a los suyos los
beneficios de la misma y que la crisis familiar la desaté el abandono del hogar
por parte de la sefiora SARA INES CAQUIMBO y posiblemente fue esa la causa
que motivdo a ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES a tomar la vida
monasterial que lamentablemente ello ocasiond consecuencias negativas para
los menores y que el hecho de habérsele involucrado a un proceso penal fue
precisamente la causa que impidio al mismo acudir a esta ciudad a visitar a su

familia, solicitando se devuelva a su patrocinado.

V ANALISIS Y VALORACION JURIDICA DE LOS HECHOS EN QUE HA
DE FUNDARSE LA DESICION:

El articulo 247 del c. de p. penal nos trae los requisitos que deben reunirse
procesalmente para dictar sentencia condenatoria asi: certeza del hecho punible
y de la responsabilidad del procesado.

El primero de ellos es facilmente detectable en el expediente, pues en el

mismo obran la querella instaurada por la sefiora SARA INES CAQUIMBO
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QUINTERO, las declaraciones de ELSA RODIRGUEZ BORRERO (folio 35) y
MARIA MERCEDEZ CAQUIMBO QUINTERO (folio 36) contestes en afirmar
la primera de ellas que el sefior MORALES GONZALES desde que le fuera
impuesto la obligacion, en forma legal, de pagar $50.000.00 mensuales
incrementados en el mismo porcentaje del salario minimo legal no ha efectuado
ninguna de ellas y las segundas al afirmar que es la impetrante de la accion la
que sobre sus hombros lleva el peso total de la responsabilidad de manutencion
de los menores MIGUEL ANGEL, JUAN PABLO, SARA LUCIA Y LINA
MARCELA MORALES CAQUIMBO.

Ademaéas de lo anterior obran en el expediente las distintas certificaciones
expedidas por el Juzgado Tercero de Familia de esta localidad (folios 3y 107),
en la que se informa que el sefior ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES
no ha pagado cifra de dinero alguna.

La obligacion de prestar alimentos se establecié a través de los registros
civiles de nacimiento de los infantes habidos en el hogar conformado por las
partes en conflicto que se allegaron al plenario, la misma que se hizo exigible
judicialmente desde la audiencia de conciliacién llevada a cabo en el Juzgado
Tercero promiscuo de Familia de aquel entonces, visible a folio 5 de la
actuacidn original.

Respecto de la necesidad de la prestacion, debemos indicar que se trata de
menores en edad escolar y que por lo mismo requieren de mayor aporte
econdmico puesto que los gastos de manutencidon se incrementan con el paso
de los afios a quienes por sus edades no puede exigirseles que laboren para
asumir sus propios gastos y dependen en forma exclusiva de los ingresos de su

sefiora madre quien se desempefia en oficios varios, carece de un trabajo estable
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y por lo mismo no estd en capacidad econémica de subvencionar por si misma
toda la obligacion.

El punto algido de la controversia radica en establecer si en contra del sefior
MORALES GONZALES se retne o no el elemento “sin justa causa” que exige
el articulo 263 del C. de P. Penal para dictar sentencia condenatoria.

Acertadamente ha solicitado la defensa al inicio y al final su intervencion
que para dictar sentencia se tengan en cuenta sus argumentos y las probanzas
arrimadas al plenario, porque la Unica fuente de donde debe brotar la certeza o
no para condenar o absolver es el proceso, de alli debe surgir la informacidn
que analizara el Juez para tomar una decision acorde no solo con la norma que
tipifica el injusto, sino con los principios generales del derecho, los principios
constitucionales, los valores axiologicos contenidos en nuestra carta magna, la
prevalencia de unos derechos sobre otros, cuando son igualmente
fundamentales, para poder decir al final de la providencia que se aplico justicia
en nombre de la Republica y se logro asi en fin mas elevado del estado y mas
que ello de un estado social de derecho como el nuestro.

Nuestro estado social de Derecho ha dado pasos agigantados en bsca del
realce de la dignidad humana, dando a entender que es el hombre el elemento
mas importante del estado, que fue éste quien lo formé para su beneficio y en
ello juega papel fundamental el reconocimiento de la autonomia de la libertad
y de la libre autodeterminacion, esos avances se han visto reflejados en
providencias que han marcado un hito en nuestra sociedad como aquellas que
permitio a las personas hacer uso de la dosis personal de estupefacientes, a los
homosexuales estudiar en colegios catolicos, la que dispuso que los padres

deben darle a sus hijos carifio y para ello deben estar en contacto con sus
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descendientes, para solo citar unos pocos ejemplos de la nutrida jurisprudencia
de la corte constitucional.

Lo anterior nos permite concluir que del proceso no brota cosa distinta que
una gran insensibilidad por parte del sefior ANGEL ALBERTO MORALES
GONZALES, una falta de responsabilidad frente a sus obligaciones
alimentarias y deber como padre, un egoismo que desde luego no puede
prohijarse por quienes administramos justicia en un estado social de derecho,
por las siguientes razones.

Aceptar que porque la SENORA SARA INES CAQUIMBO abandoné el hogar
que por aquel entonces conformara con el sefior ANGERL ALBERTO
MORALES GONZALES es causal de justificacion para que un padre se olvide
por completo de sus hijos, quienes no se pueden vales por si mismos dadas sus
edades, seria como decir que ellos son los que deben sufrir inmisericordemente
las consecuencias de los errores de sus progenitores, quienes
irresponsablemente toman decisiones contrarias a los interese de los mismos,
pensando solamente en ellos, involucrandolos en los problemas en los que los
demas no tienen absolutamente nada que ver.

Tratar de escudar un acto de tal naturaleza en un “débito conyugal”, rifie
abiertamente con los postulados modernos del derecho y con las nuevas
concepciones del mismo derivadas de un estado social de derecho, llevandonos
a peguntarnos si es que acaso solo la mujer, como asi lo insinta la defensa, ¢es
la que debe cumplir incondicionalmente el débito conyugal? Debe exigirsele a
la mujer que aun contra su voluntad permanezca atada hasta la muerte a otra
persona con cuyos procederes no esta de acuerdo, solamente que por que alguna

vez jur6 ante un altar que lo acompafaria ¢hasta que la muerte nos separe?
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De ninguna manera, ello iria en contravia del derecho de igualdad, de la
dignidad humana, de la libre escogencia, de la autonomia, de la libertad, para
no mencionar sino unos pocos derechos constitucionales fundamentales, si tal
exigencia se le hiciera, sin olvidar que no solo la mujer jura en ese sentido sino
también el hombre y si ello es asi por qué no pudo habérsele exigido al sefior
ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES que por ese mismo “débito
conyugal” no podia acoger la doctrina que hoy practica y mucho menos
ienclaustrarse y ejercer una vida de monje en condiciones econdémicas que
directamente afectan a su descendencia?

Y no es que se le critique al sefior MORALES GONZALES el haber abrazado
la doctrina TAO, de ninguna manera, ello también seria violatorio de sus
derechos y por ello en es materia de discusion en esta providencia, aqui de lo
que se trata es de establecer si ese proceder es causal de justificacion o no para
no haber cumplido su obligacion de padre.

Obviamente que no puede serlo porque cuando el sefior ANGEL ALBERTO
MORALES GONZALES tomo tan trascendental decision, al punto de que la
misma le cambio totalmente el rumbo de su vida, era absolutamente consciente
de su obligacion, porque fue él quien voluntariamente ofrecié la cuota
alimentaria, es mas la sefiora SARA INES ni siquiera la discutié ain sabiendo
que la misma no alcanzaba ni para cubrir las necesidades minimas de un menor,
mucho menos las de cuatro.

Decir que el ofrecimiento de alimentos no es indicativo de capacidad
econdmica es un contrasentido, pues no entiende entonces este despacho como
es que si no se cuenta con la misma se asume aln a pesar de ser consciente de

no poder cumplirla y de ser asi ello nos hace inferir un mayor grado de
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insensibilidad en la persona que hoy juzga, y que si no tenia la capacidad
econdmica y se comprometié nos quedan unicamente dos hipotesis: lo hizo por
salir del paso, esto es, por la situacion que en ese momento enfrentaba con las
autoridades judiciales competentes o simplemente la asumio para burlarse no
solo de la justicia sino también de su familia.

Tenia el sefior MORALES GONZALES todo el derecho de elegir lo que
queria hacer con su vida, es decir, que en ejercicio de la autonomia voluntad y
la libre autodeterminacién podia acoger la doctrina que quisiera y darle el
rumbo que estimara convenientemente a su vida, ¢pero se pregunta el despacho
si esos derechos son absolutos?

Indudablemente que no, pues estan limitados por los derechos de los demas,
salvo que éstos renuncien a ellos lo que no ocurre en el caso subjudice pues
aparte de que la sefiora SARA INES CAQUIMBO QUINTERO ha impetrado la
accion de la justicia, son los alimentos un derecho irrenunciable por estar
ligados al derecho a la vida, debatiendose por ende la subsistencia misma y por
eso no es cualquier clase vida a la que tiene derecho el ser humano, sino a una
vida digna y en ello juegan papel de vital importancia los padres, quienes
estamos obligados no solo legalmente, sino el que es de la misma naturaleza el
que velemos por la suerte de nuestros hijos, pues aun los animales irracionales
solo se apartan de sus vastagos cuando éstos ya tienen la posibilidad de
subsistir por si solos, jamas los abandonan a su suerte, primero les ensefian a
cazar, a volar, a caminar y luego si los dejan para que cumplan su ciclo vital.

Por ende, la irresponsabilidad del sefior MORALES GONZALES radica no
en el rumbo que haya dado a su vida, sino en la forma en que lo hizo, sin pensar

que detras de él venian unos menores que necesitaban de su apoyo no solo
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econdémico sino moral, de afecto, de amor, carifio, comprension, compafiia y
proteccion entre otros.

Tampoco comparte este despacho el argumento de la defensa en el sentido
de que fue a causa de este proceso que el seiior MORALES GONZALES
“posiblemente” no acudi6 a esta ciudad a enterarse de la suerte de sus hijos,
porque los derechos de los nifios prevalecen sobre los de los demas y esa actitud
nos indica que su actuar fue voluntario y el iGnico motivo para ello es que era
consciente de que su conducta era ilicita porque si no fuera asi no habria razén
para no visitarlos, entonces ¢por qué ocultarse o evitar llegar a un lugar donde
nada se debe donde a nada se mete?

De aqui surge que la sustraccion al pago de los alimentos fue absolutamente
voluntaria y maliciosa, pues como iba a saber el sefior ANGEL ALBERTO
MORALES que al renunciar a su trabajo ¢se estaba ubicando voluntariamente
en incapacidad para cumplir con su deber de padre? Y si no renuncio, sino que
fue despedido o por cualquier otro motivo se termind la relacion laboral que
sostenia, lo que debi6o hacer fue buscar otro trabajo que le permitiera
subvencionar a sus hijos, pero contrario a ello decidié laborar “adhonorem”
aun sabiendo de su obligacion y de los escasos recursos con que contaban sus
descendientes para subsistir.

Es que durante todos estos afios el sefior MORALES GONZALES no consigno
ni una sola de las mesadas alimentarias a las que estaba obligado a pesar de
que luego de asumidas durante 10 meses devengo salario, es decir, que pudo
haberlo hecho y no lo hizo, pues de datos se tiene que laboré en Editorial
Colomboamericana Ltda. Hasta diciembre 1.994 8folio 14 frente cuaderno

principal), luego entonces se infiere que si no pago6 su omision es injustificada.
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Si el sefior MORALES GONZALES no estaba o esta en capacidad econdmica
de cumplir con la cuota impuesta o su insolvencia econdmica es tal que no
puede aportar absolutamente nada para la manutencidn de sus hijos, debe acudir
a la autoridad competente y solicitar la rebaja o la exoneracién, de su
obligacion, sin embargo, al igual que lo sucedido en este proceso ha guardado
un total silencio al respecto y no por ello puede la administracion de justicia
entrar a decir que su actuar esté justificado.

Es cierto como lo indica la defensa la carga de la prueba recae en el estado,
es a esta a quien compete probar los hechos y el derecho, ademés de investigar
tanto lo favorable como lo desfavorable al procesado y no fue otra cosa la que
se hizo en este proceso, pues se desarrollaron las diligencias necesarias para,
primero lograr indagar al hoy encausado con los resultados negativos por las
razones que obran en el expediente, siendo de ellas la principal la falta de
voluntad del sefior MORALES GONZALES de acudir ante la fiscalia instructora
y brindar las explicaciones que a bien tuviera a fin de clarificar su situacidn
juridica y segundo al expedir los oficios a las empresas donde habia laborado,
sin obtener respuesta.

Obviamente que la indagatoria es una diligencia voluntaria, que todo
procesado tiene derecho a no autoincriminarse y ese silencio no se le puede
tomar ni siquiera como indicio leve en su contra, pues es posible que sea una
estrategia defensiva que puede resultar atil a quien la ejerce.

Pero ese silencio puede también tener consecuencias juridicas contrarias a la
intencion de quien asi procede, pues el elemento especial del tipo, eso es, “sin
justa causa”, significa que corresponde al Estado probar que la omision es real,

que procesalmente se establecié la misma y para ello contamos con las
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certificaciones expedidas por el Juzgado Tercero de Familia de esta ciudad ya
referidas, ¢qué debe hacer entonces el procesado para desvirtuar el injusto?
Sencillamente este debe justificar que no lo es, es decir, su incapacidad

econdémica que es lo que en este caso concreto alega la defensa.

Lo anterior en manera alguna significa que se invierta la carga de la prueba,
sino que demostrado el hecho punible y formulados los cargos por la autoridad
competente, el procesado en uso de su derecho a la defensa y de contradiccion
debe demostrar lo contrario, asi establecié la honorable corte constitucional
cuando declarara exequibles los articulos 148 del C. Penal, subrogado por el
articulo 26 de la ley 190 de 1.995 yel 1° del decreto 1.895 de 1.989, habiéndose
demandado en aquella ocasion la palabra “no justificado” contenida en las
mismas, al consignar que:

“Ahora bien, frente a la afirmacion del actor en cuanto a que la expresion
“no justificado” contenida en el tipo genera una inversion de la carga de la
prueba como quiere que conlleva a que sea el funcionario quien deba probar el
caracter ilicito de sus ingresos, debe la corte sefialar que dicha afirmacion se
aparta por completo de la realidad, ya que es el estado quien estd en la
obligacion de demostrar la existencia de la conducta tipica, antijuridica y
culpable, frente a Ila configuracion de indicios graves de presunta
responsabilidad y de la ocurrencia del hecho punible.”

“En el caso del enriquecimiento ilicito de los servidores publicos, debe el
estado demostrar que el enriquecimiento es real e injustificado, ocurrido por
razén del cargo que desempefia. Asi, una vez establecida la diferencia

patrimonial real y su no justificacion, opera el fendmeno de la adecuacidn tipica
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que va a invertir el desarrollo del proceso en sus etapas sumarial y de juicio.
Es entonces la falta de justificacion el elemento determinante para dar origen
a la investigacion y, por tanto, la explicacion que brinde el sindicado del delito,
no es otra cosa que el ejercicio de su derecho a la defensa frente a las
imputaciones que le haga el estado en ejercicio de su funcién investigativa.”
(Mesa, 1996, pag. 1221)

De lo anterior se deduce entonces que demostrada la sustraccion de la
obligacion, se presume que ésta es injustificada ya que voluntariamente el
procesado se comprometid a cumplir la misma correspondiéndole entonces a él
desvirtuar esa presuncién mediante el legitimo uso de derecho a la defensa y
contrario a ello el seior MORALES GONZALES prefirio guardar silencio y
escudarse en una vida monasterial aun sabiendo de la existencia del proceso
pues asi nos lo indica el que haya conferido poder para su defensa.

Es que el hecho de que esté desempefiando un cargo adhonorem no significa
una absoluta incapacidad econdmica o que no se perciban otros emolumentos
distintos a un salario, pues notese que de datos se tiene que el sefior ANGEL
ALBERTO MORALES GONZALES ha estado recorriendo el pais difundiendo
su religion y para ello se necesita dinero, ya que los humanos no tenemos el
cuerpo glorioso no tenemos el don de la ubicuidad, luego para viajar se requiere
de alimentacidn, hospedaje y transporte como minimo de consiguiente no nos
explicamos por que el sefior MORALES GONZALES en lugar de invertir en
viajes no destina ese dinero, al menos por caridad, para sus propios hijos, a
quienes por obvias razones se debe antes que todo, porque ademas debe darles
buen ejemplo, como seria el que lo menores vieran en su padre un hombre

responsable, ya que la mayoria de casos los progenitores somos el derroto, el
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espejo en el que se miran los infantes para imitar, lo que le permitiria llevar
una vida en condiciones dignas, con un padre que aun cuando estd en un
monasterio no los desampara, ni en carifio, ni en ayuda econdmica,
coligiéndose por ende que al encausado, solo le ha preocupado su bienestar y
comodidad posiblemente porque él si tiene asegurado su techo y comida con
una labor que le permite ademas viajar por todo el pais.

No entiende este juzgado como lo sefiala la Fiscalia, como es que el sefior
ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES predica hacer el bien a la
humanidad y segun el secretario Patriarcal de la santa Iglesia Cristiana
Universal Movimiento S.0.S de Rescate Inter-Oceanico lo hace por “amor a la
gran obra del padre” y no hace primero el bien a los suyos y no les demuestra
amor a sus hijos, sino que por el contrario los ha sometido a un total abandono
y desproteccidn, lo que hace que los mismo se ubiquen en ostensible posicion
de desventaja frente a los demas nifios de su dad.

Ciertamente que todos tenemos derecho a la autonomia privada, que no es
otra cosa que decidir un proyecto de vida, pero ello significa que se debe tener
en cuenta a quienes de ellos dependen y si los fines del Estado es buscar
promover a la persona humana en su pluralidad, ello significa que es por eso
que se protege a la familia como nucleo esencial de la sociedad como acuerdo
juridico creador de obligaciones en el que prevalecen los derechos de los nifios
sobre los de los demés.

Nuestra Honorable Corte Constitucional dispuso recientemente que la
demostrada incapacidad econdmica es causal excluyente de culpabilidad,

asemejandola en el caso concreto a la fuerza mayor y condicionandola a la firme
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voluntad del sujeto activo para cumplir su obligacion, resultandole imposible

dar cumplimiento a ello a pesar de “su voluntad” para hacerlo.

Es precisamente ese animo, esa voluntariedad de velar por su prole la que
brilla por su ausencia en este proceso, no hay constancia de que el sefor
MORALES GONZALES haya siquiera tratado de comunicarse con su familia
por lo menos una vez en tantos afios, pues por el contrario estuvo practicamente
“desaparecido” durante los mismos, lograndose ubicarlo pero cuando ya se
encontraba este proceso bastante adelantado, indicAndonos ellos que en su
mente no existe intencion distinta que la de abandonar por completo a su
familia, pues para él parece que no existiera comportamiento que como ya lo
hemos indicado es inexplicable en una persona que es “servidor religioso”

(folio 132 c.p.).

Es por lo anterior que hallandonos de acuerdo este despacho encentra que en
contra del sefior ANGEL ALBERTO MORALES GONZALES se debe dictar
sentencia condenatoria por reunirse los requisitos del articulo 247 del C. de P.

Penal para ello.

CALIFICACION JURIDICA DE LOS HECHOS Y DE LA SITUACION DEL
PROCESADO:

El delito por el que se procede lo define y sanciona el cédigo penal en su
libro segundo, Titulo IX, Capitulo IV, articulo 263 en concordancia con el
articulo 270 del codigo del Menor que establece una sancién de 1 a 4 afios de

carcel de prision y multa de 1 a 100 dias de salario minimo legal.



78

FUNDAMENTOS JURIDICOS RELACIONADOS CON LA
INDEMNIZACION DE PERJUICIOS:

El articulo 56 del C. de P. Penal establece que en la sentencia que declare la
responsabilidad del procesado el Juez deberé sefialar el monto de los perjuicios
individuales y colectivos ocasionados con el hecho punible.

Establecido se encuentra, como ya se dijo, que el sefior ANGEL ALBERTO
MORALES GONZALES o ha consignado cuota alguna en favor de sus menores
hijos, por lo que los perjuicios materiales a él exigibles en esta sentencia,

resultan de las siguientes operaciones:

14 cuotas por valor de $50.000,00 por los meses de

junio de 1.994 a Julio de 1.995, son .................. $700.000.000

12 mesadas a razon de $60.250,00 cada una por

Aumentarse la inicial en un 20.5%, por los

meses de agosto de 1.995A julio de 1.996

SUMAN ouveen e eee e e e e e e e e $723.000,00
12 mensualidades de $71.998,70 por el incremento del

19.5% por los meses de agosto de 1.996 a julio de 1.997,

ATTOJAN 1ottt it it e et e e e e e e e et nae e eeee. $863.984 00
12 fracciones a razon de $87.118.50 de acuerdo al

incremento del 21% durante el periodo comprendido

entre el mes de agosto de 1.997 y julio del afio

que avanza  ......... $1.045.422, oo

4 cuotas por valor de $103.235,00 cada una por los
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Meses de julio a noviembre del afio en curso, pues el
Incremento fue del 18.5%, son.........eovvvvvviiveenneeen... $412.940,00
Total que debid haber consignado el sefior MORALES

3.745.346,00

Lo anterior es la cifra que por concepto de perjuicios materiales deberéa
sufragar el sefior MORALES GONZALES en favor de la impetrante de la
accion, SARA INES CAQUIMBO QUINTERO, y con destino a los alimentos
de sus menores hijos, al haberse demostrado que no ha cancelado ninguna de
las mesadas que por ley le ha correspondido cancelar.

En los que tiene que ver con los perjuicios del orden moral y que
corresponden en este caso especifico a las secuelas siquicas derivadas de la
total situacion de abandono en que en forma injusta el sefior ANGEL ALBERTO
MORALES GONZALES a sometido a sus cuatro hijos menores, a los
sentimientos de tristeza que ello produce, y a las condiciones de inferioridad
en que dicha situacion ha puesto a los descendientes frente a los otro nifios de
su edad, situacidén que estadisticamente se ha demostrado conlleva a que los
infantes que padecen ese abandono sean mas vulnerables a engrosar las filas
delincuenciales, colocando ademas de esta forma en peligro a la sociedad.

Este archivo de caracter legal, que cito de manera directa como parte de mi vida, encara
fragmentos contundentes frente a las situaciones que deben afrontar los hijos ante las decisiones
de sus padres, teniendo en cuenta aspectos de caracter bioldgico y social, importantes en la

evolucion del infante.
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5.1.2 Archivo objetual
Los siguientes objetos fueron importantes para la elaboracion de las instalaciones como

fuente principal de la reconstruccién de mi memora y composicion de cada una de estas:

Mama y papa con una prima en brazos

Mama

Yo

Mama y papa en

v

su matrimonio

papa

llustracién 1. Fotografias, album familiar

Las fotos que compartimos en familia, las conservamos en un album al que todos tenemos
acceso. Asi que, cuando estamos reunidos nos gusta sacar las fotos para reirnos y recordar un
rato como éramos de nifios y reconstruir esa memoria en familia de lo que haciamos en ese

momento o lo poco que recordemos.



81

llustraciéon 2. Tetero

Este tetero o vaso tetero que mi mama conservé durante mucho tiempo, me trae recuerdos
muy agradables. Uno de esos, era que siempre que le preguntaba por el borde del vaso mi madre
me contaba la historia de ese tetero, hablaba de los colores de la imagen que tenia y de como
me hacia mis jugos favoritos para tomarlos ahi. Lo segui conservando durante varios afios hasta

que termino de deteriorarse con el tiempo.

llustracion 3. Cofre de mi ropa para mufiecas.

A la edad de 9 afios me gustaba crear prendas y ropa para mis mufiecas, se fue convirtiendo
en una actividad que hacia junto a mi abuela y mi madre quienes se dedicaban en ese entonces

a la modisteria, ahi fue desarrollando mi creatividad y motricidad.
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llustracion 4. Interior del cofre, "simbolizaba un armario"

Estas son algunas de las prendas que hacia. Las cortaba, pegaba y les incluia accesorios. Se
convirtié en mi actividad favorita y luego fui recreando mis ideas de vestuarios en personajes

que yo misma pintaba.

lustracién 5. Teléfono, llamada inconclusa entre mi padre y yo.

Unos afios después, mientras compartiamos con mis hermanos se present6 una llamada y
mi abuela que estaba de visita atendi6. Era un hombre preguntando por mi desde Venezuela,
alarmada mi mama respondi6 esa llamada sin obtener una respuesta que fuera coherente. En
definitiva, concluimos que fue un acercamiento de mi papa al intentar comunicarse de nuevo

con alguno de nosotros, pero la llamada no volvié a presentarse.
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lustracion 6. Mufieca, regalo de una navidad.

A mis 10 afios de edad mi madre me obsequio el primer regalo de navidad, fue una mufieca
de tamafio real. Este sin duda quedd en mi memoria como uno de los momentos mas
relevantes por esa época. Aln la conservo porque la considero uno de los regalos mas

valiosos que tengo.

lHustracién 8. Cofre de los recuerdos con cartas y objetos que yo coleccionaba.

A partir de mis 15 afios en adelante acostumbro a guardar regalos y pensamientos escritos
en un cofre que era de mi abuela, en él llevo cartas pequefias que hacia cuando era nifia, fotos
que recortaba, calendarios pequefios, objetos como piedras y tapas de diferentes bebidas (me

gustan los logos).
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5.2 Proceso de preproduccién y premontaje

Fue importante el reconocimiento del espacio donde se llevd a cabo la exposicion, sirvio
COMo recurso para iniciar a estructurar el recorrido artistico que pretendia hasta entonces, este
lugar contaba con 2 habitaciones adecuadas para intervenir. Lo primero que hice fue visitarlo
saber qué y como era posible ubicar en paredes y pisos, observando el material para poder hacer
el montaje de las instalaciones. Al revisar todo el lugar inicié tomando como referencia algunas
de las esquinas del espacio. Concluyendo un total de 9 instalaciones, hice 3 ajustes previos de
mis bocetos y/o planimetrias de donde quedarian y luego llevé mis objetos, dibujos y pinturas
para iniciar el proceso de montaje de obra. Es importante mencionar que dentro del proceso mi

mente estuvo dispuesta y receptiva a los cambios que me ofrecia el entorno.
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Registro de seleccion y orden de mis objetos personales.

Para la construccion de las instalaciones me dispuse a organizar cada uno de mis objetos
personales e iniciar un proceso de planeacién de acuerdo a lo que me evocaran cada uno de
ellos. Primero hice algunos dibujos, saqué formas posibles para anexar como esculturas,
imprimi algunas fotos para no alterar las originales, seleccione las cartas y textos en general
que me sirvieran de soporte para el material de archivo e igualmente saque unas copias, mientras

iba escribiendo en mi agenda una especie de lluvia de ideas.

Carta hecha por mi a la edad de 10 afios. (Material de archivo)



86

renecia  cep "k"“-) '
(Ht!tj wa odollet q carpe &
) e‘ Jo(o( ab 10"!& f& qthfr .L(

ﬁ)qg J&_—Aa\ov a:[:“, (Ghe‘icf

4o Condocle GIQM&

Registro de una parte de los textos y fotos que me sirvieron de soporte para la

creacion de mis instalaciones (Material de archivo).

5.3 Proceso de produccion de las obras realizadas

Para la realizacion de este proyecto fue importante buscar el lugar que se ajustara a las
necesidades de la instalacion, dos habitaciones de una casa fueron el espacio adecuado para
llevar a cabo la produccion artistico+ visual y la exposicion de la propuesta final.

Lo primero que hice fue reconocer el entorno por su arquitectura, al conservar ventanas,
pisos y paredes con un estilo clasico me permitieron ordenar cada una de las obras partiendo
desde la estética del lugar. Pinté las paredes de blanco e hice una maqueta para dibujar el
recorrido de toda la instalacion, con la intencidn de que el publico como lector de la obra viviera

una experiencia en el entorno.

Intervencién de la casa

La casa se convierte en el espacio mas intimo para cada ser humano, un lugar que no solo es

habitado por un cuerpo que deambula en ella, sino que pasa a ser el lugar mas intimo en la vida
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de cualquier persona. Esta estrechamente relacionada a la familia, al recuerdo, a la memoria;
por esto, la importancia de intervenir un espacio a través de una serie de instalaciones que me
permitiera crear una interaccion directa con el espectador. Hablo de la casa como el territorio

donde nos sentimos parte de una memoria colectiva.

Cada una de las obras que componen este ejercicio, representan el aprendizaje que he
adquirido a lo largo de los afios, de forma genuina el proceso se antepone a redescubrir no solo
desde lo practico sino también desde mi sentir humano. Fue asi como quise intervenir en una
casa la creacion de distintos escenarios a través de objetos como los principales portadores de

la memoria y detonantes creativos en el desarrollo de la instalacion.

La distribucion del espacio tuvo como finalidad crear un recorrido donde las obras
direccionaran al espectador generando un hilo conductor como experiencia. En total fueron 8
instalaciones compuestas por objetos personales, intervencion mural, pinturas, escultura,
video y algunos elementos necesarios en la construccion de estas como plantas, cubiertos,

telas entre otros. Estas obras se apreciaron en el siguiente orden:

1. Lapuerta

Para esta intervencién tomé una foto de un parque real ubicado en la ciudad de
Neiva, hice un disefio previo (boceto) y luego lo pinté directamente en la pared.
Seleccioné mi paleta de colores teniendo en cuenta los objetos que estarian presentes

en la exposicion incluyendo el entorno del espacio como las puertas y ventanas.
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La puerta pintada en la pared
con vista al parque, es una
invitacion al recuerdo de esos
espacios donde la nifiez se vive a

través del juego, la inocencia y la

libertad. Cruzar esa puerta es
evocar los momentos donde el
tiempo no existe, s6lo se vive para

ser nino.

Kaquimbo, “La puerta” (2023), 2.00 m. X

2.00 m. Vinilo sobre muro.

“Es umbral, transito, pero también esta ligada simbolicamente a la idea de casa, patria o
mundo que abandonamos y a los que volvemos pasando siempre a través de ella” (Fernandez,
2019).

En esta instalacion para mi fue mi importante tener en cuenta referentes que trabajaran con

la intervencion en muro, donde existiera un dominio de las medidas a gran escala y que



89

conectaran con el entorno, el muro y el cuadro buscan intenciones distintas por eso queria que
esta imagen transmitiera la intencion de ambas, Cinta Vidal aporté de manera genuina un
concepto técnico y sensible con su percepcidn del entorno. Segln sus propias palabras Cinta
dice: “Cuando pinto un cuadro puedo elegir el tema con total libertad, pero es diferente cuando
pinto un mural, porque hago un estudio previo del espacio, del sitio, del contexto, de qué sentido

tiene pintar un mural alli, de qué aportard” (Palau, 2011).

2. La mesa flotante

En este escenario puse un tridngulo en icopor sobre dos soportes puestos en la pared (pie
de amigos) justo en la esquina de uno de los cuartos, teniendo como referencia la obra de
remedios varo “naturaleza muerta resucitando” que inclui como referente tedrico en este
proyecto. La mesa flotante describe y narra el encuentro de la familia a la hora de comer y
la imagen ausente de una figura paterna como detonante de la inestabilidad familiar
representada en esa mesa que flota. Sobre la mesa puse un plato en el que pinté un trozo de
carne con un ojo en el centro, referencia que inclui de lo obra “el retrato” de Renné Magritte,
al lado puse un segundo plato con unos hilos y una vela en centro rodeada de plantas y
alrededor de la pared pegué copias de cartas reales que mis padres se escribian en su etapa

de enamoramiento.
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La mesa flotante, evoca el recuerdo del
encuentro familiar, la duda, la espera y las
conversaciones de la ausencia de mi padre. No
tiene soporté porque representa la inestabilidad
familiar rodeada de unas cartas sobre la pared
escritas por él, simbdlicamente es muestra de su
presencia en la mesa. La carne pintada en el plato,
esperando a ser devorada, vigila y espera atenta
sobre la maleza que busca crecer en medio de las

circunstancias.

Kaquimbo, “La mesa flotante” (2023). 1.20

m. didmetro. Cartas y utileria doméstica
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En esta instalacion la ubicacién de cada uno de estos objetos era uno de mis grandes retos,
fue asi como la obra de la artista Remedios Varo “Naturaleza muerta resucitando” logré ser uno
de mis referentes mas relevantes para la realizacion de esta instalacion, conectar de forma
directa con el concepto e imagen facilito este proceso ya que se ajustaba perfectamente a mis

necesidades.

3. Laterapeuta

Para la realizacidn de esta obra usé oleos y acrilicos, hojilla dorada y crayolas.

La siguiente instalacion es la obra a la que nombre Terapeuta, esta obra es un autorretrato
que redine mi proceso evolutivo como mujer. Quise representar dos estados uno terrenal y uno
astral. En lo terrenal la componen mis dos macotas siendo estos los seres de contencién
emocional (guardianas), alrededor de estas se encuentran 4 ninfas (ninfas del agua, tierra, fuego
y aire) que representan el acompafiamiento desde el mundo espiritual. Terapeuta nace con la
intencion de reivindicarme como mujer, mi cuerpo es portador de un Gtero que representa la
imagen de la creacién de la vida, en la obra hay un feto flotando encima de la mesa, con la
intencién de manifestar la maternidad como una opcidn, naturalizando otras representaciones

de la familia que no estan estrictamente ligadas a la crianza y formacién de hijos.
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Kaquimbo, “La terapeuta”, (2022), 1.50 m. x 1.40 m. Técnica mixta.

El espacio entre dos mundos: lo imaginal y lo real. Saliendo de una de mis sesiones de
terapia nacen los primeros trazos de esta obra (La Terapeuta). La reconstruccion de mi memoria
a través de mis objetos de la nifiez fue necesaria en el acompafiamiento de este proceso. La obra
de Remedios Varo llamada mujer saliendo de psicoanalista, fue uno de mis dos referentes para
lograr la composicion e intencion a nivel conceptual de esta obra. “A principio de los afios
sesenta. Remedios le escribia al Dr. Alberca acerca de sus suefios, pesadillas y terrores.
También de su extrema sensibilidad, timidez y sentido de culpabilidad”. (Cultura Colectiva,

2023).
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Un autorretrato vigente, junto a la compafiia de las guardianas del mundo real, mis dos
mascotas. (Sombra y Luna), vemos una mesa que esta unida a un arbol de naranjas, el mismo
arbol que acompafid mis juegos de nifia, con una escalera que conduce a un lugar incierto,
pero aparentemente retador. La rodea un jugo de naranja que logra conectar el mundo
imaginal junto a los cuatro guardianes de este mundo, elementales del agua, tierra, fuego y

aire. Casi imperceptibles pero dispuestos a proteger algo que acaba de nacer.

El segundo referente fue la obra del artista Rene Magrite llamada “El Terapeuta” razon por la
cual quise hacer una adaptacion de su obra. “Ademas de un terapeuta que ayuda a sus clientes
a abandonar el lugar sombrio y solitario que hay dentro de ellos. Sorprendentemente, a pesar
de la hostilidad hacia los psicoterapeutas, Magritte pudo representar muy finamente el

principio de su trabajo” (Sidelnikov, s.f.).

4. Casa pintada

Expuse el 70% del material recolectado para la reconstruccion de memoria. Para este
escenario, organicé mis elementos y material de archivo, cartas, fotos de mis hermanos, copia
de registro de demanda por alimentos, trabajos de la escuela que hacia cuando era pequefia y
bocetos de dibujos. Luego empecé a dibujar con pintura negra directamente en la pared el
croquis de una casa como las hacia en mis cartas para finalizar ubicando todo este material

dentro del dibujo.
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Pintar la pared en la infancia es una
expresion que influencia el desarrollo
de la creatividad en esa etapa, por €so
quise pintar una casa tal y como las
hacia en los dibujos de mis cuadernos
y paredes cuando era nifia, después
Ilenarla de mis recuerdos representados
en mi material de archivo como cartas

fotos, dibujos, obsequios y demas.

Kaquimbo, “Casa pintada”, (2023). 3.00 m. X

2.00 m. aproximados. Fotos, cartas y dibujos.

En esta instalacidn me sirvieron de apoyo dos referentes artisticos los cuales me aportaron
las suficientes ideas para organizar mi material de archivo. Fue importante la obra de la artista
Sophie Calle, que como ya lo habia mencionado anteriormente, en su obra es frecuente ver
objetos encontrados, textos, fotos, entre otros. Muchos de estos objetos que se ven en sus obras
le pertenecen, los cuales le permiten narrar historias sobre su vida y la de personas anénimas.

Esto me sirvio para entender la importancia de la memoria y el como podia construir a partir de
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estos objetos. Mi otro referente fue el artista Christian Boltanski quién trabaja un método similar
en la construccion de sus instalaciones, recurre a fotografias antiguas, ropa usada, objetos
personales y cotidianos usados, recortes de periddicos, cartas, como testimonios de lo breve de

la vida, de una vida que deja un recuerdo para el que quiera mirar.

5. Colcha

En la siguiente intervencién ubiqué una canasta en el centro de la pared sobre el suelo,
alrededor de ésta puse hilos, después colgué en la pared la colcha hecha por mi abuela enlazando
los hilos sobre esta. Los objetos de la abuela inciden directamente sobre mis recuerdos en
épocas de juego, hacen parte de mi proceso motriz en la etapa de exploracion de mis primeras

creaciones manuales a través de elementos como las telas e hilos.

Los objetos de la abuela representan
mis primeros acercamientos al mundo
creativo, con los hilos y retazos jugaba
a crear figuras y formas con las cuales
vestia a mis mufiecas.

La exposicidn del objeto encontrado
como recurso basico para esta
instalacion, fue la intencién principal.

Mi referente para tener presente esta

ropuesta fue Marcel Duchamp.
Kaquimbo, “Colcha”, (2023). 3.00 m. prop P

2.00 m. aproximados. Colcha, hilos y

utileria doméstica.
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Al demostrar que cualquier objeto mundano podia considerarse una obra de arte 0 mas bien
representar lo que para el artista considerase arte. Una colcha que fue hecha a mano por mi
abuela donde la creatividad de los cortes y colores componen una pieza de uso cotidiano para
mi es arte, la representacion de los trabajos artisticos encaminados primero por mi abuela y
luego por mi madre fueron estimulantes para darle continuidad a estas herencias. Maria
Teresa Hincapié con su serie “una cosa es otra cosa” también hizo parte de la proyeccion que

queria darle a estas instalaciones.

6. El seflor oscuro

La segunda pintura la nombre el Sefior Oscuro, esta obra la realicé sobre un lienzo templado
por medio de unos hilos en una circunferencia de madera, hice un autorretrato usando una

foto como referencia de cuando era pequefia y su composicion esta estrictamente ligada al

abuso infantil.

Los nifios de todo el mundo se enfrentan

con frecuencia a formas atroces
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hogares y en las escuelas donde se supone
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deben estar protegidos. Esta obra

Wi

representa parte de mi nifiez violentada en

medio de la vulnerabilidad, un episodio

traumatico que asi como yo, muchos nifios

vivieron y viven distintas formas de abuso
Kaquimbo, “El sefior oscuro”, (2022). 0.95 m.

. .. ] infantil.
didmetro. Técnica mixta.


https://www.humanium.org/es/enfoques-tematicos/violencia/
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Robert Rauschenberg fue uno de mis referentes en esta obra, una de las cosas que méas
aprecio de este artista es como logra combinar tantos elementos y mimetizarlos a una sola
imagen; la pintura al 6leo, dibujos encontrados, cajas, madera, tela, fotografias, toallas,
clavos, puertas de madera entre otros. Para la creacion de mi obra hice una bdsqueda de los
materiales que encontraba en casa. La madera circular, los hilos y la tela se adecuaron a la
composicidn de este lienzo haciendo posible la pintura en el centro con ayuda de crayolas

oleos acrilicos y fotos.

7. Llamada

En este escenario puse una mesa pequefia, sobre ella ubiqué una mufieca y un telefono.
Estos objetos conservan la memoria del tnico contacto que tuvimos (mi familia) con mi

padre. Una llamada y sélo su voz pronunciando otro nombre.

Esta instalacion evoca el primer y ultimo
contacto con mi padre. Cuando tenia 10 afios
recibi una llamada desde Venezuela de un
hombre que preguntaba por mi,
inmediatamente mi madre atendio al teléfono
a lo que respondié con otro nombre y
segundos después corto la llamada (mi mama
reconocio su voz). Una discusion muda entre

mis padres de la cual solo fui espectadora.

(La mufeca fue el primer regalo de navidad
Kaquimbo, “Llamada”, (2023). 1.50 m. X de mi mama)
0.50 m. x 0.50 m. Mesa auxiliar, teléfono y

mufeca.
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la utilizacion de los objetos como parte de una obra se mantiene presente en toda la

instalacion, esta dindmica parte de la construccién de mi memoria a través de estos objetos y
por eso es importante resaltar el ready made creado por Marcel Duchamp, en esta instalacién
los objetos presentes relacionan la importancia del recuerdo de la nifiez. Una mufieca como
primer regalo de navidad y un teléfono que sostiene una llamada que se quedd en el tiempo
sin atender. Marcel Duchamp, Robert Rauschenberg a nivel internacional y otros artistas a
nivel nacional y regional que trabajan y trabajaron en sus obras los objetos como recurso en
sus obras, hacen parte de mis referentes tedricos porque influyeron en la importancia de estos

dentro de toda mi reconstruccion de memoria principalmente en lo relacionado a la infancia.

8. El tendedero
Para esta obra primero realicé cuatro partes en icopor (dos piernas y dos brazos)
después puse una capa de estuco plastico, lijé cada una las piezas y por altimo las fijé en
la pared. Una vez listo este proceso, usé una cabuya la cual amarre en cada una de las
piezas creando tension entre ellas y asi poder colgar la ropa con ayuda de unos ganchos
pequefios. Para finalizar, afiadi una carta colgando de una mano y dentro de ella puse un

dije que pertenecia a mi abuela.

La obra expone momentos del juego en la nifiez, la ropa que es propia de mis mufiecas
en esa época fue hecha con retazos e hilos de la abuela, por eso era tan importante crear este

contacto visual con los otros escenarios en este espacio de la exposicion.
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Kaquimbo, “El tendedero”, (2023).
3.00 m. x 2.00 m. Piezas modeladas con
yeso, cuerdas, zapatos y ropa de mufieca.

Entrego mi nifiez y aprendo a mutar el
dolor. Emergiendo de las paredes salen las
extremidades de una nifia que al parecer se la
lleva el tiempo, empufiando en una mano la
Gltima ofrenda, envuelta en hilos que enlazan
los retazos convertidos en prendas de vestir.

La obra de Fernando salcedo con su serie
“cajas” en la que se ven detras de cada
pequefia compuerta, manos que parecieran
operar objetos de aspecto mecanico e

industrial.
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Fue uno de mis referentes para crear esta instalacion llamada “El tendedero”, unas piernas
y manos de nifia puestas sobre la pared, que a su vez sostienen ropa de mis murfiecas de la
infancia con una sombra que acompafia ese recuerdo infantil. La obra de salcedo causé un
profundo interés en mi, el uso de objetos viejos para rehacer su realidad plastica
especialmente cuando se trataba de partes de mufiecos, su humor negro y su ironia presente en
cada una de sus obras, en definitiva, ayudaron a que mi obra tuviese un poco de ese referente

y retroalimentara ain mas mis ideas.

9. Lacamaviva

En mi Gltimo escenario use una cama de madera, uni unos retazos y los puse encima de las
tablas de la cama, después la adorne con helechos reales. En el espaldar proyecté un video el
cual muestra el recuerdo de la interaccion que tenia con el patio de la casa donde vivi cuando
era pequefia, junto a un arbol grande de naranjas y el olor a lefia mojada. La cama representa
el momento del recuerdo a través del suefio, un espacio tranquilo e intimo que retne las

sensaciones mas calidas de mi nifiez.

Kaquimbo, “La cama viva”, (2023). 1.00 m. x 2.00 m. Video

experimental, cama, materas y plantas.
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Existe una relacion del suefio con los recuerdos, en mi estan presentes las plantas de mi
abuela y los retazos que compartia conmigo en mis juegos de mufiecas. Realicé un video
expresion para proyectarlo en esta instalacion donde muestro una nifia jugando en el patio de
la casa donde creci y lograr revivir ese momento intimo que hizo parte de mi infancia. La
finalidad de la instalacion en cuanto a la distribucion del espacio influia principalmente en la

experiencia visual que tendria el visitante.

Un referente importante dentro de esta instalacion fue el trabajo del artista Luis Eduardo
White “La 19” Una Etnografia de la imagen (2021), en el que muestra una reflexion profunda
sostenida en la observacion, la memoria, la cotidianidad en una etnografia experimental y el
comportamiento no verbal como investigacion cualitativa, la inclusion del video experimental
como parte de esa memoria onirica hizo que todo fuese un recorrido satisfactorio y notable en
el publico que no sélo puso en cuestionamiento sus mentes sino que transmitian desde un
lenguaje no verbal su agrado con lo que estaban percibiendo, ya que la mayoria no habia

presenciado un trabajo con estas caracteristicas, en cuanto al arte local, era una completa

Kaquimbo, video experimental “La cama viva”, (2023). 1°54 minutos.

El video experimental “la cama viva” que integra esta instalacion detona en el recuerdo. Esas
imagenes que se preservan en el subconsciente y que se revelan con plenitud en el mundo

onirico. Quise ordenar las imagenes que representan parte de mis recuerdos en la infancia y



102

proyectarlas en un video, para esto, recurri a la mufieca como mi objeto facilitador en la
reconstruccién de mi memoria , afiadiendo algunos aspectos del entorno como lo es el mismo
lugar donde jugaba cuando era nifia, el arbol real de naranjas, y algunas adecuaciones del
espacio que hice para hacerlo mas fiel a mi propuesta, asi fue como logré reconstruir las escenas

con el fin de rescatar lo mas simbdlico de esos suefios.

5.4 Proceso de la difusion y circulacion de la propuesta

5.4.1 Reflexiones sobre el montaje y la socializacion

Desde sus inicios las instalaciones han cuestionado los limites de la obra de arte, estan
ligadas a la reflexion sobre el museo, el mercado y los espacios expositivos y vinculan la
creacion a un lugar especifico, otorgando valor a ese espacio y constituyéndose en él.

Pueden ser permanentes o efimeras, entrafian la participacion del espectador mediante
diversos procedimientos, propician experiencias en relacion con el espacio, la percepcion y
los significados y pueden estar constituidas por objetos de cualquier materia y forma,

pudiendo ser incluso inmateriales 0 mixtas.

Todos estos aspectos se diversifican bajo unos conceptos predeterminados pero que a su
vez se vuelven mas impredecibles incluso para el mismo autor de la obra. No es extrafio que
durante el proceso las instalaciones sean detonantes de criticas constantes por su uso de

recursos que generalmente pueden ser justificados ya que hacen parte de la expresion humana.

Todas estas ideas y cuestionamientos fueron latentes en mi proceso creativo y pude debatir
entre la importancia de la experiencia no s6lo como artista sino también como espectadora.

Cada momento guiado y compartido con el visitante cred un dialogo genuino que me permitié
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participar emotivamente con las personas e interactuar a traves de una representacion

indirecta pero instintiva.

La exposicién duro expuesta desde el 24 de febrero hasta el 10 de abril del 2023. El
publico que asistid en la inauguracién oscilaba entre 20 y 60 afios, algunos profesores, otros
eran estudiantes universitarios, familiares, amigos y visitantes que llegaron al lugar por otro
tipo de compartir. Durante el tiempo que transcurri6 la exposicion se evidencié mas la visita

de estudiantes universitarios.

Registro de apertura de la exposicion. Familiares participando del

conversatorio sobre las obras (2023)
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Durante este primer encuentro, la interaccién con el publico se intensifico, al estar presente
como expositora podian tener el contacto directo conmigo para compartirme dudas y

percepciones de lo que podian apreciar lo cual fue bastante enriquecedor para mi.

Registro hablando con el publico frente a una de las

instalaciones. La mesa flotante. (2023).

las charlas y comentarios obtenidos en el transcurso de estas visitas en su mayoria fueron
bastante asertivas, los comentaros en cuanto a la experiencia del recorrido por todas las
instalaciones fueron desde lo novedoso, tornando a lo extrafio, Neiva es una ciudad en la que
este tipo de trabajos artisticos no suelen ser muy comunes, asi que no era para hada alarmante

sentir que estas reacciones del publico fueran las mas recurrentes; sin embargo, las
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expectativas fueron claras dentro de todo lo que pretendia con esta exposicion y justamente la

provocacion era una de mis intenciones principales.

Durante la realizacién del montaje que duro 4 dias en la casa, se hicieron unos registros
que fueron usados como medio de difusion especialmente en Instagram a través de la pagina

del restaurante y casa cultural el patio (lugar de la exposicion).

5.4.2 Circulacion de las obras

Para la socializacion y circulacion de este proyecto fue fundamental el uso de las redes
sociales como medio de difusion masiva. Se organiz6 una exposicion abierta al publico en la
Casa Cultural y Restaurante El Patio de la ciudad de Neiva, lugar que desde sus inicios ha
contribuido al apoyo en todo lo relacionado a la gestion del ejercicio artistico como medio de
visibilizarian importante para los artistas locales.

Teniendo en cuenta esto se hizo un acompafamiento constante a los visitantes del lugar
con el fin de crear dialogos que permitieron retroalimentar este proceso creativo. A traves de
las paginas en redes sociales como Instagram, WhatsApp y Facebook se extendio la invitacion
formal para hacer posible estos encuentros. Previo a la apertura, se compartio por esas redes
pequefias muestras del montaje y desarrollo de cada una de las obras.

El dia de la apertura presencialmente se respondieron preguntas e inquietudes que el
publico queria compartir, lo cual fue un aporte valioso para mi como creadora de las obras,
encontrando asi una empatia inesperada por parte de ellos. Posteriormente la vulnerabilidad
gue en un inicio me inquietaba se convirtid en mi mejor argumento para conectar con otras

historias de vida.
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En la actualidad, las redes sociales agrupan la mayor cantidad de usuarios activos en el mundo

y son, indiscutiblemente, la estrategia de marketing digital mas usada en nuestros dias. Era

importante generar la interaccion de mi proyecto en redes sociales para difundir y comunicar

con otro tipo de seguidores, esto me permitio a través de mi cuenta personal vincular otras

cuentas y garantizar un mayor alcance para medir estadisticamente la interaccion con la

exposicion en redes.

Los resultados dentro del registro que logré obtener, muestran el éxito de la exposicion. Las

estadisticas de los reels y reposteo de fotos indican que tuvo mucho alcance por parte de los
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espectadores, superando asi, las expectativas que inicialmente tenia en cuanto a la circulacién

de mi proyecto (Ver datos en la imagen).

6. CONSIDERACIONES FINALES

6.1 Sobre el logro de cada uno de los propositos

1.Los elementos de exploracion surgieron con ayuda de cada uno de mis objetos, entre
archivos y otras referencias como historias contadas por mi madre. Fue muy interesante tratar
de encontrar los medios necesarios para identificar si era posible crear espacios con diversas
técnicas y estilos que me hicieran sentir comoda dentro de esa exploracion. En vista de ello, la
instalacion fue sin duda la mejor manera para lograr dichos espacios ya que pude tener libertad
de pensamiento y ordenar mis ideas para implementar cada detalle valioso que debia acompariar
esta exposicion, con la intencion de sensibilizar otras formas de expresion en el arte no tan

comunes a nivel local.

2.La construccién de estos escenarios me permitid revivir la memoria para sanar en mi
actualidad. Cada objeto que contenia esa memoria quedada en el tiempo produjo en mi una
sensacion de dolor que poco a poco se fue transformando en aceptacion; dicho de otra manera,
curar las heridas es volver al pasado, creemos sentirnos libres, pero siempre hay una herida que
persiste 0 al menos ese era mi caso. Revivir la vulnerabilidad de la infancia para hacerme cargo
de esas emociones que durante afios reprimi, me hicieron ver la importancia de liberar esas

cargas emocionales, de volver a encontrarme, validarme como mujer y abrazar la nifia que fui.

3.La exposicién de este proyecto creativo trajo consigo mucha emotividad no sélo para mi

como artista, sino para un puablico que logro sensibilizarse con cada una de las instalaciones.
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Teniendo en cuenta que la instalacién no es una forma comin de impartir arte ante un publico,
al ser una idea arriesgada hubo mucha aceptacion y solidaridad con el proceso, porque logrd
compartir experiencias estéticas y artisticas a través de la sensibilizacion/visibilizacion de mi

experiencia de vida, y eso es una de los aportes mas grandes que como artista llenan mi sentir.

4. Temas como, la ausencia, la infancia, la familia y la memoria, me permitieron conocer
los intereses del espectador. Con esto hago referencia a la percepcion del mundo desde la
emocionalidad ajena; pero que al final resulta ser una representacion de la vulnerabilidad de
cualquier ser humano. Existe una gran complejidad en Colombia y es la dificultad de tener
cierta empatia y de reconocer al otro. Estamos trazados por una serie de estigmatizaciones
porgque somos un pais con una herencia violenta tan normalizada, que quitarnos eso de encima

no es un asunto de dos dias.

Este espacio de sensibilizacion se convirtio en la excusa perfecta para hacer un ejercicio
colectivo a través de la experiencia sensorial utilizando procesos y técnicas tradicionales para
crear obras de arte, asi como la implementacion de fotografias y documentos audiovisuales,
difundiendo los resultados en redes sociales. Como mecanismos de circulacion de las obras en
esta era de la postmodernidad, la creacion de espacios de didlogo de forma directa con los
publicos, los cuales tuvieron un efecto beneficioso teniendo en cuenta que gran parte de la
poblacion a nivel regional no esta acostumbrada a participar en este tipo de intervenciones, pero
que extrafiamente resultan ser atractivas. La experiencia estética/artistica en un espacio
transformador, es algo que nos permite la practica del arte contemporaneo en sus multiples

facetas.
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6.2 Reflexividad

Este proceso de Investigacion + Creacion trajo muchos aprendizajes a nivel personal y
profesional. Explorar otro tipo de representacion en el arte era uno de los acercamientos mas
impredecibles a los cuales me habia enfrentado. Asi mismo, entrar en una etapa de
autorreconocimiento y aceptacion de mis procesos evolutivos enfocados en la infancia, se

convirtieron en aspectos cruciales en el desarrollo de este ejercicio.

Una de las fases mas complejas fue recrear “escenarios imaginales” y lograr implementar
de forma explicita herramientas que me permitieron exteriorizar situaciones relevantes en esta
etapa (infancia). A través de la memoria conservada en mis objetos pude transformar mi

proceso mas liberador como ser humano.

Desde muy pequefios nos enfocamos en rechazar la idea de sentirnos vulnerables, porque
consideramos ésta como un sindnimo de debilidad, concepto e idea que en la mayoria de los
casos es guiada por el contexto en el que nos formamos. Hay situaciones que pueden
aumentar nuestra vulnerabilidad frente a las amenazas. La incapacidad que podemos sentir
para reponernos despues de pasar por situaciones que generaron traumas en nuestras vidas nos
Ileva a un momento de catarsis estimulado por situaciones que se presentan bajo otros

contextos en la adultez.

Esta quiza era la idea que mas presente tenia en mi cabeza cuando me dispuse a tratar de
desenmarafiar este ciclo en mi vida (la infancia), pero tenia presente una postura mas intima
de esta sensacidn, queria sentirme vulnerable. Porque considero la vulnerabilidad como una
caracteristica de lo humano que parece evidente desde una perspectiva antropoldgica, pero

que la tradicion cultural mas cercana a la defensa del individualismo, la autonomia y la
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independencia, se ha encargado de dejar en un segundo plano o, incluso, de relegar por

considerarla de rango inferior.

Entender esto a través del arte fue una de las experiencias mas significativas por las que
pude pasar, ya que me empodera como mujer, como ser humano, dignifica mi sentir y el valor
de mi sensibilidad, entendiendo con empatia y con pasion mi exposicion emocional como el

acto mas valiente que puedo reconocerme.

Después de concluido el proceso de Investigacion + Creacion quedan flotando preguntas,
como:

e ;Cuél es el impacto que tienen las instalaciones en el arte local y que
implicaciones tienen en el pablico de la ciudad de Neiva?

e ;Qué beneficios tiene explorar las instalaciones como proyectos de
investigacion + creacion en la ciudad de Neiva?

e ;Qué herramientas sirven para recoger las percepciones del publico con
respecto a la instalacion?

e (Lainstalacion puede ser el medio que me permita seguir trabajando mi
crecimiento personal pasando fronteras entre lo publico y lo privado?

e (Através de la instalacion puedo llegar a otros escenarios locales, nacionales e
internacionales con el proposito de visibilizar mi propuesta artistica?

e (Lainstalacion a traves del uso de los objetos propios y ajenos puede
funcionar como estrategia creativa en mis proximos proyectos?

e Laimportancia de los objetos como evocadores de la memoria podrian ser

mis dos ejes estructurales en mis proximas instalaciones?
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