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Dedicatoria

La admiracion a la resistencia de ASOQUIMBO me motivo a reflexionar la
region, el Departamento y mi proyecto de vida, de tal manera que este primer paso se lo
quiero dedicar a las personas que han hecho sus aportes a la identidad, la literatura y la

resistencia del Huila.



Abstract

Researching the Latin American literature has been an arduous task as evidenced
Angel Rama, Enriquez Urefia, Antonio Candido, among others, just as Colombia, with
the case of Seymour Menton and Antonio Curcio Altamar, among the most recognized,
so it is important through critical study, recognize the works that generate impact on the
regions and problems of isolation, are not known. In the case of Huila, Antonio Curcio
Altamar in evolution of the novel in Colombia recognizes the Venturosa Ramon Sanchez
Manrique within contemporary novels that sought to expose the horrors of civil war.

This novel within the framework of an identity without historical memory and
built from the center, manages to generate interest in recognizing the legends, our history,
our farmers, our writers, no resumes for creating textbooks area Spanish Language of
Colombia and the different curricula of Huila.

Huila has a great mythical, archaeological, historical and literary tradition, little
explored. The novel of Ramon Sanchez Manrique is an aesthetic expression of the battle
of Matamundo during the Civil War of a Thousand Days and a literary work can bring
many identity elements to Huila. Despite the fact, the study of the work has a great
conflict with the lack of research and dissemination of the novel in the classroom del
Huila, which will allow that students and future citizens are recognized in geosimbolicos,
literary, cultural, humanities and arts elements of the region.

In this sense, this research aims to identify the geosimbolos of The Venturosa that
the configured as a novel that finds the best of Huila, through documentary research in
which will be reviewed and analyzed convenient theoretical materials to identify the
named elements. In addition to the above, it is expected to reflect on the validity of the
novel, its importance in the historical reconstruction of the Department, and the
recognition that the work excites the imagination and curiosity about the beliefs and
superstitions of a people who faced one of the wars Colombia's leading civilians.



Tabla de Contenidos
T oo [0 Tolo] o] TSSOSO P PP PR 1
Capitulo I Geosimbolos VENTUFOSIANOS. ......c.ccveieeieiieieeie e sie e sre e e e 3
¢ QUE es un geosSimbOl0 VENTUIOSIAN0? ........cviuerieiiiirieiei et 3
Clasificacion de 10S ge0SIMDOIOS.........ccveiiiieiece e 8
Capitulo Il La batalla de Matamundo una realidad venturosiana.............ccccceeevevverneennnnn. 21
La guerra civil de 1os Mil Diasy el Huila...........ccccoiiiiiiiiiiieeee e 21
La batalla de Matamundo Y La VENTUFOSA..........cccueieeiieiieiieiecie e 22
Capitulo 111 Literatura huilense: de La Venturosa a los geosimbolos .............cccccvevvenee. 26
Narrativa huilense: La VENTUIOSA .......ccevuviieiieieiiesieesie e see et 26
EStAd0 el Arte.....cveeeieiiiciecie e 32
Geosimbolos literarios de La VENTUIOSA. .......c.cveverieriereseie s 48
R =T =] 0T - TSRS 67
AANEXOS ...ttt E Rt R et Rt e R et e Re e Re e b e e nne e are e reeere e 69
Aproximacion biografica a Ramon Manrique SANChez .............ccovvvviieininc i 69
SINOPSIS A8 LA VENTUIOSA. .....cveivieiiieiicie sttt sra et ae e sreesae e 74



Introduccion

La literatura huilense puede reconocerse como un espacio poco explorado, ya sea
por la insularizacion del Departamento, como lo plantea William Fernando Torres, por la
soledad y orfandad a la que ha sido sometida, como lo sugiere Jorge Guebelly o por la
indiferencia que nosotros mismos cultivamos, como lo demuestra la realidad. En esta
medida el gran cuestionamiento del por qué hay pocos aportes en la configuracion que
identifica a los huilenses y la literatura regional, es la pregunta de fondo de esta
investigacion, la cual intentar contribuir a los debates sobre la narrativa huilense desde
el reconocimiento de La Venturosa como una obra que responde a las necesidades

culturales del Huila.

Al ser La Venturosa el producto de la imaginacion popular de todo el pueblo
huilense, en la investigacion se identificaran diversos geosimbolos pertenecientes a la
region socio-cultural del Huila, viendo desde una perspectiva critica a la voragine de la
modernidad y al mercado trasnacional, como los que han arrasado con la naturaleza, los

imaginarios, las leyendas y las historias propias del Huila.

En esta investigacion el lector podré encontrar tres capitulos, el primero que
conceptualiza tedricamente el geosimbolo venturosiano y a la vez lo clasifica desde tres
dimensiones; en el segundo aparece el marco historico de la batalla de Matamundo como

geosimbolo venturosiano de la historia huilense y por Gltimo; el tercer capitulo presenta



aspectos relacionados con la narrativa huilense, el estado del arte de La Venturosa y

algunos geosimbolos reflexionados desde lo literario.

Para finalizar, la investigacion presenta las referencias bibliogréficas sin las
cuales este trabajo no hubiese sido desarrollado y dos anexos que pueden ser Utiles para

el lector.



Capitulo |

Geosimbolos Venturosianos

¢ Qué es un Geosimbolo Venturosiano?

El geosimbolo venturosiano surge de la aplicacion de la geografia cultural a la
literatura huilense. Antes de hacer dicha aplicacion, se parte del hecho que se ha
avanzado mucho en los estudios de la geografia cultural, segin Gilberto Giménez en
Territorio, culturas e identidades: la regidn socio-cultural, principalmente sobre el
territorio cultural, entendido como un lugar de escritura geosimbolica, donde el concepto
de regidn se complejiza en comarca socio-cultural, el cual fundamenta la construccion de

la memoria colectiva y los geosimbolos.

Para aplicar la teoria desarrollada por Giménez a la novela de Ramon Manrique
Sanchez, nos sumergimos en el concepto de geosimbolo con el fin de encontrar las
afinidades en la obra literaria, de tal manera que uno de los primeros conceptos que se
discuten tanto desde lo instrumental-funcional como hasta lo simbolico-expresivo, es el
de territorio planteado por Giménez como:

“... el territorio puede ser considerado como zona de refugio, como medio
de subsistencia, como fuente de recursos, como area geopoliticamente estratégica,
como circunscripcion politico-administrativa, etc.; pero también como paisaje,
como belleza natural como entorno ecoldgico privilegiado, como objeto de apego

afectivo, como tierra natal, como lugar de inscripcion de un pasado histérico y de
una memoria colectiva y, en fin, como “geosimbolo” (Giménez, 1999, pag. 29)



La necesidad de centrar la investigacion en el territorio desde lo cultural y no
desde lo econdmico, conlleva a hablar de lo simbélico-expresivo del espacio, y a la vez
comprender al territorio como un “espacio de inscripcion” de la cultura, entendiendo que
la cultura: ““... hace existir una colectividad en la medida en que constituye su memoria,
contribuye a cohesionar sus actores y permite legitimar sus acciones.” (Giménez, 1999,

pag. 32)

La proyeccion del territorio desde lo simbdlico-expresivo en una escala micro se
representa en la region socio-cultural, entendida por Giménez como: ... numerosos
elementos geogréficos —antropizados 0 no- o como simbolos que remiten a los mas
variados significados” (1999, pag. 41) permitiendo comprender que el trabajo de
identificar espacios huilenses impregnados de un sentido historico y de leyenda se

corresponde con el reconocimiento de la escritura geosimbolica.

El geosimbolo como elemento que compone a la region socio-cultural ha sido
muy estudiado, uno de los primeros tedricos que conceptualizo este término fue
Bonnemaison en 1981, y lo plante6 como: “un lugar, itinerario, una extension o un
accidente geogréafico que por razones politicas, religiosas o culturales revisten a los 0jos
de ciertos pueblos o grupos sociales una dimension simbolica que alimenta y conforta su
identidad” (Giménez, 1999, pag. 33) Gimenez lo reflexiono de la siguiente manera: “Los

simbolos cobran més fuerza y relieve todavia cuando se encarnan en lugares. En esta
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perspectiva, la region socio-cultural se concibe como un espacio geosimbolico cargado de

afectividad y de significados.” (Giménez, 1999, pag. 42)

Después de aclarados los elementos que componen la region socio-cultural, es
preciso hacerlo con la literatura huilense. La primera aclaracion parte del hecho que “La
literatura no pertenece a ningun territorio, la literatura es o no es” (Monroy Zuluaga, pag.
3) y es a través de su caracteristica rizomatica que se generan tejidos con la historia, la
ficcion y la realidad:

“Novelar es crear una historia ficticia que se parezca tanto a la realidad,
interior y exterior del hombre, que su encuentro signifique gozo, pero al mismo

tiempo rabia, dolor, alegria, entusiasmo, recreacion, envidia, conocimiento y

reflexion y, un poco, el descubrimiento de aquel camino sin el cual la vida no

tendria ningun sentido.” (Sanchez Suérez, 1987, pag. 53)

La segunda aclaracion se da alrededor de algunas obras literarias que tienen “un
acento de regionalidad que las hace trascendentes” (Sanchez, 1987, p. 20), de ahi que se
reflexione la naturaleza de la literatura huilense desde la region presente o la regién
ausente. En La Venturosa sobresale la literatura con region presente, entendida como:

“producciones de escritores que nacidos o no en la region, han sido
participes (de diversas formas) de su tradicion cultural e histérica, y que no
necesariamente expresan en sus obras el entorno inmediato. En estas

producciones existen diferentes niveles de calidad estética, anacronismos o

vanguardismos, pero lo que es tal vez mas importante, revelan un trozo de los

procesos estéticos y culturales del pais.” (Monroy Zuluaga, pag. 9)

Para enfocarnos en la relacion entre region-sociocultural y literatura huilense con

region presente, partiremos de la reflexion de la siguiente pregunta ““; Cuando un



conglomerado social comienza a configurar su mundo para convertirlo en literatura y
cuéndo ese conglomerado esta presente en esa literatura?” (Sanchez Suarez, 1987, pag.

19).

La reflexion puede ser satisfactoria en la medida que entendamos que el Huila
empieza a configurar su mundo como comunidad y como pueblo, cuando logra implicar
sus costumbres, lenguaje, gastronomia, lugares y dindmica social en geosimbolos, y se
convierte en literatura cuando estos geosimbolos pasan de un valor objetivo (valor de uso
o0 de cambio, es decir lo cotidiano de la vida real) hacia un valor subjetivo que logra
percibir los elementos de la cotidianidad como elementos literarios, de ahi que ese

conglomerado esté presente en la literatura cuando se novelan los elementos.

Este proceso de configurar el conglomerado social, historico, geosimbolico,
mitico, cultural, ecosistémico, etc, en una reflexién y observacion de la realidad y que
ademas tenga la capacidad de volverlo estético en la literatura, es un proceso que se logra

en La Venturosa.

De lo anterior se concluye que la aplicacion de la teoria desarrollada al interior de
la geografia cultural, se puede hacer en La Venturosa desde el reconocimiento del
lenguaje popular, los paisajes, la historia, la flora, la fauna, las leyendas, el mundo mitico
y la cultura propia de la region, como simbolos encarnados en los lugares nombrados en

la novela y que estan cargados de afectividad y significados, todo con el fin de conocer y



reflexionar la existencia de una huilensidad desde la historia, la cultura y la literatura con

region socio-cultural presente.



Clasificacion de los Geosimbolos

Dado a que la novela de principio a fin rescata el significado afectivo, identitario
e histdrico del territorio huilense, se identificaran los geosimbolos venturosianos,
entendiendo que el territorio huilense esta “tatuado” por las huellas de la historia, de la
cultura y del trabajo humanano, de tal manera que se retomaran dos dimensiones

planteadas por Giménez.

Dimensién ambiental

Desde la geografia cultural los “bienes ambientales” también deben considerarse
“bienes culturales” y por ende formas objetivadas de la cultural, de tal manera, esta
dimensidn plantea el reconocimiento de las areas ecoldgicas, paisajes rurales, urbanos y
pueblerinos, los sitios pintorescos, las peculiaridades del habitat, monumentos, la red de
caminos y brechas, canales de riego y demas elementos de la naturaleza

antropomorfizadas, como geosimbolos representativos del Huila y de La Venturosa

Ahora bien, los bienes ambientales vuelven a la novela un cuadro pictérico en
movimiento, mostrando paisajes ecoldgicos propios del Huila en algarrobos y aves que
configuran estos ecosistemas. Ramén Manrique logra que esos elementos naturales se
antropomorficen y se puedan volver elementos para novelar, convirtiendo a los “bienes

ambientales” en “bienes culturales”.
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Estos son algunos de los bienes ambientales estetizados en la novela: los Pefiones
de Opia — “Charco del Mohan”, el rio Magdalena Llanos del Juncal, Guagua
actualmente Palermo, Laguneta de San Cayetano, La Buitrera, El Saldafia, La
Montafiita, Los Blanquitos, La lomita, Quebrada el Madrofio (donde se bafiaba Mariana
desnuda), Avichinte, Trapichito, Alivio, Hilarco, La Crinolina (donde habian
movimientos revolucionarios) Ojo de agua, Garzon, Neiva, charco de las Lajas, Barzal,
Matamundo, Vieja iglesia Colonial, Capillita de Santa Barbara, barrios como
Cantarrana, El Truco y La Calle Real, Escobal, Sartenejo, Cuisinde, Santa Barbara, Las

Quebraditas y Riolorito.

Dado a que el ojo de agua es uno de los méas importantes y edénicos, en la novela
se presenta de la siguiente manera: “El ojo de Agua de donde se tomaba la del consumo
de la hacienda, estaba unas cuadras mas cerca que el San Cayetano, y su linfa era mas

pura y dulce, segiin decian”. (Manrique Sanchez, 2005, pag. 23)

Los arboles y plantas que constituyen estos ecosistemas son: los Algarrobos, los
cuales aparecen con el fin de generar un elemento cronoldgico: “Cuando llegaba mayo, el
bosque de algarrobos festoneaba sus copas con lindas florecillas azules, sobre las que
goloseaban un enjambre de abejas con son monocorde y acariciador.” (Manrique

Sanchez, 2005, pag. 22)
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Los arrayanes, arboles que adornan el paisaje, ayudan a que lector se ubique
dentro del espacio natural de La Venturosa® y a que el huilense reconozca la naturaleza
en la que crecid: “Mas adelante, luego de cuestear la serrézuela de Los Blanquitos y
adentrarse un buen trecho bajo un palio de arrayaneros, estaba la casa grande, la

patronal.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 21)

Los siemprevivas silvestres, son presentadas como naturaleza que sirve de telon
de fondo y de identificacion con los paisajes propios: “La llanadita estaba cubierta de
siemprevivas silvestres que alzaban al cielo sus pequefios pompones blancos y azules y

morados sobre el oro apagado de los pajonales. ” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 22)

Los Pisamos-Cachingos y los carboneros: Presentan el ecosistema que componia
el sistema fluvial de La Venturosa, la fuente del San Cayetano, y lo presenta de la
siguiente manera: “El San Cayetano era una corriente de agua retozona, rumorosa y
empujadora que derrochaba frescura y claridad por sobre grandes lastras musgosas y bajo

un palio de carboneros y pisamos floreados ” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 22).

Para el caso de Las Catleyas, plantas comunes en la zona urbana de Neiva, se

pueden evidenciar los elementos poéticos que utiliza el escritor, “A ratos desmayaban de

! Se aclara que Palermo, Huila, Colombia, antes del decreto 290 de 1906, se llamaba Guagua y una las
grandes haciendas liberales de este municipio era La Venturosa.
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aristocracia y de colores las flores de mayo, reinas de los jardines reales, que la boténica

llam¢ “catleyas”. jLindo nombre!” (Manrique Sanchez, 2005, pég. 22).

Las matas de lenguievaca, reconocidas como matas silvestres y para hacer
emplastos, en algunas partes del libro estan relacionadas con Nor Ignorancias ya que:
“Nor Ignorancia sostuvo haber visto la Madremonte, toda vestida de hojas de
lenglievaca, con su gran pollera vegetal, sus labios hinchados y sus colmillos como los

del puerco” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 17).

Los cambulos y los cafiaduzales son presentados como parte de la recreacion
tipica del paisaje, es de recordarse que la variedad de los cAmbulos es muy comun en
Neiva, tanto que hay un barrio con dicho nombre: “En lo alto de una lometa, visible desde
el corredor exterior de la casa patronal, y perdida entre cAmbulos y cafiaduzales, estaba

la casa del arrendatario Marco Méndez. ” (Manrique Sanchez, 2005, pég. 24)

Los chaparros, los diomates, los encenillos, los guarumos y los frailejones, a
pesar de que estos arboles son tipicos de los climas frios y en la actualidad el clima de los
lugares cercanos a Neiva son muy altos, en la novela se describe la hacienda
conservadora a traves de estos: ““ La Buitrera” alzaba sus farallones escarpados muy
cerca de la casa patronal de “La Venturosa” Sus flancos aparecian poblados de chaparros,
diomates y encenillos en las estribaciones; guarumos y cachingos mas arriba y frailejones

en la cumbre, porque alli hacia mucho frio” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 25)
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Los Zazafrés, la altamisa, el almacigo, el paico y el llantén son plantas muy
conocidas y usadas por los curanderos huilenses que a través del conocimiento tradicional
aprendieron a manejar las plantas curativas: “Y aunque le miraran con cierto recelo
mitico, los campesinos tenian fe ciega en sus curanderias que, por otra parte, no cobraba.
La altamisa, el zazaftras, “el arbol de almacigo”, el paico, el llantén, etc., eran los

ingredientes de sus pocimas y emplastos” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 29)

los chiminangos, aparecen en la obra para recrear los paisajes huilenses:
“Incorporéaronse los guerrilleros aterrados, sin comprender el motivo de la matazén
porque no se habian dado cata de lo de la “coya”. Llor6 en la alcoba el nifio del posadero,
con un llanto tan vago y apagado, que parecia traido por la brisa que venia del Aceite

enredada en las ramas de los chiminangos...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 164)

Los Guarumos Yy bilibiles asi como los diversos arboles nombrados en la novela,
recrean los paisajes huilenses intentando proponer una la realidad edénica: “Era este ojo
de agua un pozo claro rodeado de helechos gigantes, de palmichas de tallos verdes y
largos como béculos, y todo estaba sombreado por los altos guarumos y copudos

bilibiles” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 24)

De esta manera, La Venturosa presenta una cantidad de arboles que recrean

paisajes edénicos del Huila con usos farmacéuticos, en especial las zonas cercanas a



13
Neiva, estos son algunos de los nombres que aparecen: mirtos, limoneros, cardos,

crucetos, guaimaros, guacimos y salvajinas.

Dado a que los &rboles generan una simbiosis con los animales, se pueden
encontrar los siguientes: los zorros ulamaes, la mulita, el rucio salpicao, las culebras
equis y cascabeles y el jején; ademas, las aves que habitan estos grandes hijos de la tierra
son, el Buho o currucucu (heraldo del mohéan y el poira), el Cao-cao (preludia la llegada
de la Candileja), los Coclies, los Kaikas, el Perico-ligero, el Tente, el Tres pies (Preludia
la pasion y la muerte), el Pjaro-Pollo (avisa las presencias infernales), las pechiblancas,
los tornasoles, los paujiles, el piragua o chordla, el Puruguay o abuelita, los toches, el

pitojui, el arrendajo, los azulejos, los cardenales, las grullas y las guacharacas.

Dimensién etnografica

Los diferentes rasgos de tipo etnografico también configuran los geosimbolos
dado a que son particulares de un territorio culturalmente definido, es decir que esta
dimension tiene en cuenta las diferentes practicas culturales o pautas distintivas de
comportamiento como: la vestimenta, las fiestas anuales, los rituales especificos que
acomparnian el ciclo de la vida (nacimiento, matrimonio y muerte), las danzas, la

gastronomia y el sociolecto.
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En las pautas de comportamiento dentro de la novela, se destaca la religion, que
para los conservadores de generaba la identificacion con el catolicismo y para los
liberales con el ateismo, satanizado por los conservadores. Algunos de los santos
nombrados son Santa Barbara, Nuestra Sefiora de la Valvanera, Madre del Perpetuo
Socorro, San Isidro, Santa Teresa de JesUs, Santa Maria de Alacoque, Santa Teresita del
Nifio Jesus, Divino Paracelso, la Pura y la Limpia, San Jeronimo Bendito y la Oracion al

Justo Juez.

Las filosofias encontradas en la novela estan en pugna permanente, la positivista
contra la popular; las ideologias facciosas entre cachiporros y godos, los cuales al
principio podian convivir en La Venturosa pero que luego se fracturaria por los vientos
de guerra facciosa, develando de una forma suspicaz que no todos los personajes eran
conscientes de las implicaciones ideoldgicas de ser de un partido o de otro, de ahi que la

guerra hubiese pasado de postulados apasionados hacia afrentas personales.

Los conocimientos tanto cientificos, civilizados y constitutivos del siglo XX
como los tradicionales y populares que representan la barbarie, el engafio o lo increible,
son el otro elemento que conforman las pautas del comportamiento. De ahi que la lucha
entre el conocimiento cientifico y las creencias, se expresa entre el personaje incognito
que llega del extranjero y que escucha incrédulo los relatos miticos de Don Victor
Hilario Altamira sobre la existencia del hijo del Mohan y la participacion de éste en la

Guerra de los Mil Dias; las conversaciones sobre trasgos que tienen el doctor Altamira,
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liberal, con el General Gasca, conservador; los sucesos sobrenaturales en La Venturosa
con el caso de la persecucién de Ramirez por La Candileja, la existencia de El Taitapuro,
La Madre Monte, La Patasola, El Pate-palo, El Poira contrapuestos a la cruz, Santa
Béarbara, nuestra sefiora de Valvanera, Divino Paracelso, La Pura y la Limpia o la
Oracidn del Justo Juez. La intuicion es un elemento indispensable en el conocimiento
popular y que en La Venturosa la expresan las profecias de Nor Ignorancia sobre el fin
del mundo, los avisos de la naturaleza sobre un mal suceso como el aullido de los perros
de Don Marco Méndez antes de la cogienda, el sonido de las aves agoreras y el llanto de
un bebé. El conocimiento practico se puede ver desde los emplastos que hace Nor
Ignorancia hasta los del farmaceuta Mardoqueo Rosillo para seleccionar las plantas que le

serviran para cada una de las enfermedades que tendra que curar.

Las fiestas tradicionales del Huila expresan las costumbres mas nobles de las
fiestas sanjuaninas y sampedrinas. La vestimenta es uno de los elementos que dentro de
la novela se descubre a través de la descripcion de Don Mardoqueo Rosillo, el
farmaceuta, quien usa en las fiestas una ruana blanca de rayas azules y corrosca
(sombrero aludo de paja), en cuanto a los trabajadores, se les describe con perneras y
pantalon arremangado, aguinches (herramienta), quimbas (calzado rustico con suela de

cuero sujeto por tiras), rabo de gallo, encajes, randerios flamencos y las guruperas.

Algunas de las costumbres al interior de las fiestas del San Juan y del San Pedro

en La Venturosa, se representan en los juegos como la “vara de premio” y en cantos en
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tiempo de bambuco con repeticion de estrofas. A continuacion aparecen algunas de las
rajalefias que los campesinos de La Venturosa cantaban cuando celebraban las fiestas del
San Juan entre “iiii, San Juan” con respuestas en coro de “San Juan”:

“Y0 a veces quisiera
ser chinguecito colorao,
para poderte abrazar
sin temor por lao y lao...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 75)
Esta rajalefia ademas de mostrar elementos picarescos que generan identificacion
entre quien la canta y quien la escucha, tiene una variedad dialectal propia del Huila, ya

que chinge significa vestido de bafio, la cual le habla a un pablico en particular con la

posibilidad que otros puedan entenderla.

“San Juan y la Magdalena

Se jueron a trer limones,

iSe jueron a trer limones!...

San Juan dejo los calzones,

iSan Juan dejé los calzones!...

De juida e los abejones,

iDe juida e los abejones!...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 76)

Como se puede ver esta rajalefia expresa la picaresca de los carnavales huilenses
en los cuales el erotismo es fundamental para representar la realidad cotidiana de los
campesinos, de tal manera que el canto deja entrever que el santo San Juan, se humaniza
para ir con una mujer llamada Magdalena a bajar limones, siendo esto la excusa para que
al final de la historia aparezca desnudo huyendo de los abejones.

“La nochebuena sin queso
Y el San Juan sin aguardiente,
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Es lo mesmo que una boca
Sin la lengua y sin los dientes...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 77)

Dado a que en las rajalefias la intencionalidad erotica es permanente, aqui se
utilizan los elementos constitutivos de las fiestas tradicionales vinculados a la
satisfaccion del placer de comer y beber con la capacidad que tiene la boca de saborear y
dejando entrever unas implicaciones profundamente eréticas con las figuras metaforicas
gue se pueden crear con esta parte del cuerpo.

“Con mi caballo y mi rejo

me siento mas lisonjero

que el cura y el sacristan,

el DOTOR Yy el peluquero...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 77)

Entre las diferentes rajalefias que aparecen en La Venturosa, esta es una de las
Gltimas que se retoma en la investigacion dado a que se presenta los instrumentos de
trabajo campesino, caballo y rejo, como algo que le da un valor agregado a diferencia del
trabajo del cura, el sacristan, el doctor y el peluguero, evidenciando que el trabajo del

campesino esta al mismo nivel e incluso por encima de los trabajos mas nombrados y

respetados.

Otro de los elementos geosimbolicos tratados en la segunda dimension es el ritual
que se hace alrededor de la muerte en La Venturosa, cuando en San Nicolas el Bermudez
estaba con Pepe Cuéllar y por hacerle una broma con las arafias coyas le hace ingerir
heces, el General al darse cuenta de la burla lo castiga con la muerte. Después del hecho

violento, Amaranto Bermudez, hermano del occiso, cava la tumba de su hermano y le
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dice “;Ves? jPa que no golvas a joder! {Buen Primor! Y ahora... ;con qué le voy a salir a

mi mama?” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 164)

Los geosimbolos alimenticios narrados en La Venturosa son el culantrillo, el
eneldo, el poleo, la cebolla cimarrona, el ajo y la yuca, sembrados por los campesinos,
para el desayuno estan los jurungos (envueltos de platano), la zurumba (agua de panela),
el tamal con chocolate como lo acostumbraba los domingos la conservadora misia
Benedita, para el caso del almuerzo de los trabajadores en la casa patronal estaba el
sancocho; o para las fiestas de San Juan estaban el aguardiente, la mistela, los

bizcochuelos, el asado tradicional o la lechona.

En esta dimension de los hechos culturales que La Venturosa rescata
estéticamente, hay un interés particular de Ramén Manrique Sanchez por el habla popular
de las localidades huilenses. En cuanto a la pronunciacion estan estas formas: suspechar
por ‘sospechar’, jondiar por ‘colgarse, guipa 0 guambi por ‘nifio’, zancas por ‘piernas
largas y delgadas’, carimbas por ‘cara’, mamola por ‘burla o engafio’, oyi por ‘oi’, golvi
por ‘volvi’, incontrar por ‘encontrar’, escurida por ‘oscuridad’, quero por ‘quiero’,
sonreya por ‘sonreia’, diay por ‘de ahi’, Micaila por ‘Micaela’ glieno por ‘bueno’, toita

por ‘todita’, dotor por ‘doctor’, naides por ‘nadie’, aprisita por ‘con prisa o afan’.

En cuanto al vocabulario se encuentran diversidad de palabras propias de la

region como los nombres de plantas y frutos: igua, payandé, bilibil, tachuelo, guacimo,
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achira, carnero, lengliaevaca, algarrobos, arrayanes, siemprevivas silvestres, pisamos-
cachingos, salvajinas, catleyas, cambulos, cafiaduzales, chaparros, diomates y
encenillos, guarumos, frailejones, zazafras, mirtos, limoneros, carboneros, cardos,
crucetos, chiminangos y guaimaro; de plantas farmacéuticas se encuentran la campanula,
la digital, la ruda, la febrifuga, la achicoria, el timol, la verbena, la zarzaparrilla, los
liquenes, la hierba Sanjuanera, el llantén; de animales estan las arafia coya, las mirlas,
las chorolas, las abuelitas, el chilacd, el cao, el pitojui, los tucos o los cocuyos, las
culebras equis y las pudridoras, los coclies, las kaikas, el perico-ligero, el Tres pies, el
pajaro-pollo (avisa las presencias infernales), las pechiblancas, los tornasoles, los
paujiles, la piragua o chorola, el puruguay o abuelita, los toches, el arrendajo, los
azulejos, los cardenales, las grullas y las guacharacas, se destaca el uso onomatopéyico
en la denominacion de animales como el Cué-cua-cué por las ranas o el del currucucu
para el buho. Finalizamos con las expresiones populares como guindar que
significa‘colgar’, jarrenuncio a Satanas! Enunciado de tradicion cat6lica, usado por los
campesino para expresar miedo, “quede como mozo e cocinera” para expresar llenura,
riyendo con yo que significa que algo o alguien se estaba riendo con el, Vide sentao un
criaturo equivalente a vi sentado un nifio, jAlabao sea Dios! Expresion usada por los
campesino para saludar a la gente que llega a la casa patronal y se respondia jpor siempre
jamas!, en las fiestas sampedrinas las personas de Neiva decian “jChaaay...! jCaricho...!
iPero como esta de revuelta la sociedaaa...!” expresando su inconformidad por la
desaparicion de las clases sociales, “Rodillijunto patiapartao y sangolotiao, so

ombliguiverde” eran expresiones para referirse a alguien desagradable, “Tenia centura de



avispa, anca de potranca arisca, con perdon de la comparecencia”, eran los piropos o

elogios que usaba Pepe Cuéllar.

20
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Capitulo 11

La batalla de Matamundo una realidad venturosiana

La guerra civil de los Mil Dias y el Huila

Cada paso hacia la formacion de republicas independientes en Latinoamérica
estuvo marcado por las guerras civiles, en el caso de Colombia se dio la guerra civil de
los Mil Dias como la acumulacion de diferentes guerras y malestares relacionados con el
cambio de la Constitucion de 1886. Con el fin de reconstruir el contexto de la guerra civil
y los geosimbolos venturosianos que hay en ésta, partimos de lo que plantea la Nueva
historia de colombia, sobre este suceso histérico. Segin Jaramillo Castillo, uno de los
primeros puntos de tensién dentro de la guerra era la toma del rio Magdalena y del
Departamento de Santander, elementos que garantizarian el triunfo de los liberales pero

que nunca se logro en su totalidad. (1989, pag. 98)

Otro elemento en contra de los liberales era que el gobierno conservador tenia
todo el poder financiero, bélico y social para luchar. De ahi que dicha realidad en el
Huila se hubiese visto materializada en la toma que se intentd hacer al rio Magdalena

pero que fue infructuoso.

El Huila dentro de esta guerra civil de finales del siglo XIX se sostenia en una tradicion

fuertemente mitica, oral y paisajistica, de la cual se legaron personajes representativos y
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bellezas naturales, de ahi que un evento fundamental que marcd el futuro de los

colombianos, también afecto el de los huilenses.

La batalla de Matamundo y La Venturosa

La guerra de los Mil Dias a nivel nacional estall6 en 1899, en el Huila en 1900,
segun lo narrado en La Venturosa. Las luchas facciosas entre liberales y conservadores ya
despuntaban sus azarosos caminos desde el cambio de la Constitucién de 1863,
considerada una de las constituciones mas liberales de Latinoamérica sino de todo
occidente, la cual ayudaria a escribir el huilense José Maria Rojas Garrido, y que luego el

presidente NUfiez, cambiaria.

La Venturosa, novela que expresa estéticamente la situacion social, cultural,
mitica y politica de la Guerra de los Mil Dias, configura estéticamente “el Huila de
principios de siglo, abrumado de atavismos y de mitos” (Sanchez Sudérez, 1987, pag. 20)
a través de un campesinado sumido en las facciones liberales y conservadoras, un
patronazgo latifundista y la religion inquisidora. En la batalla aproximadamente murieron
300 hombres de ambos bandos, 350 heridos y 205 revolucionarios apresados, dejando

como resultado, la pérdida de Panama.

Las implicaciones de la guerra son estetizadas por Manrique Sanchez de la

siguiente manera:
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“Don Victor Hilario parecio meditar un poco, y luego se refirio a la
guerra de los Mil dias, que despedazé y azoto el universo colombiano a
fines del siglo y a las que azotarian al mundo en el porvenir, como adehala
del camino de sufrimiento para lograr la perfeccion que para la humanidad
ambiciona Dios. Dijo que el hombre como unidad era el resumen de la
Humanidad y de los mundos. Como el escultor, deberia tallar y embellecer
los contornos de su propia estatua, a fuerza de golpes, cortes y tajos; a
fuerza de lucha.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 154)

De igual forma, en la obra se encuentran las afectaciones de la incipiente
economia cafetera que desde 1870 habia empezado a prosperar, pero que por la crisis
socio-politica decay0 a tal punto que se tuvo que empezar a importar. Las repercusiones
de las actividades bélicas en la economia huilense son narradas por don Victor Hilario
Altamira a través de la carta que envia el extranjero Glauser al doctor Altamira, donde le
cuenta los inconvenientes que ha tenido para negociar y transportar el café y el cacao:

“Pedro Cuéllar rendia a mi padre las cuentas del sefior Glauser. Habia
llevado a Neiva diez cargas de cacao y traia malas noticias. En su larga carta, el
sefior Glausser hablaba de la baja en el mercado del café y del cacao por los
rumores de guerra. Los bogas de los champanes que hacian el comercio con el

Bajo Magdalena, se negaban a enrolarse por miedo a que los cogiera la tremolina

lejos de sus querencias” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 64)

El anélisis que hace el personaje narrador demuestra la fuerza que tuvo el hecho
historico para el pais y ain mas para el Huila con la batalla de Matamundo. A pesar de la
importancia, el Huila tuvo que esperar hasta el siglo XX para que se condensaran las
caracteristicas de la historia en La Venturosa, dado a que la historia oficial no quiso
registrar lo sucedido. Ademas, en la novela hay una division de la percepcion que se tiene

de la guerra durante el desarrollo de la narracion. Mientras en Neiva la muerte ronda sin

descanso entre los caballos y los generales, en La Venturosa ignoraban totalmente lo que
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estaba ocurriendo en Neiva, ya que estaban a diez leguas y sus suposiciones por los
sonidos que venian desde la ciudad, eran: el inicio del final del mundo, un terremoto
como el del 75".

“Mi madre recit6 el versiculo correspondiente:

-“Se han airado las naciones y Tu Ira es venida, y el tiempo de los muertos

para que sean juzgados, y para que des el galardon a Tus siervos los profetas, y a

los santos, y a los que temen Tu Nombre, a los pequefiitos y a los grandes y para

que destruyas a los que destruyen la tierra de Ti, Sefior Topoderoso...
Y luego con Jeremias:
-““... porque voz de trompetas has oido, joh alma mia!, jpregén de

guerra!...”.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 187)

De lo anterior, se colige que La Venturosa tiene elementos de la nueva novela
historica dado a que denuncia la version oficial de la historia colombiana referida a la
guerra civil de los Mil Dias y la batalla de Matamundo, contando la otra historia tal como
Ainza lo plantea en Nueva novela historica? y relativizacion del saber historiografico:

“En la nueva novela histdrica se vertebran con mayor eficacia los grandes
principios identitarios americanos o se coagulan mejor las denuncias sobre las

‘versiones oficiales’ de la historiografia, ya que en la libertad que da la creacion

se llenan vacios y silencios o se pone en evidencia la falsedad de un discurso”

(Ainza, 1996, pag. 10)

A pesar de las construcciones y transformaciones que se han dado desde dentro

del Departamento, es evidente la pérdida de la memoria histérica; es por eso que la

identidad creada desde el centro sea una realidad muy dificil de reemplazar sin una

2 Este concepto es usado por los tedricos para describir un periodo claro en Latinoamérica, que parte con
Alejo Carpentier, en la que no cabria La Venturosa, bajo ningiin concepto. De tal manera que la nueva
novela histérica se asume desde las caracteristicas literarias que se pueden aplicar en algunas novelas que
denuncian las versiones oficiales de la historiografia y permiten contar la otra historia.



25
educacidn culturalmente emancipada. Las tensiones se pueden solventar si antes se
reconocen las leyendas, nuestra historia, nuestros campesinos, en fin, toda nuestra
configuracidn cultural a través de la literatura para contrarrestar el proceso de olvido al

que se ha visto sometido el huilense.

Es cuando creemos que La Venturosa se convierte en un acto de memoria
historica, ya que el lector tendra el placer de ver una pintura en movimiento, ademas de
reconocer sus costumbres, lenguaje, gastronomia, lugares y dindmica social en
geosimbolos y luego en la literatura, cuando estos geosimbolos pasan de un valor
objetivo (valor de uso o de cambio) hacia un valor subjetivo, donde los elementos

cotidianos se vuelven literarios.

Para finalizar estas relaciones entre la guerra civil de los Mil Dias y La Venturosa , se
precisa que la novela reconoce la batalla de Matamundo a pesar que la historia oficial de
Colombia no lo haga, evidenciando que la reconstruccion desde lo literario es muy

importante para el reconocimiento del devenir histérico del huilense y del pais.
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Capitulo 111

Literatura huilense: de La Venturosa a los geosimbolos

Narrativa huilense: La Venturosa

La interrelacidn entre la expresion de los hechos historicos a través de la literatura
y el papel del escritor en la subsistencia de su pueblo, es importante para la trascendencia
del ser humano sin importar las limitaciones que crea el contexto, de tal manera que la
subsistencia del pueblo huilense de finales del siglo XIX es lograda por Manrique
Sanchez en La Venturosa. De lo anterior se puede reflexionar el siguiente fragmento de
Pa que se acabe la vaina de William Ospina sobre las relaciones entre historia y
literatura: “somos un pueblo que subsiste en la historia y en la literatura por obra y gracia
del escritor, con todos sus atrasos y virtudes, limitaciones y esperanzas.” (Ospina, 2014,

pag. 228)

Jorge Guebelly en Soledad y orfandad del hombre moderno en la poesia huilense,
también reconoce las implicaciones de la historia en la literatura. Lo desconciertan las
condiciones sociales tan hostiles en las que intentan sobrevivir los huilenses y las
riquezas naturales por las que se encuentran rodeados, de esta manera las necesidades

espirituales y de trascendencia no son la necesidad primaria de la regién, evidenciando
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que la poesia y la narrativa se dan desde el subdesarrollo cultural, histérico, econémico y

artistico. (Guebelly, 1987, pags. 21-32)

Dicha relacion entre historia y literatura a nivel nacional es evidente a lo largo de
la historiografia literaria de Colombia, para el caso de la guerra civil de los Mil Dias se
sabe que se escribi6 una gran variedad de documentos histéricos, cuentos, poemas,
novelas, relatos, articulos de andlisis, memorias, etc., tal como lo plantean Acevedo y
Malte:

“Como sobreviviente a la Guerra de los Mil Dias, Enrique Otero D" Costa
no fue el Unico escritor interesado en relatar su experiencia. Tan pronto
finalizaron los enfrentamientos, una amplia gama de textos fueron vertidos en
letras de imprenta: cuentos, memorias, relatos, poesias, anécdotas, cronicas,
novelas e historias empezaron a circular a lo largo y ancho del pais. En el
departamento de Antioquia la revista Cascabel, tras finalizar la batalla de
Palonegro (en el Departamento de Santander), aprovecho el retorno de los
soldados para abrir un concurso de cuento gque versara sobre el regreso del recluta
a su hogar, segun lo refiere Gonzalo Espafia. El concurso premi6 con su
publicacién los diez mejores relatos, en un libro antologico que aparecié en 1901
con el titulo El recluta. En 1902 José Maria Vargas Vila publicé en Europa su
novela Los parias...” (Acevedo Tarazona & Malte Arévalo, 2014, pags. 13-14)

Incluso, uno de los escritores colombianos més representativos, Gabriel Garcia
Marquez, en Cien Afios de Soledad, presenta personajes novelados que participaron en la

guerra civil de 1900, evidenciando el impacto del hecho histérico en la literatura

colombiana.
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En la historiografia literaria que hace Antonio Curcio Altamar en Evolucion de la
novela en Colombia, La Venturosa de Ramon Manrique Sanchez es ubicada como una de
las novelas contemporéneas que:

“Procuraron exponer los horrores de la guerra civil (especialmente la de

1900): el magdalenense Aquileo Lanao Loaiza en Leo Agil (1934), utilizando una

figura moceril y picaresca; Wenceslao Montoya en La fiera (1927), donde se

pintan las <aberraciones politicas> y la vida parroquial, como en Orgullo y amor,
del mismo autor; Gabriel Pachecho en Maldita sea la guerra (1947), y Ramoén

Manrique en La Venturosa (1947), apocaliptica <gesta de guerrilleros y

bravoneles, relato de incubos y stucubos, amores, trasgos y vestiglos>" (Curcio

Altamar, 1957, pag. 260-261)

El planteamiento de Curcio Altamar exige revisar los elementos que vuelven a La
Venturosa una expresion estética de los procesos sociales, historicos, econémicos y
culturales del departamento en la Guerra de los Mil Dias. Segun el articulo Ramon
Manrique Sanchez: El dltimo Liberal Radical de Huila: 100 afios no es nada Tomo I,
son los personajes inolvidables, manejo de la temporalidad, el tratamiento de un narrador
y una técnica de narracién desde la conciliacidn entre el lenguaje popular y el culto, lo

que permite reconocer en la obra elementos estéticos propios de la novela. (Lasso,

Forero, & Silva, 2008, pags. 135-137)

Para el caso de la historia y la literatura en el Huila, es a través de Panorama
historiografico: El Huila y su literatura de Diaz Rosero, uno de los pocos trabajos
historiograficos sobre la narrativa huilense, que se destaca la guerra civil de los Mil Dias

como un hecho histérico importante del Huila y a La Venturosa como expresion literaria
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de la época, pero que el desconocimiento de la obra siga siendo una constante, se puede
entender segin Angel Rama por:

“La incomunicacion interna latinoamericana es la que explica: primero, que las
distintas regiones se vinculen y conozcan a través de centros extracontinentales —
Paris, Londres, New York, y ya MoscU-; segundo, que las grandes figuras
prolonguen su magisterio durante larguisimos periodos, dando desde lejos la
sensacion de que en sus paises han cortado a ras la hierba para que nada nuevo
crezca. Para muchos, Colombia sigue siendo José Eustasio Rivera —cuando no
Arciniegas-, aunque desde entonces dos generaciones de escritores se han
sucedido, y es bastante explicable —dentro de este general absurdo- que los
nombres de Gabriel Garcia Marquez o del aspero, tragico, realista Alvaro Cepeda
Samudio, sean enteramente ignorados, del mismo modo que son ignoradas las
aportaciones poéticas de Jorge Gaitan Durén, el admirable creador de Amantes —
tragicamente muerto- o de Eduardo Cote Lamus o Alvaro Mutis” (Rama, 1982,
27-28)

En concordancia con Panorama historiografico: El Huila y su literatura, es
Narrativa e historia. El Huila y su ficcion, el que reconoce la existencia de una narrativa
huilense ligada a los hechos histéricos del pais y la region, configurando el panorama de
la literatura desde productos literarios recogidos a partir de “hechos sociales e historicos

que originan la aparicién de algunas de las obras méas notables de la narrativa huilense en

cuatro areas:

. El choque de dos civilizaciones
. La guerra de los Mil dias
. La Violencia

. El Frente Nacional” (Sanchez Suérez, 1987, pags. 27-28)
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En el periodo de la Guerra de los Mil Dias, Sdnchez Suérez reconoce a La
Venturosa como la expresion literaria de esa época a pesar de haber sido escrita 45 afios
mas tarde, por ello exhorta a que la obra “...debe rescatarse para el conocimiento popular
a través del estudio y del analisis critico, como una permanencia vital en el desarrollo de

nuestra vida narrativa” (Sanchez Suarez, 1987, pag. 44)

Teniendo en cuenta el trabajo de Sanchez Suarez en relacion con el de Guebelly,
Ospina, Diaz Rosero y Rama, se puede evidenciar que La Venturosa es una obra
fundamental en la narrativa huilense, dado a que configura la relacion de literatura,
historia, leyendas, ficcion y region, en la reconstruccién de lo autéctono como las
creencias, las leyendas, las costumbres, las fiestas, los ecosistemas, el amor, los odios, el

drama, el dolor y el desarrollo de la guerra civil de los Mil Dias en el Huila.

Otro elemento que la vuelve importante en la narrativa huilense es que logra
diferenciar los sectores sociales de lo rural y lo urbano a finales del siglo XIX'y los
geosimbolos naturales como el rio Magdalena, el charco de San Cayetano y el Ojo de
Agua; las leyendas de La Patasola, EI Mohan, La Candileja, entre otros; el sociolecto con
expresiones como “arrenuncio a Satanas”; la gastronomia con los tamales, el sancocho,
los bizcochuelos y el aguardientes, entre otros. Estos geosimbolos propios de la region
que se encuentran en la obra logran establecer una identidad estética del huilense, es decir
que a través de esta obra somos herederos de una tradicion particular, donde las

costumbres acordadas socialmente son la practica de un reconocimiento historico, la cual
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forja la conciencia del ser y sentir huilense, lo que tenemos y somos en medio de un

Huila mercantilizado.

En cuanto a la importancia de La Venturosa en lo literario, se puede reflexionar
que la novela tal como lo dice Sanchez (1989), hace parte del primer ciclo coherente de la
narrativa huilense después de José Eustasio Rivera, evidenciando su papel contra-

hegemonico y emancipador.
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Estado del arte

La escasa bibliografia sobre la literatura huilense, evidencia que La Venturosa es
desconocida en la literatura nacional, a pesar del reconocimiento histérico, cultural y
mitico que hace del territorio. En el estado del arte acerca de La Venturosa, se retomaran
comentarios generales, estudios rigurosos, nominaciones en revistas, resefias,
historiografias, investigaciones independientes e institucionales y la critica literaria de la
obra, ademas de presentar las referencias en orden cronolégico de publicacién con el fin
de analizar el desarrollo e importancia que ha tenido la novela a lo largo del tiempo. Este
ejercicio de reconocimiento de La Venturosa en comentarios y estudios, permitira
cuestionar la relevancia que tiene en la actualidad, de tal manera que este apartado

presentara un panorama del significado que tiene La Venturosa para el Huila.

El primer estudio acerca de la La Venturosa se encuentra en el Boletin 3 del
Instituto Caro y Cuervo de 1947, articulo en el que Luis Flérez resefia la obra desde un
interés linglistico. Flérez empieza situando geo-espacialmente al lector en una zona
dialectal del castellano, sin reconocer la influencia de otros dialectos prehispanicos; por
ello el andlisis que hace de la pronunciacion, la morfologia, la sintaxis y el vocabulario

propio de la region del Tolima, le servira para plantear que los elementos recogidos por
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Manrique del espafiol vulgar y popular de las localidades bajas del Huila y del sur del
Tolima, no necesariamente le dan un sentido regional debido a que los fendmenos

analizados se dan en otras areas de Colombia, de América y de Espafia.

Dicha consideracion evidencia la necesidad de hacer un estudio cientifico y
comparativo del espafiol colombiano, americano y peninsular para confirmar o invalidar
el sentido regionalista que desde lo linglistico puede tener La Venturosa, ademas de
incluir en dicho estudio si el tonillo o acento es tipico o0 no de la region huilense. (Flérez,

2015, pags. 334-335)

El estudio de Antonio Curcio Altamar, Evolucion de la novela en Colombia
publicado por el Instituto Caro y Cuervo Xl en 1957, hace un acercamiento a la novela
colombiana desde las épocas del Nuevo Reino hasta la novela contemporanea. Menciona
a La Venturosa dentro de las novelas que se propusieron denunciar los horrores de la
guerra civil de Los Mil Dias; en la referencia Curcio Altamar cita, el Boletin 3 del
Instituto Caro y Cuervo y la Revista de América en las cuales se ha resefiado la novela.

(Curcio Altamar, 1957, pag. 261)

En cuanto a Narrativa e Historia: El Huila y su Ficcion, publicado en 1987,
Benhur Sanchez sustenta la existencia de una narrativa huilense, de tal manera que su
discurso se caracteriza en ser argumentativo, en demostrar que las producciones

responden a las situaciones del contexto huilense, y que el desconocimiento de la
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narrativa huilense en la literatura colombiana se ha dado por condiciones de pobreza y
atraso, y porque dentro de las urgencias vitales no estaba el de reconocerse estéticamente
en un escrito (Sanchez Suérez, 1987, pags. 13-17). Benhur expone las relaciones de
literatura e historia en los diferentes capitulos del libro, para este estudio el capitulo IV, el
Huila en el siglo XIX es importante porque habla de la configuracion de la nueva vida
republicana, la cual debio esperar veinte afios para que Ramon Manrique Sanchez la

recreara en La Venturosa (Sanchez Suarez, 1987, pag. 28)

En el capitulo VI Otras glorias unificadas por el olvido, especificamente en el
subcapitulo Una batalla convertida en mito, se propone recuperar a La Venturosa como
una obra significativa dentro del primer ciclo de novelas importantes después de La
Vorégine, ya que la obra representa a “El hombre, como protagonista de la historia,
recupera su importancia en la ficcion mientras el paisaje va quedando como tel6n de

fondo” (Benhur, 1987; 42).

Dentro de las referencias y rastreos que hace Benhur de La Venturosa, aparece el
libro Evolucion de la novela en Colombia de Curcio Altamar, en el cual se retoman dos
comentarios sin firma de la Revista de América, uno que demerita la técnica periodistica
usada por Ramon Manrique Sanchez y que de hecho era poco comun en la literatura, y el
segundo que reconoce la obra como una innovacion que en su momento no se establecio

dentro de los parametros de lo real. De esta referencia Benhur opina que es necesario leer
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la obra para evidenciar que esas aseveraciones fueron desacertadas porque le rest6 valor

literario y menosprecio la labor hecha.

Dentro del capitulo Benhur plantea los motivos por los cuales La Venturosa es
una obra significativa. EI motivo principal expone que en la obra el pueblo es el que se
moviliza en la guerra civil de finales del siglo XIX. Dentro de los motivos
complementarios se encuentra al hombre como protagonista de la historia mientras el
paisaje es el telon de fondo; al hombre del comUn que se introduce en el desarrollo de la
novela a pesar de que las clases dominantes manejen la realidad histdrica y novelesca; al
hombre que se lanza para realizarse entre leyendas, encontrando su identidad en el marco
historico de la guerra civil de los Mil Dias; el rescate de lo humano como una de las
caracteristicas de las narrativas de la época y la exposicion de los horrores de la guerra
civil; la version regional de la Guerra de los Mil dias paralelamente a la leyenda del
Mohan; la circularidad de la obra a pesar de la linealidad que genera la narracién en
tercera persona; la diversidad de recursos estilisticos usados para generar verosimilitud;
los visos costumbristas identificados por la descripcion de la vida provinciana; el logro de
Ramon Manrique Sanchez al narrar la batalla de Matamundo e hilvanar la historia real y
la leyenda del Mohan, el célebre guerrillero liberal; el uso de nombres propios tanto de
lugares, calles, pueblos y personas, aspecto muy comun en la novelistica colombiana

anterior a la época de La Violencia; el acuerdo en la novela entre fantasia y realidad.
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En este orden de ideas Sanchez Suarez apunta que: “La Venturosa debe rescatarse
para el conocimiento popular a través del estudio y del analisis critico, como una
permanencia vital en el desarrollo de nuestra vida narrativa” (1987, pag. 44) de tal
manera este planteamiento invita abiertamente a los estudiosos de la literatura para que
fortalezcan las investigaciones relacionadas con el rescate de la memoria, la vida cultural

y la literatura del Huila, con el fin de fortalecer el conocimiento popular.

El libro de Delimiro Moreno Estado Soberano del Tolima. Personajes en su
historia publicado en 1955, destaca la época federal de los departamentos del Huila 'y
Tolima, los cuales conformaron el Estado Soberano del Tolima desde 1861 hasta 1886 y
que ha sido llamado Tolima Grande, plantea ademas que la importancia de este Estado
radico en la comunicacién generada a través del rio Magdalena y sus puertos entre la

capital de la Republica, los estados del norte y los del sur.

A partir de dicho reconocimiento, Moreno reconstruye la configuracion histérica
del Estado Soberano del Tolima desde la biografia de personajes importantes para el
desarrollo de periodos, que segln su criterio son: periodo de los liberales independientes
y radicales de 1861 a 1867; periodo conservador de 1867 a 1876 y el periodo radical de
1876 a 1886. Para esta investigacion la biografia de Ramon Manrique Silva del periodo
radical y padre del escritor de La Venturosa, es importante porque reconoce el trabajo

periodistico de Manrique Sanchez. (Moreno, 1995, pag. 259).
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Continuando cronoldgicamente con la bibliografia que referencia a La Venturosa,
Félix Ramiro Lozada Florez en el marco de los cien afios del Huila en el 2005, prologara
la edicién especial que financia la Gobernacion en la Coleccion Literaria del Centenario
del Departamento del Huila, editada por Trilce Editores al cuidado de Guillermo
Martinez Gonzélez. El prélogo explica que la importancia de la obra radica en la
evocacion del discurso narrativo de lo real maravilloso antes que existiera de una forma
legitima este término, ya que el autor logra hilvanar lo cotidiano con lo fantastico
poniendo en un papel preponderante las costumbres, las actividades que reflejan los
asuntos citadinos, la forma de ser de los huilenses en el marco del conflicto socio-politico
del pais y sobre todo, logra pasar de la memoria personal a la colectiva en medio de la

interrelacion con las creencias (Prélogo, 2005).

Para sustentar que en La Venturosa hay un realismo mégico creado desde la
dimension realista por Ramoén Manrique, Lozada plantea que los elementos usados en la
novela conducen al reconocimiento de las leyendas huilenses a través de la realidad
socio-politica y religiosa, dandoles verosimilitud a través de los diversos registros
historicos que aparecen en la novela como los abusos de autoridad iniciados en el 85; los
enfrentamientos en el 95 de Liberales contra el gobierno Conservador; el levantamiento
rebelde de octubre en 1889 que dio pie a la guerra de Matamundo, Limén, Hilarco,
Ambato, Amay4, Girardot, El real, La Sierra, etc; el levantamiento del primer rebelde
Liberal en 1899 en el Tolima, Vicente Carrera, y la orden del gobierno de matar a los

Liberales en 1910, la cual fracaso en Buluca, Villavieja y Loma de Garzon. En esta
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medida el prologuista plantea que el autor familiariza los hechos historicos del pais y de
la region de fines del siglo XI1X desde lo nacional y lo regional con la cultura popular,

logrando contrastar las vivencias de la provincia con las del sector urbano.

Ademas de los andlisis hechos de la novela, también se analiza la relacion que
tiene Ramén Manrique Sanchez con su entorno, dice que el autor se posiciona desde un
acercamiento-distanciamiento a su contexto ya que encarna un nuevo sentir en la
sociedad y refresca la memoria con denuncias y proclamas de solidaridad. Se dice que
maneja la diversidad del discurso en las tensiones, retroalimentandolo con chismes,
historias y demas sucesos cotidianos. Lo anterior permite al prologuista determinar que
los detalles minuciosos utilizados por Ramoén Manrique, enriquecidos con maravillosas

fabulas e insdlitas expresiones, tiene un valor melodioso y un mundo poético propio.

En esta medida el prélogo es un texto provocativo para iniciarse en la lectura de la
obra y hacer sus propias reflexiones, debido a que propone a la obra como una crénica
sobre las cruentas arremetidas entre Liberales y Conservadores en donde la guerra civil
generd atropellos y abusos de poder, desencadenando venganzas que oscilarian entre lo

personal y lo ideoldgico.

En el 2005 el director de investigacion Jorge Alirio Rios Osorio compila en Huila
Centenario diversos articulos sobre la geografia, la historia, la cultura, la economia, y las

personas mas reconocidas del Huila. En el capitulo Los forjadores de la historia, se
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recuerda la biografia de diversas personas que estaban en busqueda de una identidad
propia, nuevos simbolos y una nueva cultura, ahi se nombra a Ramén Manrique Sanchez,
destacado por sus producciones periodisticas, ensayisticas y literarias, en especial la

publicacion de La Venturosa en 1947. (Rios Osorio, 2005)

Luego de revisar los trabajos hechos en el marco del centenario del Huila en
2005, Felix Ramiro Lozada publica en 2007, Literatura Huilense, donde intenta recoger
la biografia de la mayoria de escritores huilenses desde los tiempos de la Corona hasta
nuestros dias, comentando las obras mas sobresalientes y adhiriéndole los fragmentos.
Este trabajo se retoma debido a la inexistencia de libros de texto sobre literatura huilense,
pero aun asi, la poca profundidad de los andlisis y las aseveraciones sin fundamentos,
evidencian la poca rigurosidad del texto en el objetivo de alimentar la critica literaria del
Huila. A pesar de lo expuesto, esta investigacion retoma el capitulo Desarrollo de la
literatura del Huila en el siglo XX, en el que se describe a Ramon Manrique Sanchez

como un hilvanador de historias, leyendas y ficcion (Lozada, 2007, pags. 125-134).

Partiendo del precepto anterior y comparando el trabajo hecho por Félix Ramiro
Lozada en 2005 y en 2007, se evidencia que su produccion es muy similar a lo que
aparece en el prélogo con la variedad que incluye citas textuales de la novela. Entre las
apreciaciones repetidas se encuentran que la novela en términos generales es una muy
buena cronica sobre las luchas encarnizadas entre liberales y conservadores, la realidad

politica, social y religiosa del pais; Ramon Manrique maneja varios discursos como los
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de la historia del pais y la regién, la brujeria, las creencias y los sucesos cotidianos; las
anécdotas Yy las creencias se tejen entre hilos invisibles de la memoria personal y la
colectiva; la reconstruccion de la historia es familiarizada con la cultura popular y la
leyenda; la novela tiene elementos de la ficcion-realidad caracteristica fundamental del
realismo-magico; la novela delinea distintos episodios de la vida nacional y regional
usando la creencia popular del Mohén para recrear los abusos de poder surgidos del
enfrentamiento entre liberales y conservadores; la indiferencia, abandono y la
desproteccidn por parte del Estado, valorados en la novela, son las denuncias que hace el
escritor; la obra tiene un gran valor melodioso y un mundo poético propio; la novela tiene

Visos costumbristas por las demarcaciones que hace de la vida provinciana.

Ese reconocimiento general de la obra a manera de resumen y apreciaciones
descritas en su mayoria en el prélogo de 2005, estan acompafiadas de nuevas
valoraciones en relacién al amor entre Mariana Gasca y Pepe Cuéllar, las citas textuales
de Narrativa e Historia de Benhur Sanchez que hablan de los elementos usados para
generar verosimilitud y los mejores aciertos que tiene Manrique S&nchez en la relacion

entre historia, ficcion, creencias y cotidianidad.

En la celebracion del Bicentenario del 2008 se publica el Tomo Il de Huila Cien
afnos no es nada, dirigido por el investigador Luis Ernesto Lasso, el cual hace un
reconocimiento de los procesos historicos, los personajes y la memoria de la region. El

libro tiene dos textos introductorios hechos por el director de investigacion: Para
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contribuir al Bicentenario y Neiva ¢Donde esta tu alma? El primero plantea que el libro
es una contribucion a la discusion que genera el Bicentenario y que a través de sus
paginas se podra comprender por qué el Huila se encuentra en el estado actual de
desarrollismo extractivista y atraso. Destaca las dificultades en la elaboracion del libro, la
necesidad de seguir construyendo una emancipacion integral y continuar con las
investigaciones regionales. El segundo hace un recorrido por los hechos historicos desde
una perspectiva regional. Uno de los sucesos nombrados es la guerra civil de los Mil

Dias, del cual La Venturosa es la expresion literaria. (Lasso, Forero, & Silva, 2008)

La referencia pertinente para esta investigacion es del capitulo IV Memoria 'y
creacion, donde Ramén Manrique es rescatado en el ensayo de Cristian Eduardo Forero y
Cristhian Fernando Silva; Ramoén Manrique Sanchez: El dltimo Liberal Radical. El
ensayo plantea que a pesar de que el Departamento no sea prolijo en artes y letras, no se
puede ignorar la existencia del escritor Ramon Manrique Sanchez, autor de La Venturosa,
obra limitada a ser resefiada y comentada desde algunos aspectos de tipo escritural y de

contexto.

Antes de entrar a analizar La Venturosa en el apartado La Venturosa: Entre
ficcion y realidad, hacen un analisis general de Bajo el signo de la hoz (ensayo politico),
A sangre y fuego (Reportaje del 9 de abril) y Los dias del terror (novela), destacando las

referencias historicas que se hacen de la batalla de Matamundo; plantean la influencia
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que tuvo el periodismo en la obra; entrelazan la ficcion, la realidad, la leyenda, el amor,

el conflicto, los personajes novelados y revisan la vigencia que tiene en la actualidad.

El ensayo parte del hecho de que La Venturosa cumple con la categoria de ser una
novela a pesar de los hechos histdricos que disminuyen el fluir de la accion, esta
aseveracion parte de la existencia de personajes inolvidables, el manejo de la
temporalidad, el tratamiento de un narrador, la conciliacion entre el lenguaje popular y el
culto como una técnica de narracion. Se caracteriza a La Venturosa como una obra
compuesta por ocho partes, la primera es un apartado a manera de prologuillo nombrado
“ficcion y realidad”, el cual precisa la tematica, Yy justifica el uso del lenguaje arcaico
campesino de la region y la teogonia local; la segunda, es el Telén de Boca llamado “En
los Dujos”, donde se inicia el dialogo entre los dos narradores; los otros seis apartes
constituyen un grupo de capitulos titulados El hijo del Mohan, La Venturosa, Alegrias del
San Juan, Rumbos de odio y de sangre, Los mil dias y Matamundo, 20 de Marzo de 1900;
todos ellos acompafados de epigrafes y subdivididos en secciones encabezadas por

nameros romanos, los cuales narraran la historia del pueblo huilense en la cruenta guerra.

Los autores ademas exponen la temporalidad, el espacio, los narradores, el uso de
la técnica de anticipo, la construccion del relato histdrico a partir del elemento ficticio
teniendo en cuenta las fechas de los sucesos, los lugares y los personajes. Plantean que el
telon de fondo de la novela es la batalla de Matamundo, batalla olvidada por la

historiografia que ignora la periferia. De los personajes novelisticos, dicen que Mariana
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Gasca y Chepe Cuéllar, dentro de las dinamicas de la novela involucionan y evolucionan,
cada uno relacionado directa o indirectamente con las ideologias del partido liberal y el

conservador, arraigandose y desarraigdndose de sus practicas culturales y sociales.

Antes de finalizar, los criticos que se acercaron a La Venturosa esbozan estos
cuestionamientos ¢Coémo supera Mariana la contradiccion de ser una nifia rica y
enamorarse de un rustico, tildado hijo del Mohan? Y (Como influye la fama legendaria

de Chepe Cuéllar en su vida de jefe guerrillero?

El ensayo Ramén Manrique Sanchez: El ultimo Liberal Radical finaliza
planteando la vigencia de la obra y la preocupacion por el poco acercamiento a la vida 'y
obra de Ramén Manrique Sanchez, las técnicas narrativas de anticipo, retro-inspeccion,
polifonia y relatos, usadas en la novela para hilvanar la historia de la guerra de los Mil
Dias con la ficcion,la inclusion de referencias literarias en la novela, la importancia del
lenguaje altamente poético, la estructura circular al empezar la historia en el charco del
Mohan, y concluir, con la muerte de Chepe Cuéllar junto a su amada, en el mismo lugar;
el deceso del protagonista no representa la derrota porque Ramén Manrique transforma la
vieja leyenda en una nueva, el esbozo de contradicciones propias de la modernidad, la
necesidad de recuperar a La Venturosa del olvido para recuperar de ella sus legados,
ofrecer la radiografia mas completa que existe de la batalla de Matamundo en la region y

redimir las costumbres, los lugares y el lenguaje popular del Departamento.
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El trabajo de Silva y Forero ademas de explorar la vida y obra de Ramon

Manrique Sanchez, hace un reconocimiento del conflicto bipartidista y La batalla de
Matamundo desde la region como una expresion de la literatura. Esta clase de trabajos
evidencian la necesidad de consolidar una historiografia rigurosa, por ello Diaz Rosero,
en Panorama historiografico: El Huila y su literatura, publicada en el 2012, hace el
ejercicio de precisar los procesos histdricos mas relevantes de la region y sobre ese marco
destaca las respectivas expresiones literarias. A pesar de que la critica literaria regional
haya demostrado la escasa profundidad en sus estudios, como lo evidencia el trabajo de
Diaz Rosero, es la investigacion de Sanchez Suéarez en Narrativa e historia. EI Huila'y su
ficcion (1987) el que consolida las bases de la interrelacion entre historia-identidad-
region en la narrativa del Huila y presenta a La Venturosa como una de las primeras

novelas de la narrativa huilense (Diaz Rosero, 2012).

De La Venturosa se asevera que tiene una relacion muy grande con el territorio
aunque pase inadvertida por la gran sombra de La Voragine; realza la ficcion y la
realidad en la novela y se comenta el uso de la técnica periodistica que le restd valor

literario en la época, pero que ahora, en el siglo XXI, se acepta como una virtud literaria.

Esta aparicion de la novela en el trabajo historiografico, reafirma su importancia y
valor literario para el Huila, dejando ver que no hay estudios profundos de la forma, el
fondo y el contexto de la obra. A pesar de la carencia investigativa, se ha encontrado el

articulo de Carmen Elisa Acosta Pefialoza Rema, Rema: Las literaturas del rio
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Magdalena publicado por la biblioteca del Banco de la Republica en el 2014, el cual hace
un recorrido por las orillas literarias del rio Magdalena desde Bocas de Ceniza hasta el
paramo de las Papas donde se oye dialogar, tal como lo plantea Acosta “con acento del
huilense, el tolimense, el cundiboyacense, el de Caldas, Quindio y Risaralda, el
santandereano, el antioquefio, el sabanero de Cesar, el costefio del Magdalena y el
Atléntico, y el extranjero.” (Rosero, C.A, 2014) Por ello, dar cuenta de las obras literarias
que han tenido como temaética principal al rio Magdalena es un reto que postula obras
como: Y otras canoas bajan el rio de Rafael Caneva, publicada en 1957; Noticias
historiales de fray Pedro Simon; las Elegias de Juan de Castellanos; La maldicion de
Manuel Maria Madiedo, novela publicada por entregas a mediados del siglo X1X; La
Venturosa de Ramén Manrique Sanchez publicada en 1947; Transito del bogotano Luis
Segundo de Silvestre; los cantos poéticos de Candelario Obeso con su famoso "rema,
rema”’; “En el rio Magdalena” de Julio Florez; “Oda al Magdalena grande” de Eduardo
Carranza; las novelas de Gabriel Garcia Marquez, El general en su laberinto; Fernando

Cruz Kronfly con La ceniza del libertador, y Antonio Montafia con Aguas bravias.

Retomando las palabras de Acosta "La tentacion de hacer un extenso listado de
obras y autores esta cada vez mas presente -quedan por fuera muchos cuentos y obras
dramaéticas-, a medida que se revisa la literatura del rio. Surgen obras ineludibles como
Los pescadores del Magdalena de Jaime Buitrago o EI amor en los tiempos del colera de
Gabriel Garcia Marquez.” (Acosta, 2014) En esta medida la autora nombra otros

escritores como José Maria Samper, Felipe Pérez, Bernardo Espinosa, José Santos
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Chocano, Pablo Neruda y Nicoléas Guillén, quienes no son colombianos pero expresan sus

experiencias con el rio en su escritura literaria.

Este predmbulo es el que permite entender el posicionamiento que se hace de La
Venturosa cuando la escritora la incluye en su investigacion. No solo la nombra sino que
la ubica como centro de las tensiones politicas partidistas, entre héroes liberales y
conservadores a raiz de la guerra de los Mil dias, poniendo al rio como espacio de
representacion de los conflictos nacionales, la solucion de la familia y la guerra. Ademas
de los andlisis a nivel general de las obras nombradas, segun la autora, las voces que
estan alrededor del rio permiten conocer cOmo se representa e imagina la vena acuética
mas importante de Colombia; entrelaza la literatura con la historia nacional; las diversas
leyendas; la musica; el rio como personaje; el canto; las luchas de la conquista de los
siglos XVI1y XVII, de la primera mitad del siglo XXy con las transnacionales; los
temores de personas convertidos en personajes; la apropiacion de la naturaleza; el rio y la
pesca, el rio como transito y el rio de Bolivar; el personaje de leyenda que expresa el

mestizaje y las dudas religiosas y politicas: el Mohan.

Como se puede evidenciar, algunas de las referencias que fueron retomadas en
esta investigacion no cumplen con la calificacion de estudios sino que fueron escritos que
resefiaron la obra o hicieron comentarios sobre la forma en que fue escrita, a pesar de que
unos ensayos se hayan esforzado por rescatarla, el desenlace de este rastreo apunta a una

serie de escritos que nombran a La Venturosa pero que no la estudian seriamente para
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reafirmar desde los argumentos su importancia dentro de la narrativa huilense. Aun asi, el
mensaje que queda es la necesidad de alimentar los estudios alrededor de la obra para que

los planteamientos hechos no queden sin bases teoricas.

Después de reconocer los textos que se refieren a la novela, se puede ver que La
Venturosa en la época de su publicacion, segun Curcio Altamar, fue muy criticada por la
estética narrativa que us6 Manrique Sanchez. En la actualidad tiene una aceptacion
amplia porque configura la identidad historica del Huila y geosimbolica con la regién
socio-cultural, tal como lo plantea Giménez: “La identidad regional se da cuando un gran
namero de personas integra a su sistema cultural los simbolos, valores y aspiraciones mas

profundas de su regién” (Giménez, 1999, pag. 43)

A través de la novela se puede generar la identificacion con lo regional, lo
historico, lo patrimonial, lo proyectivo y lo vivido, permitiendo avanzar en la memoria
historica de tradiciones perdidas, historias olvidadas, leyendas desacralizadas, fauna y
flora regional desbastada, evidenciando la importancia cultural, literaria e histdrica, que
tiene para los huilenses que han crecido en un Departamento globalizado y abierto a las

multinacionales.
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Geosimbolos literarios de La Venturosa

La Venturosa es una novela estructurada para entrelazar la imaginacién popular
con la realidad historica de la nacion y del Huila. La imparcialidad histérica en la que nos
sumerge Don Victor Hilario Altamira, es permeada por elementos de la realidad y la
ficcion, donde las leyendas regionales como la Candileja, la Madremonte, el Taitapuro, la
Patasola, el Poira y el Mohén, resultan ser una inspiracion para la creacion literaria y la
visual. Estas leyendas en especial la leyenda demoniaca del hijo del Mohéan, al mutar e
incluso al desdibujarse del imaginario colectivo para entrar en la modernidad, cobra un
sentido de apego afectivo para convertirse en un geosimbolo que gracias a La Venturosa
rompe la frontera entre la realidad y la fantasia, tal como lo propone William Ospina en
la presentacion oficial que hace de El pais de la Canela:

“Los conquistadores buscaban algo mas que oro y canela. Estaban en busqueda de
sirenas, centauros, gigantes y amazonas. Un monton de cosas que habian perdido en sus
tierras, por eso viajaron a América, para volver a creer en ellas. Era una época codiciosa,
pero fantasiosa; en la que se actuaba mucho, pero se sofiaba de igual forma. Ellos no
conocian la frontera de la realidad y la fantasia” (OPN, 2015)

La novela tiene un prologuillo y seis capitulos con diversas cortinas, unas

divididas por asteriscos y otras con nimeros romanos, dicho prologuillo escrito por el

mismo autor tiene los objetivos de dar credibilidad a la ficcion contada, manejar
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estéticamente lo que cuenta desde los hechos histéricos y proponer una estructura para
que el lector se identifique con lo planteado. Las novelas actuales no manejan
prologuillos, pero en La Venturosa su importancia radica en clarificar que la realidad a
veces sobrepasa la ficcion y plantear que los huilenses tienen el derecho de ser auténticos

y expresar libremente sus creencias, medicinas naturales y geosimbolos.

La propedéutica creada en el prologuillo permite cruzar las fronteras de la ficcion,
la realidad y la historia en un contexto lleno de leyendas, como el del llanto de un bebé el
Jueves Santo mientras se desarrolla un momento histérico decisivo del pais. Esta
ambientacién bien lograda por Manrique Sanchez, permite que confluyan personajes
como Don Victor Hilario Altamira, narrador creyente de los trasgos y el narrador
incognito que lo escucha pero es totalmente incrédulo de esas historias. Tal como sucede
con Scherazada y el Sultdn Schabhriar, la historia serd una narracion de los imaginarios
populares entrelazados con la realidad histérica y épica, de tal manera que al incluir los
elementos miticos, como el llanto de un bebé, se podra dar pie a una larga historia no de
Las mil y una noche, sino de la Guerra de los Mil dias, narrada por Don Victor Hilario

Altamira, quien nos haré pasar varias noches escuchando el relato.

La naturaleza poetizada como un geosimbolo

La novela poetiza continuamente la naturaleza, las corrientes de agua, los arboles,

las aves agoreras a la llegada de algin espanto y el “croar telegrafico de las ranas”, lo que
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caracterizara apartados de la novela como una presentacion poetizada. Este punto de
partida logra que el lector se cuestione sobre su entorno, y hoy sobre la riqueza
desaparecida; qué ha pasado con los paisajes, por qué ya no estan los arboles tan
nombrados en la novela y cuéles han sido los cambios generados en el medio ambiente y
la cultura huilense, tanto en las alegrias del San Juan urbano como rural. Otra
caracteristica importante de la novela radica en los elementos sonoros, encontrados en los
primeros capitulos con los cantos onomatopeyicos de las aves:

“La chorola cantaba con un son largo y agudo que parecia recorrer toda la
escala musical, para terminar en un do profundo que llenaba los montes en el
atardecido. Y en cuanto se aquietaban los ruidos del dia y la naturaleza daba
comienzo a las misteriosas voces de la noche, se oia el saudoso aleluya de los co-
clies:

-jCoo-cli!... jCooo-cli!... jCo-co-co-cooo-cli!...

Habia muchisimas aves como estas de canto triste pero de saudosa afioranza, cuya
onomatopeya les daba el nombre. Las aves agoreras, que sélo cantaban con las
sombras, eran nuncios de trasgos y de entidades de ultramundo. El “Tres-piés”,
preludio de pasion y muerte; el “curru-cuct”, heraldo del Mohan y del Poira; el
“Cao-Cao”, que desde lo alto de los guasimos oteaba el vuelo infernal de la

Candileja y lo avisaba al desprevenido caminante con gritos de angustia:
-jCao-cao!... jJuan Cagao!...” (Manrique Sanchez, 2005, pags. 31-32)

Personajes arquetipicos del Huila

La Venturosa tiene una diversidad de personajes desde lo historico y lo novelado,

los cuales representan el arquetipo del huilense tradicional. Para caracterizarlos como

geosimbolos representativos del contexto huilense, se tendra en cuenta la descripcién que
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se hace de las personas de la época como: “personas que entregaban la vida y el espiritu,

sin pedir ni recibir nada a cambio, asi eran en 1900.” (Manrique Sanchez, 2005)

El doctor Manuel Antonio Altamira es un personaje geosimbolico de la novela
ya que presenta unos valores concretos de la época y de la region, empecemos
reconociendo sus antepasados y la bizarria e intrepidez de los Altamira, las cuales se
traslucen con las capacidades econdmicas que poseian:

“Tres hijos del viejo cascarrabias fueron enviados a Europa, tan pronto se
doctoraron en Bogota: Don Juan Rafael, don Isaias y este don Manuel Antonio
que era mi padre. Pero ya no fueron a Oxford ni Cambridge sino Heidelberg y
Bonn las universidades escogidas por el hidalgo surefio para sus descendientes.
Oxford y Cambridge eran lugares comunes para los hijos de los ricos-homes de la
tierra, y él —hasta en eso- despreciaba el lugar comun.” (Manrique Sanchez, 2005,
pag. 156)

Este personaje es uno de los mas romanticos en sus ideales liberales, de tal
manera gque no es gratuito su apellido Altamira, como el que tiene la capacidad de mirar
alto o que tiene nobles ideales. Representa al liberal huilense, con referentes ideoldgicos
propios del Huila como Francisco Eustaquio Alvarez o José Maria Rojas Garrido. En
algin momento el lector puede comparar la vida del padre de Ramoén Manrique Sanchez
y encontrar similitudes con lo narrado, quiza con intencién o no:

“Don Manuel Antonio fue senador y Presidente del Estado Soberano.

Orador y polemista en periddicos y folletos, pronto se le diputé como a un jefe

liberal de bufete y catedra, atrayendo de paso el odio del adversario “tradicional”,

como era costumbre decir en aquella época. Excelente pararrayo de las pasiones
en boga, las guerras civiles le mermaron la hacienda y le afectaron el corazon.

Deciase que en el 53 abandonaba las aulas universitarias y se iba a las barras del

congreso en la buena comparia de las gentes de ruana y alpargatas, que integraban
los cuadros punaleros de las “Democraticas”, y se daba a gritar o aplaudir, segin



52

le fueran gratos o ingratos los incidentes del debate. Mosquera lo entusiasmé en el
63 con la “Desamortizacion de bienes de manos muertas y las leyes de tuicion”.
Su Evangelio era la Constitucion de Rionegro y sus dioses tutelares Francisco
Eustaquio Alvarez, llamado “el macho” y José Maria Rojas Garrido, a quien
titulaban el “Demostenes de América”, entrambos de la tierra.” (Manrique
Sénchez, 2005, pag. 158-159)

Que sea bondadoso, decente, con buenos modales, liberal inteligente e incluso que
se haya vuelto el patron de la hacienda La Venturosa para responder por sus hijos, rifie
con su concepcion puritana del lenguaje, asi como se evidencia a continuacion:

“- Papito, ¢Qué es joder?

El doctor, muy cejijunto, me pregunt6 por quée y entonces Adela le contd
lo de Marco Méndez. Mi padre muy enojado, subio resuelto a cruzarle la cara al
truhan a vergazos, pero no lo hizo porque, segun dijo, se compadecio de su
torpeza. Cuando lo vieron los campesinos, que lo amaban tanto como lo temian,
suspendieron el ruido de los timbales y el tambor, y Marco Méndez, hipeando
sollozos, se disculp6 llorando:

-iYo no sabia, mi dotor!... j Yo no sabia de yo, mi dotor!...

Cuando mi padre regreso les mandé una damajuana de aguardiente y mi
madre una lata de bizcochuelo horneados a fuego lento. Y cuando estuvo
calmado, absolvié mi pregunta:

-Joder, mijito, es la forma vulgar como la plebe quiere decir molestar.
Pero la gente decente nunca pronuncia esta palabra, pues tiene que enjuagarse
bien la boca después.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 24-25)

En la descripcion fisica que se hace a través de un retrato colgado en la pared, se puede

ver un hombre sefiorial asimilado a la civilizacion europea:

“Por encima de aquella estanteria colgaban retratos viejisimos, amarillos y
ennoblecidos de tiempo. Habia un caballero de barbas archiducales, escaso de
mentén, la frente despejada, los 0jos vivos aunque pequerfios, regulado de estatura
y proporcionado de miembros, que vestia una antigua levita sefiorial, cuello de
puntitas y corbata “Boulanger”.

-¢Quién es él?

-iEra mi padre!

-El doctor Manuel Antonio Altamira!” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 9)
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El narrador incognito que ha llegado del extranjero y que dialoga de una
informa incrédula con don Victor Hilario Altamira durante toda la obra, se considera un
personaje contra-geosimbolico, ya que caracteriza a las persona del siglo XX que no cree
en supercherias, para ello basta recordar un dialogo entre ellos sobre la existencia del
Mohan “- ;Pero es posible que usted, en este afio de 1936, en pleno siglo XX, crea en

esas carajadas, mi querido Altamira?” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 9)

Don Victor Hilario Altamira, narrador de la historia y personaje geosimbolico
de La Venturosa, representa al huilense de casta humillada por las gentes del siglo y la
guerra civil de los Mil Dias. Don Victor Hilario Altamira, hijo legitimo de un liberal
huilense, tenia 40 afios, era bien hablado y de figura apuesta, fue golpeado por la pérdida
que tuvieron los liberales en la Batalla de Matamundo y luego pasaria de ser el hijo del
duefio de una hacienda a mayordomo de la hacienda “Los Dujos™; Segun el narrador
incognito que ha llegado del extrajero:

“Engafiaba la apariencia de don Victor Hilario Altamira. A primera vista
era un rastico chalan llanero, un vaquero chabacano, atezados el rostro y las
manos, dejativa el habla comarcana, con no pocos intercalados de germania y de
palabrotas, pero la clamide blanca que le ennoblecia de canas la cabeza, era como
un alerta a equivocadas apreciaciones. Pero como sus temas obligados eran los
ganados, las garrapatas, el nuche, la vaqueria, las herranzas, la sequia de los
pastos, el jornal de los peones y todo lo que atafiia a su mayordomazgo de “Los
Dujos”, no quedaba margen para suponerlo un hidalgo venido a menos. Asi, visto
de primera intencion, parecia un honrado campesino de sierra y llano, en cuyos
labios abundaban los terminachos de “chambuque” y “voliao”.” (Manrique
Sanchez, 2005, pag. 151)
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De esta manera, podemos darnos cuenta que el personaje era una complejidad
surgida del arruinamiento que la guerra civil produjo, el cual se caracterizaba por ser
campesino pero a la vez un hombre instruido en el camino de las letras:

“Alternando el relato de Pepe Cuéllar con los quehaceres de la hacienda,
siguiéndolo en todos sus pasos y compartiendo con él momentos intimos, obtuve
de don Victor Hilario Altamira un retrato espiritual muy diferente.

... En desvencijados estantes de la mayordomia de “Los Dujos” se
amontonaban cadaveres de libros. Que don Victor Hilario los habia leido y releido
con carifio y provecho, lo decian la propiedad de sus citas y el libre cauce que
daba a la erudicion y al bien hablar, en cuanto desaparecia el temor de lucir
pedante con genes que se burlaban de los que —segun el decir comarcano- “vivian
pensando en las nebulosas”. Porque pecado capital era hablar de cosa distinta a las
siembras, al resane de los ombligos podridos de los recentales, al hormiguillo, a
las gusaneras, a la preparacion del “McDougall” para untarles en los nuches a las
vacas, a los “pisadores” de crezneja, y a los potros cerreros. jEl que transgredia
esas normas era victima de burlas y risas, por lunético o por parasito!” (Manrique
Sanchez, 2005, pag. 151-152)

Ademas de su avidez legada por el doctor Altamira, tenia otras sorpresas
“-: Lee usted francés, don Victor Hilario?
-Lo leo y lo escribo. También el inglés y algo de griego y del latin.
-;Curso usted segunda ensefianza... Universidad, quizas...?
Ningun nombre famoso de institucion le puedo citar como cuna de mis
estudios, pero si el de la Universidad de la Vida, amigo mio.” (Manrique Sanchez,

2005, pag. 153)

José Maria Cuéllar o El mohancito, personaje geosimbolico de La Venturosa
gue se encarna en una leyenda de principios del siglo XX para los huilenses de la época,
y que segun el narrador: “Los supersticiosos comarcanos de “La Venturosa” juraban que
este muchacho era hijo del Mohan. Pero José Maria lo era, en realidad, del Mayordomo

Pedro Cuéllar y de su legitima mujer Maria Caviedes” (Manrique Sanchez, 2005,

pag.11). Estas atribuciones sobrenaturales antes del nacimiento son las que configuran su
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destino en la obra y lo ubican como un hombre que “tenia una fama negra, sanguinaria, y

decian que era el hijo del Mohan” (Manrique Sanchez, 2005, pag.9)

José Maria Cuéllar, personaje principal en la batalla de Matamundo, evoluciona
durante el desarrollo de la obra, al inicio se puede reconocer a un joven que:

“Era parco de palabras y sabia recatar sus sentimientos —la cdlera, el odio,
el amor, el dolor- bajo una méascara imperturbable

...Pepe Cuéllar, por mas sabidor, llevaba al dedillo las cuentas de las
aparcerias y de los arrendamientos, pagaba los jornales de la semana, pesaba en la
bascula los sacos de cacao y de café que se irian a Neiva a donde el sefior Glauser
(“Compramos oro, café y cueros”), y recibia el importe de los cargamentos. Le
sobraba tiempo para meterse en las desyerbas y palear recio ganandole al mejor
en eso de las tareas y las “mingas”. Sabia curar el hormiguillo de los caballos y
tenia “mano de santo” para extraerles las gusaneras del ombligo de los becerros
recién nacidos. Y en cuanto a la Pelton y la descerezadora, nadie como él para
entenderles sus jurrotas y resabios, cuando les daba por toser y no querer trabajar.
Por todo eso lo llamaban “el Mayordomito™.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 33)

Después de diferentes situaciones generadas por la guerra civil, el joven que era
“parco de palabra” empieza a cambiar cuando Nor Isaias Manchola le dice:

“-Cuando venga la comisién a coger gente, jpues te hacés invisible pa
dejar zurumbaticos a los soldados!...

Le brillaron los ojos al Pepe con extrafio fulgor. Empujé duro al Manchola
hasta hacerlo trastabillar, y bramo:

-Pos cuando venga la guerra nos veremos las caras, godos hijos de... -jla
echo completa!

Después se calmo y entr6 nuevamente en el arcano de su silencio. Y se
calmaron todos, supersticiosos, como si hubiesen recibido un aviso del mas alla.”
(Manrique Sanchez, 2005, pag. 39)

Como en el caso de Tirofijo, guerrillero colombiano, este guerrillero de trasgos y
bravoneles, Pepe Cuéllar, estaba tranzado en los comentarios miticos de las gentes,

justamente: “Cuando Nor Ignorancia lo veia asi, se persignaba y decia que Pepe habia
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nacido bajo la cuadratura de Saturno y Marte, que marcaba rumbos de odio y de sangre”

(Manrigue Sanchez, 2005, pag. 93).

El se percibia de una forma mas humana y menos supersticiosa:

“;El General José Maria Cuéllar! El mismo se reia del titulejo, pero luego
se acostumbro a él, porque en estas guerras bastaban el simbolismo del
pronunciamiento, una bandera azul o roja adelante y el refuerzo de los trasgos que
improvisaban valentias y fachendas al frente de treinta guapos, para ser general en
jefe. El esparaldazo lo confirmaban o quitaban las llanuras ardorosas erizadas de
bayonetas y machetes.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 136).

Este personaje se regodeaba entre prdceres y héroes histéricos quienes durante la
batalla de Matamundo lo percibian como un guerrero lleno de hazafias y leyendas, las
cuales se iban volviendo realidad:

“Mientras tal decia, el general Bustamante sefialaba a Rosas el lugar de la
refriega. Y conto al héroe de Cuba la historia y las aventuras del guerrillero. Con
trescientos demonios atacaban a tropas diez veces superiores. Su valor era
temerario y sus asaltos fulminantes y sorpresivos. Sea por la rapidez con que
maniobraba sus caballerias, por la sorpresa o por cualquier otra causa, siempre
salia sin un arafiazo de sus acometidas. Se le disparaba a boca de jarro y las balas
le silbaban las orejas, pero no lo herian: cuando mas le quemaban el pafiuelo
“rabo de gallo” que llevaba afiudado al cuello con mucha gallardia, porque el
guache era todo un buen mozo. Habia ocasiones en que se abria paso por entre la
cerrazon de bayonetas y peinillas, a machete limpio.

-Por supuesto, como siempre mata y nunca muere, ha hecho buena la
leyenda de que su padre fue el mismo diablo. A ratos, y perdonenme ustedes,
estoy por creerlo también. A lo que se agrega que el Cuéllar parece
autosugestionado con la leyenda, que centuplica su valor y su audacia.”
(Manrique Sanchez, 2005, pag. 177).
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Este personaje legendario como representacion de la cultura huilense, se
transforma totalmente durante la cogienda que los conservadores hicieron en la casa del
Manchola:

“Entonces estall6 el furor demoniaco de Pepe Cuéllar. Lanzando al aire su
reclamo duendero, hizo tafier el filo de su peinilla sobre la cabeza de los atacantes
y sobre la de los otros soldados que llegaban en su auxilio...

... -Tatita, jperdonamel... jY mi mama y el dotor también deben
perdonarme...! De hoy endelante estaré en el monte con la muerte, con los
demontres...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 111).

Dado a que las diferentes facetas del personaje son exploradas por el narrador,
incluso la comedia, se encuentra la broma que le hizo en San Nicolas EI Bermudez. Este
personaje se burld del General Cuéllar diciéndole que si lo picaba una coya, arafia
“mortal” tipica de la zona, se podria curar ingiriendo heces en caspiroleta. Después del
hecho y de que el engafiado General José Maria Cuéllar se enterara:

“Cambi¢ el rostro del jefe guerrillero de la angustia a la ferocidad... jEra
otra vez el terror de llanuras y montafias! Desenvaind la acanalada peinilla y tir6
un tajo sobre la cabeza del Bermo, y tras de ese, otro y otro en sucesion
rapidisima.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 164).

Este personaje venturosiano es la fiel representacion de un geosimbolo

relacionado a la cultura huilense, en el cual la evolucidn, las costumbres y los

imaginarios, son una constante.

Nor Ignacio Vargas, personaje venturosiano de sesenta afios, trabajador de La
Venturosa, y descrito por el narrador de la siguiente manera:
“llamado Nor Ignorancia por mi padre y el “Joso Hormiguero” por los

comarcanos, en gracia de su habilidad para extirpar los hormigueros que asolaban
las sementeras. ..
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...era un hombre de rostro, piernas y manos elefantinos, de hablar lento y
hondo como si sufriese de bronquitis crénica y de miserable indumentaria.
Calzaba siempre “quimbas” de cuero crudo y caminaba lentamente, cojeando,
impedido por el reumatismo y la “mazamorra” que le cuarteaba los pies
hinchados. Cubria sus grefias con un gran sombrero de pindo viejisimo...

... Borroneaba con dificultad la escritura y leia incansablemente. jEra el
unico rastico de los contornos duefio de tales habilidades! Sus lecturas preferidas
eran los evangelios, las profecias y cuanto libro hablara de metafisica y
esoterismo. ..

... Mi padre le decia Nor Ignorancia, pero reconocia en el ristico uno de
esos raros caprichos del Destino que sopla en el alma de algunos seres extrafias
intuiciones. Y aunque le mirara con cierto recelo mistico, los campesinos tenian fe
ciega en sus curanderias que, por otra parte, no cobraba. La altamisa, el zazafras,
el “arbol de almacigo”, el paico, el llantén, etc., eran los ingredientes de sus
pocimas y emplastos.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 29).

Este personaje es uno de los mas elaborados de La Venturosa ya que tiene
caracteristicas muy acentuadas como la complejidad de su existencia, el papel profético
que tiene dentro de la obra, las atmosferas misticas y reales que crea, ademas de manejar

las plantas de poder, por medio de lo cual se le reconocié como un chaman, homeopata, y

brujo blanco.

Las caracteristicas nombradas le proporcionaron el apelativo de profeta de la
montafia, ya que estaba directamente relacionado con lo sobrenatural; gracias a esto la
verosimilitud creada en la obra a partir de este personaje estereotipado como hombre
curandero, yerbatero y profeta, no es tan dificil de identificar. Tal como en este caso
“sostuvo haber visto la Madremonte, toda vestida de hojas de lengilievaca, con su gran
pollera vegetal, sus labios hinchados y sus colmillos como los del puerco.” (Manrique

Sanchez, 2005, pag.17). O situaciones de protagonismo en las que “Nor Ignorancia vino,
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y rezandole no se qué conjuros y brujerias, contuvo el veneno y la hinchazén” (Manrique

Séanchez, 2005, pag.28).

De esta manera este tipo de personaje se constituye en un elemento geosimbolico
que representa el pensamiento e imaginerias de los huilenses de tiempos pasados y de
hoy, de ahi que todos los campesinos de la obra se sientan atraidos por su voz y por lo
que dice, ademas de la sensacion que deja en el lector al introducirlo en una atmosfera
mistica:

"Nor Ignorancia habia alzado el tono de su voz y lefa un pasaje del

Evangelio con su gramatica correcta, sin que faltara la cita de capitulo y versiculo.

-"iSe han airado las naciones y tu ira es venida, y el tiempo de los muertos

para que sean juzgados, y para que des el galardon a tus siervos los profetas, y a

los santos, y a los que temen tu nombre, a los pequefiitos y a los grandes y para

que destruyas a los que destruyen la tierra! -Apocalipsis, 11: 15-18".

Atraidos por aquella voz, los campesinos rodeban al Nor." (Manrique Sanchez,
2005, pag. 103).

Con estos acercamientos a Nor Ignorancia, se puede pensar que en realidad es

“un auténtico profeta de la montafia.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 104) y que logra

representar una gran parte de la cultura huilense.

Mardoqueo Rosillo: Este personaje geosimbolico del Huila, a diferencia de Nor
Ignorancia, representa la ciencia incipiente en la region, de tal manera que es uno de los
primeros farmaceutas de Neiva que cobraba por sus servicios expresando los primeros
atisbos de mercantilismo en el Huila. Las caracteristicas fisicas se corresponden con la
figura arquetipica de los banqueros: hombre calvo, encorvado, barrigdn, alto, muy bien

vestido y con 60 afios.
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Este personaje al igual que Nor Ignorancia conoce el manejo de las plantas pero

su diferencia radica en que este las comercializa:

“La voz del sefior Rosillo lo reintegro del todo a la realidad y a la época:

Me place venir a estas montafas en busca de las yerbas que entran en
la preparacion de mis pildoras antianémicas. A propdsito: ;sabia usted,
cornonel, que la xaxifraga del Divino Paracelso tiene aqui su réplica en
el arbol de zazafras?

El cornonel asintio, sin entender bien de lo que se trataba y aun
envuelto en la neblina de su divagar. Continud el farmaceuta:

Y como el Divino Paracelso en Nuestra Sefiora de las Eremitas,
también nosotros podemos encontrar aqui la campanula, la digital, la
ruda, la febrifuga, la achicoria, el timol, la verbena, la zarzaparrilla, los
liquenes, la hierba sanjuanera, el llantén y todas esas plantas que Dios
ha creado para el alivio de nuestros dolores y quebrantos...”
(Manrigue Séanchez, 2005, pag. 62)

Coronel Laurencio Gasca: Este personaje geosimbolico de La Venturosa, patron

de la hacienda La Buitrera, representa al huilense que tenia filiacién con el partido

conservador por lo cual el narrador lo describe a través de las riquezas que poseia, el tipo

de esposa que tenia y la postura partidaria que defendia:

“sefior de vastas plantaciones de cacao y café y no pocas riquezas en
caballares y vacunos. Era primo de su mujer, dofia Encarnacion Vieda, sefiora
muy piadosa y enjoyada de virtudes, que parecia adaptarse al caracter sin
complicaciones del marido.

De los antiguos Gascas, este militar en retiro habia heredado no solo las
riquezas sino los sentimientos tradicionalistas, que cuando la republica advino,
formaron la agrupacion politica que se denomino conservadora.” (Manrique
Sénchez, 2005, pag. 46)

Dentro de las particularidades que tiene el personaje, se pueden evidenciar la

complejidad de su naturaleza y las contradicciones que le generaron las guerras anteriores

a la Guerra de los Mil Dias como la de los Chancos, de ahi que su formacién académica y
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la situacion social del pais lo convirtieran en un conservador de filiacién con tendencias

liberales:

“El coronel Gasca, estudié humanidades en los colegios de Bogota, pero el
casamiento, que realizo a los treinta afios, y las guerras, que le sorbieron el seso
luego, lo sacaron de aulas y lo llevaron primero a los remansos del hogar y
después al retumbo de los combates. Apenas pisando los umbrales de la
adolescencia, estalld la guerra civil del 76 y, ardido de colera contra el
radicalismo y contra los desmanes de “las democraticas” que amenazaban su
religion y sus tradiciones, se lanzd a la aventura con una cuerda de jovenes
aristocraticos y ricos, que balancearian el peso que del otro lado formaban los
“alcanfores”, tan aristocraticos Y ricos como los conservadores, pero borrachos de
liberalismo y de enciclopedia, de los Derechos del Hombre y del Ciudadano y del
Manifiesto Comunista de Marx y de Engels, que introducian al pais los hermanos
masones.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 46-47)

La evolucion del personaje venturosiano no culmina con sus tendencias
ideolodgicas, también en las afectivas que tenia con su hija Mariana:

“En el 1880 naci6 Mariana, punto final de aquella familia de Gascas, y
aquella criatura morena y de grandes ojos garzos le abrasé el alma en ternuras y
acabd por determinar su retiro definitivo de la politica. Se entregd en cambio a
una filosofia de amor y fraternidad, de la que hablaba con mucha frecuencia y en
este terreno tuvo extravagancias que mi padre calificaba de “chifladuras™”
(Manrigque Sanchez, 2005, pag. 47)

A pesar de que el Coronel le daba libertades a su hija que para la época eran
liberales como el tomar decisiones por su propia voluntad, no dejaba de lado sus
tradiciones de clase social:

“A pesar de sus doctrinas de igualdad y fraternidad, al héroe de Los
Chancos se le volvia el estbmago un helero de solo pensar que su hija, la hidalga
de La Buitrera y heredera Unica del nombre antafioso de los Gascas, hubiese
fijado los ojos del corazon en el hijo de un mayordomo y, ain peor, jen el Hijo
del Mohan!” (Manrique Sanchez, 2005, pag.160)
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Misia Benedita: personaje geosimbdlico del Huila, caracterizado por el
estereotipo de la mujer conservadora, de buenos modales, rica, devota, todo en un gran
exceso, inclusive en sus virtudes virginales:

“La pudorosa dama lucia entonces su largo traje de pafo azul profundo,
cuya falda le cubria hasta los tobillos, y se tocaba la cabeza con un repelente
sombrero de los Ilamados de tapia pisada. Su rostro era enjunto, sus 0jos negros,
pequefios y dulces; morena la color, alto el talle, enjunto de senos el pecho, lento
y suave el hablar. Era virgen a los sesenta afios” (Manrique Sanchez, 2005, pag.
23)

Esta mujer casta y adecuada para la época evidencia los rezagos del fin de siglo
que en la actualidad persisten adecuados a nuestra época, y el ideal de la mujer honorable
en contraposicion de la mujer indigna:

“Misia Benedita era una sefiora muy discreta de palabras y honestidad, que
se iba los sabados en la tarde a Guagua a contarle sus pecados de la semana al
Padre Rada y hacer el mercado de obligacion, para los mantenimientos. Se
quedaba alli, en casa de unas parientes ricas tan devotas y recatadas como ella,
comulgaba el domingo en la misa de cinco y desayunaba luego con chocolate y
tamales. Seguidito se metia al mercado, acomparfiada de su buen criado Pantaleon,
que llevaba los costales para el avio; visitaba los puestos, comadreaba aqui y all3,
regateaba con don Gauna el precio de la carne y con don Leonidas el de la sal de
terron, y a las diez en punto almorzaba en la buena compafia de su parentela
devota. Al filo del mediodia se apechaba nuevamente con la cuesta del
Chontaduro, seguida de Pantaleon Collazos que arreaba los burros con los jotos,
camino de La Venturosa, adonde llegaba al anochecido limpia de pecados

mortales y olorosa a incienso y a tamales...” (Manrique Sanchez, 2005, pags. 22-
23)

De esta manera el narrador refuerza el imaginario que se construye del personaje,
poniéndole como criado a Pantaleon Collazos, el cual es descrito como un hombre “feo, y

“timbico” de carate en el rostro y manos, montaba un alazén recién enfrenado,

corcovetdn y alebrestado” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 74) Dicha descripcion
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evidencia de una manera frenoldgica que los hombres cercanos a Misid Benedita nunca
dafiarian esa imagen virginal construida por mas de 60 afios. En la actualidad el tema de
la virginidad sigue siendo una virtud femenina dentro de los imaginarios huilenses, en

especial en las zonas rurales.

Mariana Gasca: este personaje contra-geosimbolico, a diferencia de Misia
Benedita, es caracterizado por el narrador como: “una muchacha lindisima, de muy buena
familia, rica” (Manrique Sanchez, 2005, pag.9) que amaba profundamente a Pepe Cuéllar

o el Mohancito.

La vida de Mariana estaba cruzada por una leyenda gitana, segtn el Coronel
Gasca, un antepasado de la familia se enamoré perdidamente de Maria Ana La Horca,
hija de un jefe gitano. La pareja se fue a vivir lejos para disfrutar de su amor sin
perturbaciones pero él no la volvid a encontrar porque se la habian llevado los gitanos
para celebrar una ceremonia, de la cual no se encontrd ningln cadaver, solo una loba gris
junto a un bebé. Mientras se daba el dialogo entre el doctor Altamira y el Coronel Gasca
sobre la leyenda familiar, el narrador Victor Hilario siguié contando:

“Mi padre se quedo pensativo y a poco dijo, deletreando:

-Ma-ri-Ana... Ma-ria-na... jAja!... jPor ahi va el rastro!... Entonces el
nombre de Mariana...

Gasca absolvié la duda con gesto maravillado:

Pues eso es lo mas curioso. Cuando se trato de escogerle nombre a la
chica, a mi me gusté el de Mariana, por aquello de Francia y porque me sonaba...
En eso coincidié mi mujer, pero aun ignorabamos la leyenda gitana. Dijérase que
el Espiritu de las Generaciones me lo hubiera insinuado all4, en los secretos del
alma...” (Manrique Sanchez, 2005, pag.41-42)
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La construccion del personaje es muy interesante, ya que su dindmica evolutiva se
da desde su ida a Bogot4, en la cual involuciona por perder su naturaleza, hasta cuando
regresa a La Buitrera, en el cual evoluciona dado a que reencuentra su esencia huilense.
Estas dinamicas de transformacion se evidencian claramente en su trato con el
Mohancito:

“... Pepe Cuéllar fue a saludarla, le mir6 con asco, con desdén, con cierta
protectora superioridad de ama que lastimo el orgullo recondito del Mayordomito.
.... jMariana no podia explicarse como habia podido enamorarse de

semejante rastico!” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 88)

Durante la guerra, su amor por el guerrillero José Maria Cuéllar, del cual se tenia
una historia negra, no cesaba y sus cuestionamientos de clase se profundizaban.
Momentos antes de la pérdida de la batalla de Matamundo, se encontraron los
enamorados en la catedral de Neiva y su leyenda gitana se vivificé en Maria Ana La
Horca

“Entonces pensé en cosas absurdas. Por ejemplo, en atropellar las
conveniencias, y a la tradicion, y al recato, y a la religién, y a los padres, y a las
amistades e irse con Pepe Cuéllar, “asi no mas”, a vivir escondiendo su amor en
los brefiales, en lo mas espeso de una montafa, para que él se saciara y ella se
saciara, y entrambos fueran hartos de amor, hartos de las mieles del Himeto...”

(Manrigue Sanchez, 2005, pag. 192)

Como oposicion al estereotipo de mujer de la época, el cual oscilaba entre las
categorias del liberalismo y el conservadurismo, se encuentra el de la mujer que no

defiende ninguna de las dos banderas y que por naturaleza proclama la liberacion

femenina, escandalo para las mujeres santonas como Misia Benedita:



65

“Mariana naci6 tan libre como sus libres montafias. Como andaba casi por
la misma edad con Pepe Cuéllar, con él fueron sus primeros juegos, €l la cargaba
“al tum-tum” y €l le ensend a tenerse tiesa en una montura de hombre, como un
caballerito, a horcajadas, con gran escandalo de las santonas de la comarca que
juzgaban aquello muy pecaminoso. En cuanto la chica cumplid los diez afios, se le
envié de interna al Colegio La Presentacion de Neiva. Alli debia recibir esa intil
educacidn de antafio, sin miras a ninguna profesion liberal, porque la fatalidad de
su destino deberia desembocar en el matrimonio, aspiracion suprema de los
padres antiguos...” (Manrique Sanchez, 2005, pags. 48-49)

A pesar de que en la época no era comun que las mujeres huilenses accedieran a
la educacion y mucho menos que aspiraran a ser profesionales, Mariana tuvo la
oportunidad de tener unos padres con pensamientos de vanguardia, los cuales respetaban
su voluntad de casarse, educarse y amar:

“Afortunadamente para Mariana, no eran de este parecer su padre el
coronel Laurencio Gasca, ni su madre dofia Encarnacion Vieda. En cuanto se
tocaba ese punto de obligada conversacion en las visitas de antafio, ahi teniamos a
los dos viejos defendiendo la santa libertad de escoger que tendria la hija en
cuanto estuviese en edad de merecer...

Del Colegio escribia la Madre de San Juan que su caracter era
voluntarioso, desparpajado, altanero...

De mala gana hizo la primera comunién y de mala gana asistia a los
ejercicios espirituales y a las innumerables misas y fiestas religiosas en que
gastaban el afio lectivo las piadosas mujeres. Hubo que traerla de nuevo a sus
nativas montafas, en donde sigui6 floreciendo libre y pura como las siemprevivas
de La Venturosa.” (Manrique Sanchez, 2005, pags. 48-49)

El escritor al hacer un retrato de los estereotipos sociales de la mujer a través de Misia
Benedita y Mariana, propone una transgresion sin faccion partidaria de las convenciones
sociales relacionadas con las buenas costumbres, en medio de una realidad de violencia 'y
censura, por lo cual se da via libre a que se reflexione el papel de la mujer dentro de la

sociedad y la época.
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Claudina Bahamon de Sanchez: personaje nombrado para caracterizar la Neiva
de esa época y la afioranza que la clase alta tenia de los titulos nobles que sus antepasados
se habian jactado de poseer. Este personaje geosimbdlico permite evidenciar la
percepcion que “la gente de primera” tenia de las nuevas generaciones y su actuar en las
fiestas sanjuaninas y sampedrinas, de tal manera que el narrador la describe como:

“sefiora venida a menos que paseaba su pucho ambiloso de uno al otro
lado de la boca, chupada y enjunta de arrugas por la privanza de dientes y
molares. Sus 0jos apagados se paseaban maliciosos sobre las mozas y mozos que
ella consideraba indignos de figuracion entre la gente de primera. Con su acento
dejativo, marca identificadora de la tierra, la vieja tijereteaba a los entremetudis.

-iChaaay...! jCaricho...! Pero como esta de revuelta la socieddaa...!

En mis tiempos...

Y a punto seguido venia una larga lista de personajes linajudos de sus
tiempos. Deciase que dofia Claudina fue otrora una dama de postin, que alardeaba
pergaminos y hasta de un escudito nobiliario perdido entre la marafia de
muchisimas generaciones “venidas del otro lado del charco”. Las guerras habianle
quitado el marido y la hacienda; la pobreza, sus blasones; el tiempo, sus encantos,
y todo eso reunido sus finuras sociales, y ahora afioraba su edad de oro prendida a
las ventanas de don Soldn, y se desquitaba, jla sin ventura!, cortandole la mortaja
a la nueva sociedad.” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 81)

Los geosimbolicos venturosianos se pueden reflexionar desde la relacion
entre la literatura, la region y la cultura, comprobando que la riqueza cultural del Huila
esta en las leyendas, la fauna, la flora, la historia, y su gente, elementos que a través de la
globalizacion, han perdido su valor de uso o simbdlico, por el del valor de cambio o
mercantil, evidenciando que la recuperacion y difusion de la obra literaria seria un

aliciente que revestiria de un sentido épico, la realidad huilense.
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Anexos

Aproximacion biografica a Ramén Manrique Sanchez

“Cada hombre es un mundo, y cada pueblo es un mundo y cada nacion es un mundo.
jHombres, pueblos, comarcas y naciones son el resumen de mundos y universos que
desaparecen en cuanto llega la Muerte!...” (Manrique Sanchez, 2005, pag. 165)
A pesar de los precarios estudios sobre la biografia de Ramon Manrique Sanchez,
este acercamiento biografico es posible gracias a Literatura Huilense, Tomo Il de Huila:
Cien afios no es nada, Historia General del Huila, Huila Centenario y Estado soberano
del Tolima. Personajes en su historia. Con el fin de realizar una aproximacién a la vida

de Ramdn Manrique Sanchez desde lo humano y lo literario, se retomara el texto de

Angel Rama Diez problemas para el novelista latinoamericano.

En la Colombia convulsionada de fines del siglo XIX, donde las pasiones
politicas eran las lluvias que humedecian los campos y las ciudades del pais, las familias
colombianas seguian creciendo. En Garzon, uno de los pueblos mas conservadores del
Estado Soberano del Tolima, la familia de don Ramédn Manrique Silva e Isabel Sanchez,

seguia cultivando la esperanza de la vida, ahora en su hijo.

En medio de los avatares de la futura guerra civil en Colombia, Ramén Manrique
Silva, fue un hombre promisorio del Tolima Grande, ya que fue presidente del Tribunal

Superior del Estado del Tolima en 1881, Procurador General del Tolima y luego
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Presidente del Estado en 1883. En medio de los ires y venires de las épocas nufistas, se
casa el 21 de enero de 1884 con Isabel Sanchez, oriunda de Villavieja. Despues de los 25
afios de existencia del Estado Soberano del Tolima y ocho de la disolucion del Tolima
Grande en dos Departamentos, Huila y Tolima, nace “... en la ciudad de Neiva el 11 de
enero de 18942 don Ramén Manrique Sanchez, periodista y novelista notable, autor de La

Venturosa” (Moreno, 1995, pag. 259).

Al igual que sus antepasados, el escritor vivio en un contexto agitado por las
influencias de la Revolucion Rusa de 1917, con la entrada del comunismo a Colombia en
1930, ademas de la injerencia de las sociedades modernas e industriales del siglo XX,
contexto que caracterizaria su acercamiento-distanciamiento con el entorno. Su origen de
abolengo le permitio estudiar “la primaria en la escuela publica y los cuatro primeros
afios de bachillerato en el colegio nacional Santa Librada de Neiva; luego pasé a la
Normal Superior de Bogotd, en donde obtuvo el grado de institutor” (Rios Osorio, 2005,

pag. 219)

La escritura de Manrique Sanchez oscilaba entre la narrativa y el periodismo, en
algunos casos favoreciendo el pensamiento social cristiano del momento, tal como la

acumulacion de la riqueza, la corriente liberal del trabajo y la defensa de la civilidad

3 Segun la biografia que aparece en la solapa del libro A sangre y fuego editada por Libros y letras, en el
2013 a cargo de su hijo Ramén Manrique Focaccio, el escritor nacié en 1900.
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contra la entrada del comunismo internacional. En otras ocasiones refrescaba la memoria
del pais con denuncias literarias y periodisticas tal como lo sefiala Forero y Silva
“El autor, en di&logo con el camarada Simon Quintero, un amigo suyo
vendedor de periddicos, le aclarara a éste que, si bien no conoce el idearium
escrito del partido comunista como se lo reprocha, si concibe sus hechos propios
en el pais, por lo cual sefiala que, al respecto, se encargara de contar lo que ha
visto, lo que esté viendo y lo que desgraciadamente no quieren ver algunos

colombianos obcecados” (2008, pag. 131)

La mayoria de sus producciones hechas fuera de la region, tuvieron un gran
interés en rescatar el lenguaje poético y las costumbres del Huila; por ello su
preocupacion en mostrar las responsabilidades de las guerras en Colombia, lo llevaron a
escribir Bajo el signo de la Hoz (ensayo) en 1937; Barranquilla y su gente (ensayo); Los
presidenciables (semblanzas); Cartagena y su gente (ensayo); La Venturosa (Novela) en
1947; A sangre y Fuego (Reportaje del 9 de Abril) en 1948; Los dias del terror (novela)
en 1955; Cartagena de América: Invasién por el Pacifico (novela no publicada);
Antioquia y su gente (ensayo); Bogota y su gente (ensayo). Entre su produccion se
encuentra el periodismo que ejercid a temprana edad en Neiva, Girardot, luego en Bogota
en El Tiempo y El espectador, y en Barranquilla en el tradicional Heraldo, La Prensa y
El Nacional, en esta medida se puede evidenciar que Manrique Sanchez fue

“... el hombre que rescat6 el lenguaje poético y las costumbres de nuestro
pueblo, el que nombro lo innombrado, el que aclar6 verdades desconocidas, el
que tuvo discusiones fuertes con la falsa Historia, el de la imaginacion notable,
capaz de crear los —Wolfs-Manl— para intentar explicarse la sed de violencia
que nos caracteriza, el hombre hecho de esencias, anclado en la linea que vincula

a Gaitana, Zapata, Rojas Garrido, y Reynaldo Matiz, de cuya herencia hace gala

el autor, es un hijo prédigo de la region quien, luego de emigrar hacia otras
ciudades...” (Lasso, Forero, & Silva, 2008, pag. 130)



72

Las discusiones fuertes del momento fueron asumidas por Manrique Sanchez
desde la escritura y el periodismo, generando opinion y posiciones frente a la entrada del
comunismo en Colombia tal como aparece a continuacion:

“De esta manera es como Ramdn Manrique plantea la mirada sobre las dos
caras que tuvo la insercion del comunismo en Colombia, haciendo énfasis en el
ambiente hostil que se generd luego de la década del 30, cuando La hoz y el
martillo eran los Unicos signos de salvacion, e insistiendo que EI simple hecho de
Ilevar una cruz en el pecho, -como la llevamos tantos- era motivo de sentencia de
muerte” (Lasso, Forero, & Silva, 2008, pag. 132)

En la época esas posturas lo convirtieron en un reaccionario dentro de las corrientes
liberales que simpatizaban con el comunismo, de tal manera €l se defendia con estos
argumentos:

“Reivindico para los liberales de sangre el titulo, que los izquierdizantes han
querido que sea ominoso, de reaccionarios. Desde algunos afios atrés se han
entronizado en este pais la tirania de los adjetivos, y de esta manera decirle
“reaccionario” a un liberal que combate la dictadura inconsciente de las masas, es
igual que si se le declarara leproso. Si, el liberalismo debe reaccionar contra todas
las tiranias: las de abajo y las de arriba, y contra el odioso privilegio de ceder a la
guachafita y al motin el derecho de disponer a su amafio de vidas y haciendas.
Para asumir estas actitudes de “reaccionarios” hay que ser liberal de verdad y
perderle el miedo a la impopularidad” Manrique, S. R. (Citado por René
Sanchez, 1996)

En el caso de la guerra civil de los Mil Dias y la pérdida de Panaméa, momentos
que ya habian pasado, se evidencid su preocupacion por contar qué era lo que pasaba en

cuanto al momento politico, las afectaciones directas e indirectas en los estratos sociales

y mostrar al ser humano desde su complejidad y fragilidad.
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Este ultimo liberal radical, al que le molestaba el sefialamiento que hacia el
Gobierno conservador a los campesinos, aldeanos, comerciantes y ciudadanos del coman,
de ser liberales y comunistas, sin distincion alguna, segun la investigacion de Rios
Osorio, tenia muchas capacidades intelectuales y pedagdgicas para abanderar situaciones
politicas y educativas, dado a las siguientes caracteristicas y evidencias histéricas:

“Sus conocimientos y concepciones de las cosas, su claridad y elocuencia
al plantearlas, lo convirtieron pronto en concejal de Girardot y luego senador de la
Republica.

La vocacion por la pedagogia y su idonea formacion en la materia lo
Ilevaron a ser nombrado Inspector Nacional de Educacion, cargo en el cual
cumpli6 una tarea importante” (Rios Osorio, 2005, pag. 219)

Las diferentes capacidades de Manrique Sanchez se materializaron en hechos
politicos y escriturales, direccionandolos hacia la oposicién del comunismo y de la
reduccion de los actos exaccionarios de la clase dominante colombiana, ya que los
consideraba la llave para la entrada del comunismo al pais. Quiza fue el Gnico o uno de
los pocos escritores del siglo XX que logré retomar los geosimbolos més representativos
del Huila y los pudo novelar estéticamente, fue como muchos escritores huilenses un hijo
olvidado del Huila, ya que luego de emigrar hacia otras ciudades tuvo que vivir bajo el
rigor de ejercer el periodismo y la literatura a la vez. Muere en Bogota a la edad de 71*

afios, dejando un legado poco explorado sobre la historia, la ficcion y las leyendas, en una

literatura claramente huilense.

4 Las fechas de la muerte del escritor son variables, segin Huila Centenario, Ramon Manrique Sanchez
murié en Barranquilla el 24 de abril de 1965. Segin Ramén Manrique Focaccio, hijo, murié en Bogota en
casa de su hermana Helena, el 22 de enero de 1962.
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Sinopsis de La Venturosa

Al general José Cuéllar no lo mataron, él desde las profundidades del Magdalena
y de la regidn, sigue en la clandestinidad con la Candileja, la Madremonte, el Taitapuro, la
Patasola, el Poira y el Mohan, esperando el momento justo para resistir, para ganarle la

gran batalla al olvido y devolverles la esperanza a los campesinos y al rio.

El territorio huilense tiene una gran historia que no ha sido revelada al mundo; sus
historias aun siguen escondidas bajo el follaje de La Voragine y muchos de los escritores
del Huila son ignorados, pero es La Venturosa, una de las novelas que retrata al huilense
en sus paginas, poco conocida, la que nos permitira reflexionar sobre el ser huilense, las
tradiciones de nuestros antepasados, las leyendas populares y la historia no oficial de la
Guerra de los Mil Dias. Conocer la obra es fundamental para fortalecer la emancipacion

identitaria de los huilenses y adentrarnos en el mundo de la historia mistica.

Al inicio de la novela encontramos un prologuillo hecho por el mismo Ramén
Manrique Sanchez, por medio del cual nos sumerge en una atmaosfera de imparcialidad
histdrica, entrelazando de una forma magistral la ficcion con la realidad. Este preambulo
permite entender la relevancia de las leyendas regionales en la inspiracion literaria 'y
visual, posicionando a las entidades teogonicas propias de la region como La Candileja,

La Madremonte, El Taitapuro, La Patasola, El Poira, EI Mohén, entre otros, dentro de la
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representacion de la condicion humana. Las construcciones legendarias no se pueden
entender por fuera de los ecosistemas propios de la region, las costumbres de sus
pobladores, el sociolecto usado por los campesinos de finales del siglo XX y principios

del XX.

A continuacion, nos perderemos en el didlogo de Don Victor Hilario Altamira y el
narrador incégnito desde su paso por “Los Dujos”, a través de seis capitulos que nos

permitiran vivir en épocas pasadas y en cruentas batallas cerca de Matamundo.

En épocas en que las supersticiones se mezclaban con los avisos de la naturaleza y
que los trasgos mantenian la paz de La Venturosa, La Buitrera y Guagua -actualmente
Palermo-, sucedié que el Mohéan se fijo en una campesina llamada Maria Caviedes
esposa de Pedro Cuéllar, la cual daria para la guerra un hijo mitico de resistencia y lucha,
José Maria Cuéllar. Por ello escuchar con atencion el relato de la imaginacion popular del
Huila sobre la leyenda demoniaca del hijo del Mohan, tiene que hacerse con el mayor

respeto que exigen los espantos.

Mientras en La Venturosa, casa patronal en cabeza del Doctor Victor Hilario
Altamira, vivian trabajadores liberales poco ilustrados como Maria Caviedes, Pedro
Cuéllar, Nor Ignoracia y Pepe Cuéllar, entre otros, en la Buitrera, casa patronal del

Coronel Gasca, vivian conservadores como la esposa del General y su joven hija Mariana
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Gasca. Era la paz inquebrantable entre estas dos casas la que daba lugar dentro de la

cotidianidad a las fantasias, creencias y misterios.

Por medio de la ironia de los dioses selvaticos y los espiritus ocultos, la
convivencia entre liberales y conservadores se daba de buena manera a través de la
amistad del doctor Victor Hilario Altamira y el General Gasca, quienes discutian en sus
tiempos libres sobre las supersticiones y la religion. A la par fluia entre algarrobos, la
corriente del San Cayetano y Los Blanquitos, un amor truncado por las convenciones
sociales entre el mitico guerrillero de la batalla de Matamundo, Pepe Cuéllar, y la

legendaria “gitana”, Mariana Gasca de La Buitrera.

El Mohancito, como también le Ilamaban al mitico hijo del Mohan, trabajo para el
doctor Victor Hilario Altamira, quien lo instruyd en gramatica y ciencia. Mariana Gasca,
hija Unica del Coronel Gasca, estudi6 en La Presentacion de Neiva y en Bogotd, pero era
libre como las montafias y de caracter voluntarioso, lo que le hizo abandonar las dos
instituciones. La amistad entre las dos haciendas estaba por encima de los intereses y
odios politicos; por ello, los afios fueron pasando en serenidad y los jovenes de las

haciendas crecieron a la par del amor, ese sentimiento tan indefinible pero tan humano.

La joven de un espiritu tan libre, siempre llegaba como un viento fuerte y
arrasador a La Venturosa para vivir travesuras, bajar madrofios, comer chontaduros y

coquetearle al mohancito. El mozo, a pesar de su condicién social sentia muchas cosas
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por la sefiorita Mariana, tanto que se le hacia un nudo en la garganta cada vez que queria

declararle sus sentimientos. Todo empeord cuando Mariana tuvo que irse para Bogota.

A pesar de que en la comarca vivia gente que habia estado en las continuas
guerras civiles y que prefirieron irse al campo a alimentar la imaginacion con las consejas
para dar paso a noches largas y llenas de asombros, arrenuncios y persignaciones, la
tranquilidad indeclinable de la Venturosa, se refractd con las profecias de apocalipsis que
Nor ignorancia, profeta de las montafias, daba cada vez que leia el Apocalipsis y predecia

el futuro del hijo del Mohéan.

El 23 de junio de 1899 los aromas de la hecatombe se mezclaban con las alegrias
San Juan...” y la respuestas al unisono de “san juan”, el asado tradicional bien adobado
era lo que avivaba el paladar de todos los presentes. El final de las fiestas llegaba con

juegos, parios de agujas y pafiuelos de “rabo de gallo”.

En las casas patronales los bailes sampedreros hacian huir a los trasgos
perseguidos por la alegria. En la Venturosa todos hacian el ritual de la matanza de las
lechonas, compartian aguardiente, mistela y bizcochuelo y se perturbaba la paz con la
futura llegada del apocalipsis. En Neiva, los jovenes se coqueteaban, las muchachas
chismorreaban y los liberales se reunian para conspirar contra el gobierno conservador de

Nufiez, que si este habia dicho jRegeneracion o muerte!, ellos gritarian jVencer o morir!.
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Por ello el campoalegruno Paulo Emilio Bustamante hizo el pronunciamiento en la casa
de Don Solon, hombre adinerado de la ciudad, exhortando a todos los liberales sobre la
necesidad de unirse a las tropas de Ibafiez y Caicedo Rocha para ayudar a Avelino Rosas,
veterano de la independencia de Cuba, e invadir el Cauca, avanzar hacia Panamay

encontrarse con Uribe Uribe e invadir por la Costa®.

Mientras todos celebraban, comian, bailaban, compartian, cantaban, y
enamoraban, la melancolia carcomia el corazén del mohancito: el amor por Mariana, al

sentir su ausencia, lo llevaba a la tristeza més grande.

Las fiestas sampedrinas pasaron y la conspiracion se concretd en la Venturosa,
casa del Doctor Altamira, entre las quejas de Don Pompilio por los empréstitos de guerra,
emisiones clandestinas y asuntos del Banco Central y los anuncios que hizo el gigantefio
Poveda sobre la llegada de Avelino Rosas por los llanos, y la de Uribe Uribe con
armamentos de Nueva York; argumentos que convencieron a Don Aparicio que venia de
Yaguard, Don Soldn de Neiva, el doctor Perdomo de Villavieja, el doctor Cuéllar de La
Manga, don Aristételes de Aipe, el doctor Tulio A. Forero de Purificacion y don Cicerdn
de San Juanito. Aunque a esta reunion no se habia invitado a ningun conservador, fue

Doiia Benedicta, mujer conservadora y muy catolica, la que intentdé en vano espiar.

SEste registro no es encontrado en los archivos de La Academia de Historia Huilense.
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Después de las fiestas, Ilega Mariana de Bogot& muy creida y desdefiosa con todas

las personas incluyendo al Mohancito, que ahora le parecia rastico, pero esa actitud no le
duraria mucho, porque se dejaria perfumar de nuevo por los aromas del verdadero amor y

el carisma de la gente del Huila.

El huracén se ha posado sobre ciudades antiguas y desaparecidas, los trasgos en
las ensofiaciones se han encendido en la Guerra de los Mil Dias. Todo ha empezado con
la profanacion sagrada al hijo del Mohén, en la batida militar que se habia llevado a los
hermanos de Pepe Cuéllar durante la minga en casa de Manchola -esta cogienda se
amparaba en la ley de levas y la necesidad de acabar los movimientos revolucionarios de

Avichinte, Trapichito, Alivio, Hilarco y La Crinolina-.

El incidente que fractur6 la paz de La Venturosa indujo a Pepe Cuéllar para que
hiciera su pronunciamiento pavoroso de ir a la guerra, a pesar de que ésta no se hubiese
declarado. Desde ese momento dejaria de ser el Mayordomito Pepe Cuéllar de La
Venturosa para ser el General José Maria Cuéllar, general de una imagen cubierta por
miticos perfumes de fantasia que la facundia popular le habia creado, porque de él se
decia que habia convertido en piedras a su ejército para no ser derrotado por Rivera en el
Cogote, que se sabia la Oracion del Justo Juez, y que manejaba conocimientos de los
espiritus ocultos... Aun asi, el hombre-leyenda afioraba los dias de la paz cuando

recordaba los ojos verdes de Mariana en la Buitrera.



80
Empezaba la guerra de los Mil dias originada en el 85, madurada en el 95 y
desatada en el 99. Al igual que el pronunciamiento de Bustamante y el del General José
Maria Cuéllar, Vicente Carrera dio el primer grito de rebeldia en el norte del Tolima, la
imprudencia de Vicente Carrera dejo que su tropa vencedora y ebria, sirviera de tinta para

que el General Gallo, conservador, tifiera con sangre liberal las calles de San Luis.

Paralelamente David Tovar alzaba la rebelion desde Girardot hasta el norte de
Aipe con Losada, Terron, Marin, Varon, Caicedo Rocha, Castillo, Rodriguez, Arenas,
Ardila, Aguilar, los hermanos Bustamante- Paulo Emilio y Ricardo- contra los
conservadores Manrique, Perdomo, y los hermanos Riveras en “La Crinolina”, sobre el
claro rio de Ambica. Mientras la guerra arrebata destinos, David Tovar se entera que
Vicente Carrera y su tropa fueron asesinados ignominiosamente asunto que lo lleva a

vengar la muerte de su amigo.

Fueron tres dias de horrenda lucha hasta que, atascada la maquina de fabricar
cartuchos, los revolucionarios se replegaron hacia la cordillera en busca de refugios méas
seguros contra fuerzas diez veces superiores. Los soldados bogotanos que nada sabian de
estos artilugios comunes a los rios y a las llanuras tolimenses, sintieron, con todo, un
friecillo extrafio que les erizd el vello de brazos y piernas y los pelos de la cabeza,
mientras nativos y llaneros se cruzaban literalmente la frente, la boca y el pecho con los

signos de la persignacion. La tarde iba cayendo y la zozobra aumentaba.
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Los vaivenes de la guerra nadie los predecia y los Unicos testigos que abrazaban
los cuerpos inertes del furor faccioso eran los rios Magdalena, Suaza, Paéz, Riofrio,
Neiva, Majo, Rioloro, Riolorito, Danzante, Guandinosa, La Honda, Baché, Las Ceibas,
Guacirco, Rio Aipe, Fortalecillas, Bateas, Rio Villavieja, Cabrera, Saldafia, Coello,

Chenche, Combeima y Rio Bogota.

Los préceres liberales Bustamante e Ibéfiez, le contaban a Rosas las leyendas que
se tejian alrededor de la figura de Pepe Cuéllar y transgredian el velo de la fantasia que se
habia tejido del General José Maria Cuéllar con la jocosa historia de las coyas en San
Nicolas. Al otro dia marchaban todas las tropas de Rosas, Tovar, Bustamante, Cuéllar y
las demés hacia Trapichito, pero la tropa de Bustamante se quedd en Neiva promoviendo
lo que seria Ilamado por la historia la batalla de Matamundo el 20 de Marzo de 1900.
Mientras todo el furor de la Guerra de los Mil Dias se iba desenlazando en el Tolimay el
Huila, en La Venturosa ignoraban lo que estaba sucediendo en Neiva... Sélo especulaban

sobre el fin del mundo y el apocalipsis, tan profetizado por fior Ignorancia.

Las tropas de Bustamante fueron sacadas de las calles de Neiva hacia el cerco de
Matamundo, cuando el quinto jinete del apocalipsis venia a ayudar a Bustamante desde la
cordillera Oriental, exactamente desde el Avichinte. Ibafiez al ver los rayos que
deslumbraban del machete del Mohan desde Pefion Redondo, se convencio que era hijo

del mandinga y decidio unirse para ayudarlos. Todo seria en vano: el agiiero de mala



suerte habia caido en las tropas liberales. Dofia Encarnacion, suegra del General José

Maria Cuéllar, habia muerto por los tajos de la guerra.

Cuando la batalla de Matamundo se habia consumado en una derrota, el amor
entre el guerrillero José Maria Cuéllar y Mariana Gasca, se consumd en el fondo del rio
Magdalena, mientras el Ilanto de un recién nacido mecia las olas de la inmensa

profundidad.
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Vita
La directora del trabajo monogréfico Geosimbolos venturosianos en el Huila
Yineth Angulo Cuéllar nacion en Neiva- Huila, hizo sus estudios de pregrado en la
Universidad Surcolombiana y realiz6 trabajos académicos en la revista Region y Cultura,
se especializ6 en comunicacion y creatividad para la docencia. En la actualidad guia la

catedra Riveriana, Agustiniana y Huilense en la Universidad Surcolombiana.

La realizadora de la monografia Geosimbolos venturosianos en el Huila Nayibe
Anacona Aldana nacion en Valledupar-Cesar, hizo sus estudios de pregrado en la
Universidad Surcolombiana y realiz6 un intercambio académico en la Universidad

Nacional de La Plata en Argentina.



