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no verbal. Ademas, la lectura de comic fomentd y potencié la creatividad de los estudiantes en las producciones
finales.
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The present research paper, carried out with the students of grade 701 at Institucién Educativa Liceo de Santa
Librada, half day afternoons, has as main purpose to strengthen the understanding and interpretation of comics,
since it is a reading format that converges with the students' visual context. For this, a pedagogical intervention
proposal was designed based on the theories and methodologies exposed in the processes of reading
comprehension, in the interpretation of verb-iconic elements and in the production of the comic. In this way, the
students read different formats of the comic book, such as the webcomic, the manhwa, the cartoon and the
graphic novel, as well as the characterization of the cartoon and manga. In this way, students acquire significant
experiences in their learning, which were reflected in the participation in class, in the construction of ideas at a
critical level and in the inferential analysis of the content. Finally, an improvement was found in the
understanding and interpretation of comics in verbal and non-verbal language. In addition, comic book reading
promoted and enhanced the creativity of students in final productions.
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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion, realizado con los estudiantes del grado
701 de la Institucion Educativa Liceo de Santa Librada, jornada tarde, tiene como
proposito principal fortalecer la comprension e interpretacion de comics, puesto
que es un formato de lectura que converge con el contexto visual de los
estudiantes. Para ello, se diseié una propuesta de intervencion pedagbgica
basada en las teorias y metodologias expuestas en los procesos de comprensiéon
lectora, en la interpretacion de los elementos verbo-iconicos y en la produccion
del comic. De esta manera, los estudiantes leyeron distintos formatos del tebeo,
como lo son el webcomic, el manhwa, la historieta y la novela grafica, como
también la caracterizacion de la caricatura y el manga. De esta manera, los
estudiantes adquieren experiencias significativas en su aprendizaje, las cuales se
vieron reflejadas en la participacion en clase, en la construccion de ideas a nivel
critico y en el andlisis inferencial del contenido. Finalmente, se encontr6 un
mejoramiento en la comprension e interpretacion del comic en el lenguaje verbal
y no verbal. Ademas, la lectura de comic fomenté y potencio la creatividad de los
estudiantes en las producciones finales.
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INTRODUCCION

La influencia que tienen las imagenes en la actualidad, ha transformado la
manera de comunicarnos y de ver el mundo, ya que, dia a dia intervienen
multiples estimulos visuales, a través de los cuales atribuimos significados
dependiendo del contexto comunicativo. Un caso muy frecuente son los mensajes
en las redes sociales, tanto de los chats como de los comentarios de los posts
publicos, donde siempre intervienen la imagen y el texto en el mensaje. Asi, por
ejemplo, utilizamos emojis, stickers, memes, videos, gifs, como la forma de
exponer y determinar la intencién del mensaje.

Si bien estas formas de comunicacion visual son rapidas y sencillas de
captar, gracias a la situacion que predomina en el momento y al conocimiento
que poseemos del emisor, cuando se trata de lecturas mas complejas como el
tebeo, los estudiantes tienen més dificultades para comprender e interpretar el
lenguaje iconico-verbal que da sentido a la narratividad representada. Mas atn,
si en el ambito escolar continda teniendo poca relevancia, y no se es visto como
un recurso de lectura que los estudiantes puedan optar para leer durante todo el
periodo académico. Teniendo en cuenta que las lecturas de los comics pueden
suponer un reto en la comprension e interpretacion de sus elementos, también es
necesario entender que los docentes debemos brindar espacios que favorezcan el
proceso de construccion del capital visual que poseen, para ayudarlos a asociarlos
con el lenguaje iconico.

Desde este contexto surge la necesidad de disefiar y aplicar una propuesta
pedagogica para fortalecer los procesos de comprension e interpretacion del
comic, en estudiantes de séptimo grado de la Institucién Educativa Liceo de Santa
Librada, jornada tarde. El desarrollo de este trabajo parti6 desde 2018, donde se
observo la gran ausencia del tebeo en las actividades de lectura y las dificultades
manifestadas en los estudiantes que estaban cursando sexto grado. De modo que,
durante todo el proceso del estudio se reflexiona y se definen las actividades,
apropiadas a las experiencias y significados que construyen los estudiantes.

La presente investigacion se compone de cuatro capitulos, distribuidos de
la siguiente forma: el capitulo I da lugar al planteamiento del problema, donde se
identifica y delimita el contexto del estudio, se plantean los objetivos propuestos,
los antecedentes y la justificacion. En el capitulo II veremos el marco referencial,
que constituye el referente legal, el referente institucional y el marco teérico, que
integra los distintos conceptos e ideas que definen el proceso del aprendizaje
significativo, esenciales para el enfoque de esta investigacion. El capitulo III
corresponde al disefio metodologico, al tipo y enfoque de la investigacion, a la
matriz categorial relacionada con los niveles de comprension e interpretacion de
coémics, ademas de las caracteristicas que conforman el estudio, presentes en el
universo poblacional y en las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos. El
capitulo IV hace referencia al analisis y discusiéon de los resultados, dentro de la
cual se observan las reflexiones pedagogicas de la estrategia aplicada, asi como
las conclusiones y recomendaciones finales.



Capitulo I

PROBLEMA DE INVESTIGACION

1. Planteamiento del problema

Hoy en dia, los estudiantes se enfrentan a mucha informacion. Tienen cierta
libertad de buscar contenidos de su interés, mas atractivo de lo que aprenden en
clase. Las redes sociales, los videojuegos, las plataformas de streaming, los
influencers, entre otros, son los contenidos que méas conocen los estudiantes. Para
ellos, la lectura gira en torno al contenido que consumen en la web. De ahi que
estas actividades sean cotidianas en los estudiantes, y generen interés porque
hacen parte de la cultura visual a la que pertenecen.

En la observacién diagnostica de este trabajo, realizada durante la “Practica
Pedagogica I” en el primer semestre de 2018 a los estudiantes del grado 601, de
la IE Liceo de Santa Librada de Neiva, jornada tarde, se pudo identificar que la
lectura se transfiguré en una actividad exclusiva para el aula; es decir, que los
estudiantes inicamente leen textos monomodales de manera obligatoria dentro
del recinto educativo mencionado. Esto se debe a que los docentes no se interesan
en efectuar otros formatos de lectura que sean correspondientes a la coyuntura
de los estudiantes y a sus saberes previos. De ahi que los jovenes no contemplan
la lectura de obras literarias u otros tipos de lectura como una actividad
significativa, desligada de la escuela.

En el aula, leer implica memorizar los hechos para responder correctamente
a la evaluacion, y alli los estudiantes se dedican a leer Unicamente textos
monomodales, por lo que el comic queda figurado tanto de accesorio del
contenido del texto, como una actividad adicional. Esto quiere decir que las
imagenes mas presentes en el aula hacen parte de un cuento o poema instaurado
a modo de apoyo visual del texto, sin ninguna implicacion importante para la
comprension del mensaje que la imagen representa. De manera que los
estudiantes se ven obligados a memorizar todo lo que leen, para obtener una
buena nota y después olvidan con facilidad lo que han memorizado, precisamente
porque no desarrollan experiencias significativas con el texto, con lo cual las
practicas lectoras se convierten en un acumulado de insatisfacciones. Al mismo
tiempo, los estudiantes se ven obligados a estudiar con problemas que afectan la
motivaciéon. En vista de que viven situaciones dificiles diariamente, como el
maltrato, el bullying, el abuso verbal, etc. Por lo cual, consideran la lectura como
una actividad que no se aproxima a su realidad y tampoco encuentran ninguna
aplicacion valida para sus vidas.

Sistematizacion y planteamiento del problema

Ante la anterior situacion planteada podemos inquirir: ¢Cual es el estado de las
competencias de comprension lectora e interpretacion de comics que poseen los
estudiantes del 7° grado de la IE Liceo de Santa Librada de Neiva? ¢De qué
manera se pueden fortalecer los procesos de comprension de lectura de comics?

L En 2019 este grupo de estudiantes se encuentra en el grado 701 en la jornada tarde.



¢Coémo verificar la eficacia de una estrategia didactica que contribuya a los
procesos de comprensién y produccion de coémics en los estudiantes? En
resumen: ¢Como fortalecer los procesos de comprension e interpretacion de
comics en los estudiantes de séptimo grado de la IE Liceo de Santa Librada de
Neiva?

2. Objetivos
Objetivo general

e Proponer una estrategia tedrica y metodologica para fortalecer los
procesos de comprension e interpretacion de comics en los estudiantes de
séptimo grado de la IE Liceo de Santa Librada de Neiva.

Objetivos especificos

e Identificar el estado de las competencias de comprension e interpretacion
de comics que poseen los estudiantes del 7° grado de la IE Liceo de Santa
Librada.

e Proponer a través de una estrategia didactica los recursos teoricos y
metodoldgicos para mejorar los procesos de comprension e interpretacion

de comics.
e Analizar la eficacia de la estrategia didactica aplicada a los estudiantes del
grado 72.
3. Antecedentes

Las siguientes catorce investigaciones expuestas que se han realizado a nivel
internacional, nacional y regional, aportaron a la construccion y desarrollo de este
trabajo. En la bisqueda de estos estudios, se encontraron varias investigaciones
que abordaron el comic en otras areas del conocimiento y con enfoques diversos.
Principalmente centradas a reforzar y fomentar la lectura y escritura en clase, con
propuestas metodologicas y didacticas variadas. Pese a que los trabajos ligados a
la comprension de los comics como formato de lectura en el aula, son escasos, se
opta por autores que aportan contenidos importantes acerca del cémic como
herramienta pedagodgica, relacionadas al desarrollo de la escritura, la
comprension lectora, al fomento de la lectura y la escritura desde diferentes
perspectivas teoricas.

Antecedentes internacionales

En la Universidad de Murcia, la tesis doctoral de Garré (2015), presenta
como problema un distanciamiento que existe entre la informaciéon masiva que
ofrece la sociedad y las practicas pedagogicas tradicionales, que afectan el
desarrollo de las habilidades lingiiisticas del estudiante. En este estudio, el autor
opta por los textos multimodales2 como un dispositivo relevante en el fomento de

2 Se entiende como texto multimodal los cémics, videojuegos multimedia, blogs o videos.



la lectura y en el desarrollo de las habilidades lingiiisticas. El objetivo general de
esta tesis es:

Constatar que los textos multimodales pueden desempefiar un papel
relevante en el fomento de la lectura, siendo efectivos para la creacion de
situaciones comunicativas entre los agentes educativos, desarrollando asi las
habilidades lingiiisticas (hablar, leer, escribir, escuchar y conversar) del
alumnado. (Garré, 2015, p. 26)

Asimismo, los objetivos especificos de la investigacion son:

1) Senalar las diferencias entre el uso de formatos analogicos tradicionales
como el libro y otros formatos multimodales como son los comics, videojuegos
multimedia, blogs o videos. Es decir, como influyen los medios utilizados para la
comunicacion en la forma de crear el mensaje y en su forma final.

2) Analizar si la variable género se ve afectada por el uso del comic, de los
videojuegos y las tecnologias de la informacion y la comunicacion. Este objetivo
se plantea con la finalidad de conocer si estos nuevos formatos influyen del
mismo modo en la actitud y motivacion de las nihas que en la de los nifios.

3) Comprobar, mediante los trabajos realizados entre el alumnado y la
observacidn de las situaciones de comunicacién que se generen, el efecto del uso
de textos multimodales en el desarrollo de habilidades lingiiisticas (habla,
escucha, conversacion, lectura y escritura). (Garré, 2015, p. 26)

En cuanto a la metodologia, se desarrolla en los grados sexto y quinto de
primaria en un colegio ptblico. La recolecciéon de datos es de caracter abierto,
debido a la relacion directa del investigador con las experiencias vividas y
manifiestas. Atendiendo a las problematicas observadas, emplea la lectura de La
isla del Tesoro, en formatos atrayentes como el comic, los videojuegos y las
peliculas ligadas al texto. Finalmente, en los resultados de este trabajo, el autor
afirma que:

La incidencia de la utilizacion de textos multimodales desempena un papel
relevante en el fomento de la lectura, siendo efectivos para la creaci6on de
situaciones comunicativas entre los agentes educativos, desarrollando asi las
habilidades lingiiisticas (hablar, leer, escribir, escuchar y conversar) del
alumnado. (Garré, 2015 p. 437)

La investigacion de Garré (2015) presenta un importante valor hacia los
textos multimodales para el desarrollo de las habilidades lingiiisticas de los
estudiantes. Alternando entre el libro La isla del tesoro y otros formatos como el
cine, el teatro y el comic. Ademas, es de mucha ayuda la amplia y puntual
herramienta de analisis efectuada en los estudiantes de primaria, para medir las
habilidades lingiiisticas.

Esta investigacion es importante para el trabajo que se propone, porque
ejecuta varios formatos textuales de interés para los estudiantes actuales. Tiene
en cuenta lo que les atrae a los jévenes y toma el producto de consumo para
aplicarlo junto con lo tradicional. Demuestra un equilibrio sin excluir ninguno.
Asi, por ejemplo, realiza actividades de escritura, con el apoyo del procesador de
textos, alternando la escritura digital y tradicional. Por lo tanto, reafirma que
todos los formatos de lectura son importantes y pueden funcionar para llevar al
aula como herramienta de lectura. En este sentido el proyecto que se plantea
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retomara las actividades de escritura, y la herramienta de analisis para medir los
avances de las competencias comunicativas.

En la Universidad Catoélica Andrés Bello, tenemos el trabajo de grado de
Baudet (2001). Este estudio plantea mejorar algunos problemas del sistema
educativo venezolano en la ensenanza de la historia de Venezuela, como lo es el
desarraigo y el desinterés de los nifios y jévenes venezolanos con respecto a su
historia. En consecuencia, aplica la historieta en los procesos de ensenanza-
aprendizaje, puesto que es una herramienta didictica flexible a cualquier
tematica de las areas de clase.

El objetivo general de este trabajo es “Determinar la utilidad pedagogica de
la historieta en el proceso de ensehanza-aprendizaje, a partir de sus
caracteristicas” (Baudet, 2001, p. 86). En los objetivos especificos estan:

1) Establecer una fundamentacion teérica sobre la historieta como medio
de comunicacion.

2) Determinar las potencialidades de la historieta como medio que facilita
el proceso de aprendizaje, a partir de sus caracteristicas como medio de
comunicacion.

3) Explicar otras actividades que se pueden desarrollar con la historieta
dentro del aula escolar.

4) Disefiar una historieta piloto acerca de algunos hechos histéricos
venezolanos, que sirva como propuesta y cuyo objetivo sea el de servir como
medio de difusiéon y divulgaciéon del conocimiento de la historia de Venezuela
(Baudet, 2001, p. 86).

La metodologia de este proyecto se enmarca en un estudio transversal,
basada en una investigacion aplicada, que busca modificar una realidad
inmediata, y analiza como la historieta contribuye a conocer la historia de
Venezuela en un contexto de desarraigo y desconocimiento histérico (Baudet,
2001, p. 89). Las conclusiones de esta investigacion, aportan estrategias e ideas
en la aplicacion de la historieta en el &mbito escolar. Remarca la utilidad de este
medio en la motivacién de los nifios, en el desarrollo del lenguaje de la
comunicacion y en la creacion de historietas como medio de expresion.
Permitiéndole entender la decodificacién de los mensajes y posicionarlos de
manera critica frente a contextos especificos de la sociedad. Este estudio es
fundamental para comprender la utilidad de la historieta dentro del aula escolar.
Subraya la importancia del dominio del docente con este recurso, puesto que los
estudiantes deben conocer el lenguaje de las historietas para realizar una lectura
significativa. Como senala Baudet (2001): “Que el desconocimiento que se tiene
de la misma se convierta en entendimiento y conciencia de las bondades que
representa su uso como medio de comunicaciéon en cualquier ambito de la
sociedad” (p. 196).

En la Universidad de Zaragoza, encontramos la tesis de maestria de Galan
(2020) que introduce actividades innovadoras, pero también sencillas y
tradicionales, acordes con las caracteristicas de los centros para promover la
lectura por placer, fomentar el pensamiento critico que forman ciudadanos con
madurez y con libertad en sus opiniones (Galan, 2020, p. 6).

Este trabajo pretende establecer metodologias y actividades de “La banda
del comic” para propiciar encuentros de lectura y animar a la misma. Por tal
razon, en la propuesta surgen cinco objetivos generales:
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e Animar ala lectura, desarrollar el habito lector de los alumnos y estimular su
voluntad propia para leer en su tiempo libre como fuente de placer y de
entretenimiento.

e Fomentar la motivacién del alumnado mediante la realizacion de actividades
practicas en el aula.

e Presentar un nuevo formato de lectura al alumnado, incorporando el uso de
las TIC y las redes sociales al ambito de la lectura.

e Crear un espacio de lectura en clase.

e Potenciar el uso y la dinamizacion de la biblioteca del centro”. (Galan, 2020,
p. 32)

Galan (2020) presenta los siguientes objetivos especificos:

1. Promover el interés y el gusto por la lectura de una manera innovadora y
moderna, mejorando sus habilidades lectoras.

2. Lograr una mejora de la comprension lectora como destreza interdisciplinar
esencial para el aprendizaje.

3. Conocer y comprender los rasgos caracteristicos del comic.

4. Fomentar la responsabilidad, la interaccion, el compromiso y la relacion
entre los alumnos a través del trabajo cooperativo. (p. 32)

A su vez, este estudio incorpora distintas metodologias, adaptadas a cada
situacion de las actividades, puesto que se adaptan y se ajustan a los gustos e
inquietudes de los estudiantes. Estas estrategias son: el aprendizaje significativo,
el trabajo cooperativo, la gamificacion y el enfoque de recepcion (Galan, 2020, p.
33).

Los resultados de esta investigacion, destacan el comic como un medio
atractivo a la juventud, porque ayuda a comprender mejor la lectura. Mas atun
cuando se introduce una interaccion significativa entre el material de clase con
diversas plataformas digitales, ya que permite explorar y aprender de forma
divertida. Otro rasgo importante, es que, al aplicarse de forma adecuada, puede
disminuir el rechazo de los alumnos por la lectura y aumentar sus habitos
lectores, aunque se requiere de un esfuerzo constante de todo el centro educativo,
de los estudiantes y padres de familia (Galan, 2020, p. 56).

En la Universidad Nacional de Trujillo, Sanchez (2021) muestra que los
estudiantes tienen dificultades para escribir textos narrativos, con fallas
gramaticales y ortograficas, deficiencia en uso de conectores, en la planeacion y
reflexion del texto que escriben, entre otros. Por otra parte, los docentes de
primaria, segun el autor, no resuelven estos problemas y sé6lo brindan
informacion teorica con actividades de dictado, etc., que refuerza el rol pasivo del
estudiante. Esta investigacion propone en el objetivo general: “Determinar la
efectividad del comic como estrategia en la produccion de textos narrativos en
estudiantes de 4° grado de primaria de la I.LE. N° 80660 Cayanchal, Otuzco”
(Sanchez, 2021, p. 11).

En cuanto a la metodologia, emplea un conjunto de estrategias de
ensenanza y aprendizaje dirigidas por el docente, segin las capacidades a
desarrollar y al contenido del comic. Por consiguiente, basado en el Ministerio de
Educacion del Pert, esta investigacion incorpora las siguientes estrategias de
ensenanza: a) Generacion de expectativas. b) Activacion de saberes previos. c)
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Presentacion de modelos y d) Juego de roles. Hay que mencionar, ademas, que
utiliza el tangram como estrategia para trabajar la competencia escrita de
diversos tipos de textos narrativos (Sanchez, 2021, p. 34). Para concluir, los
resultados de este estudio fundamentan la importancia de la produccion de
textos, porque promueve el desarrollo del conocimiento y la formaciéon personal.
Estas estrategias didacticas sustentan la asequibilidad y versatilidad del comic en
la construccion de diversos tipos de textos, puesto que estimula la creatividad e
implementa un lenguaje sencillo, que, debidamente organizado, se convierte en
una herramienta significativa.

Castafnieda (2016) ofrece una reflexion sobre las posibilidades que el comic
puede aportar al docente y realiza una breve contextualizacién de su origen y
difusion. La autora precisa tres empleos del comic en funcién de la frecuencia de
uso: “el comic como recurso en si mismo (una unidad propia), el comic como
manual, o el comic como recurso complementario o motivador” (p. 3).

La primera funcion hace referencia a la creacion del comic en el aula, donde
los alumnos tienen que aprender el lenguaje verbal y visual. La calidad del trabajo
con los estudiantes dependera de los objetivos y las herramientas de elaboracion.
En la segunda opcion, algunos autores como Leontaridi y Peramos (2011),
sefnalan que no existe un método especifico del mercado editorial que plantee
pautas especificas del comic en el aula para cualquier area. No obstante, la autora
menciona que los docentes pueden crear su propio material, ya que las
posibilidades del comic son muchisimas para cualquier contexto. La tltima
funcion expone el comic como un elemento motivador a la par de los contenidos
de clase, so6lo si hay una disposicion del estudiante y que el docente esté
verdaderamente implicado con el formato. En conclusion, la autora considera que
no se busca reemplazar los textos clasicos por el cémic, sino sembrar en el
estudiante otros momentos de lectura. Esto permite comprobar que el cémic
también estimula la adquisicion de la competencia cultural y la educacion en
valores.

Antecedentes nacionales

En la Universidad Pedagogica Nacional, Delgadillo (2016) muestra que en
Primaria la lectura y la escritura se desarrollan a nivel literal e inferencial y existe
un minimo esfuerzo en mejorar los niveles de lectura critica. Su investigacion
tiene como objetivo general: “Describir los procesos que inciden en la lectura
critica de los estudiantes del grado 602 del IED Anibal Fernandez de Soto, a partir
de la lectura de comics”. Los objetivos especificos que propone Delgadillo (2016)
son:

1. Identificar el nivel de lectura critica de los estudiantes a partir de un
diagnostico, disenar una propuesta de intervencién pedagogica basada en la
lectura de diversos comics que contribuya en los procesos de comprension de
lectura critica de los estudiantes, identificar los elementos del comic que
contribuyen en el desarrollo de la lectura critica de los estudiantes a partir del
analisis de los mismos y caracterizar los procesos de la lectura critica, desde
el analisis de los trabajos de los estudiantes.

2. Disefiar una propuesta de intervencion pedagbgica basada en la lectura de
diversos comics que contribuya en los procesos de comprensiéon de lectura
critica de los estudiantes.
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3. Identificar los elementos del comic que contribuyen en el desarrollo de la
lectura critica de los estudiantes a partir del analisis de los mismos”.

4. Caracterizar los procesos de la lectura critica, desde el anélisis de los trabajos
de los estudiantes. (p. 22)

La metodologia de esta investigacion es de tipo descriptivo-exploratoria ya
que busca describir como algunos fenémenos influyen en los procesos de
comprension de lectura, a partir del uso del cémic como recurso didactico. Esta
investigacion sigue el enfoque investigacién-accion, pues su proposito es
“contribuir a mejorar una situacion educativa -en el caso de esta investigacion,
lectura critica- a partir de implementar una propuesta de intervenciéon
pedagogica, basada en el uso del comic” (Delgadillo, 2011, p. 26).

Los resultados de esta investigacion reflejan que el comic favorece los
procesos de comprension de lectura, puesto que la imagen y el texto requieren de
una exigencia distinta a la hora de leer. Asi mismo, las actividades de lectura
individual, grupal, debates y otros medios ayudaron a generar interés y
participaciéon en los estudiantes durante las actividades. Esta investigacion es
oportuna para el trabajo que se propone, porque evidencia el amplio
conocimiento cultural y contextual que genera el comic. Asimismo, constata que
es una herramienta importante y diferente para reforzar los niveles de
comprension de lectura, generar el trabajo en grupo y el pensamiento critico en
cada lectura. De ahi que las técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos
conduciran a enriquecer la elaboracién y anélisis de este trabajo.

En la Pontificia Universidad Javeriana, el trabajo de grado de Rojas et al.
(2013) nos muestra que el mal uso de las TIC, en cierta medida, afecta el
desarrollo de la lectura y la escritura en los estudiantes, pues el uso diario de los
aparatos tecnologicos facilita leer textos sin ninguna construccion correcta de las
palabras, es decir, los estudiantes minimizan las palabras y reemplazan textos con
iconos.

El objetivo general de este trabajo es “Disefiar e implementar un Taller
Literario como estrategia pedagdgica en el grado 8° del Colegio De Formaciéon
Integral Mundo Nuevo que contribuya en el desarrollo del proceso de lectura y
escritura”. (Rojas et al, 2013, p. 4). Asimismo, los objetivos especificos de la
investigacion son:

1. Identificar las competencias educativas en lenguaje promovidas por el
Ministerio de Educacion Nacional y la articulacion en el PEI de la Institucion.

2. Analizar las tendencias teéricas de la interpretacion didactica y pedagogia de
la literatura, la escritura y la lectura.

3. Proponer actividades pedagogicas y didacticas en la configuracion del Taller
Literario y la construcciéon de un libro album como resultado del proceso.
(Rojas et al, 2013, p. 5)

En cuanto a la metodologia, es una investigacion cualitativa que propone
tres pasos generales para su desarrollo: 1) Exploratorio: permite al investigador
estar en contacto con el objeto de estudio 2); Focalizacién: se construye la
investigacion y se obtiene el eje principal y 3) Profundizacion: anélisis conceptual
y tedrico de los avances. Se desarrolla a partir de los fundamentos de la
Investigacion Accion Participativa (IAP), es decir, se insertan cambios y se
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proponen posibilidades por medio de la reflexion y la participacion constante de
la poblacion a investigar. Después, realiza una contextualizacion de las
competencias establecidas por el Ministerio de Educaciéon Nacional y el plan de
estudio del Colegio Formacion Integral Mundo Nuevo, grado 8°. Presenta un
analisis de las teorias en las competencias de escritura y lectura. Ejecuta
encuestas y construye actividades de lectura y escritura para la elaboracion final
de un Libro Album Literario.

Finalmente, en los resultados de este trabajo se evidencia que los talleres
literarios con poesia, cuentos, comics, Libro Albumes y el uso adecuado de las
TIC, promueven y motivan la lectura y la escritura. Ademas, genera una relaciéon
mas cercana entre el estudiante y el profesor. Esta investigacién es tomada como
un punto de referencia para la investigacion, ya que las actividades realizadas en
el taller literario son interesantes y pertinentes. En especifico, la sesion 3
“Comprension y produccion del comic”, afianza la propuesta final de la estrategia
didactica, que esta direccionada a la elaboracion final de un comic autobiografico,
la cual ayudara a estimular la lectura y la escritura creativa. Asi, el trabajo nos
senala la importancia de afnadir las TIC a modo de herramienta de apoyo para
obtener resultados més significativos.

El trabajo de Jojoa (2018) evidencia que los estudiantes no han adquirido
niveles mas sobresalientes en la comprension lectora, como lo son: inferencial y
critico; ademas, solo realizan un nivel de comprension literal basico. Lo anterior
también es el resultado de practicas de lectura insuficientes, que s6lo apuntan a
lecturas lineales, actividades convencionales y carentes de motivaciéon. Por lo
tanto, los estudiantes expresan poco interés en leer y comprender un texto (Jojoa,
2018, p. 19).

El objetivo principal de esta investigacion es: “Utilizar la caricatura como
estrategia didActica para fortalecer la comprension lectora en el grado 4-A en el
Colegio Comfamiliar de Narifio Siglo XXI de la ciudad de San Juan de Pasto,
Departamento de Narino” (Jojoa, 2018, p. 21). En sus objetivos especificos
plantea:

1. Identificar el nivel de la comprension lectora de los estudiantes del grado 4-
A, a través de un diagnostico.

2. Examinar las diversas actividades académicas sobre la comprensién lectora
que realizan los docentes del grado 4-A.

3. Analizar los procesos que realizan los estudiantes para fortalecer la
comprension lectora utilizando la caricatura.

4. Proponer una estrategia didactica para fortalecer la comprension lectora
mediante el uso de la caricatura. (p.21)

La metodologia de este estudio se enmarca en el paradigma mixto, pues
implica un proceso de recolecciéon y anélisis de datos cualitativos y cuantitativos.
Asi pues, plantea una integracion y discusiéon conjunta a la realidad de los
participantes. El enfoque es histérico hermenéutico, ya que:

La hermenéutica parte de reconocer como principio la posibilidad de
interpretar cualquier texto, en una de dos formas principalmente. La primera,
como una interpretacion literal y la segunda, como una interpretacion a partir de
la reconstruccion del mundo del texto. (Jojoa, 2018, p. 59)
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En la estrategia empleada, los resultados son satisfactorios y significativos
para el aprendizaje escolar de los estudiantes. Comprobé el buen desempeio en
los niveles de comprension lectora, la participacion activa y propositiva de los
estudiantes, como también de la colaboracion auténoma en el desarrollo de los
talleres. En conclusion, la caricatura impuls6 la capacidad de formular
inferencias y redactar opiniones acordes a la tematica. En este trabajo existe un
valor motivacional y positivo en la utilizacion de la caricatura, pues, aunque esta
se diferencia de los tebeos, demuestra que la cultura visual de los nifios y ninas,
puede ser de ayuda para fortalecer y desarrollar la autonomia de los estudiantes,
expresar opiniones que les permitan reconocer y replantear sus propias creencias.

Marchena y Gamez (2021) presentan los diferentes indicadores evaluados
en los procesos de lectura y escritura, por lo que, los puntajes no determinan un
aumento significativo en la aplicacion de distintas pruebas. Estas cifras
inconsistentes representan un interés en la investigacion para fortalecer la lectura
y escritura en clase. De ahi que sugiere el comic como una estrategia pedagogica
dirigida a nifos y ninas de tercer grado de primaria, que pueda motivar a los
estudiantes en la lectura y la produccion textual, con contenidos que se relacionen
a las diversas necesidades o saberes, para asi consolidar estas competencias
comunicativas en una etapa tan crucial.

El objetivo general de la investigacion es: “Fortalecer el desarrollo de la
comprension lectora y la produccién de textos a través del comic como estrategia
pedagogica en los estudiantes de tercer grado B de la Institucion Educativa
Comercial Francisco Javier Cisneros” (Marchena y Gamez, 2021, p. 24). Los
objetivos especificos buscan:

1. Caracterizar los niveles de desempefio en comprension lectora y
produccion de textos en los estudiantes de tercero grado B de la
Institucion Educativa Comercial Javier Francisco Cisneros.

2. Disefiar una estrategia pedagogica basada en comic para el desarrollo
de la comprension lectora y produccion de textos.

3. Implementar una estrategia pedagdgica basada en el Comic enfocada
al desarrollo de la compresién lectora y la producciéon textual en
estudiantes de tercero B grado de la Institucion Educativa Comercial
Javier Francisco Cisneros.

4. Propiciar reflexiones sobre los impactos en los procesos lectoescritores
de los estudiantes de tercero grado B a través de una mesa de trabajo.
(Marchena y Gamez, 2021, p. 24)

El tipo de investigacion es cualitativo, lo que significa el analisis de datos
con una interpretacion inductiva. El paradigma es sociocritico con el enfoque de
la investigacion accion. El desarrollo del trabajo se da bajo un corte transversal y
descriptivo, durante los dos afios que dura el estudio. Los resultados de la
propuesta se realizan de forma exitosa, porque promueven el interés de los
estudiantes y fortalece la comprension lectora y la produccion de textos.
Asimismo, contribuye a mejorar la participacion en clase y la fluidez en la lectura.
En cuanto a la escritura, los estudiantes se muestran entusiastas a la hora de
escribir, con mejoras en la intencionalidad del texto y la ortografia. Esta secuencia
didactica, expresa el poder del comic en las diversas capacidades y habilidades de
los estudiantes. Estos aspectos son clave en este trabajo, porque evidencia la
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mejora en las relaciones interpersonales entre compaieros de clase y destaca los
elementos motivacionales en el plan de estudio, como el fomento a las lecturas de
contenidos autdctonos y a la formacion de individuos integrales.

El trabajo de Bermeo (2021), plantea que, en los contextos escolares, el
interés por la lectura literaria, el desarrollo de la lectura critica y otros sistemas
simbolicos, se ven limitados en la practica. Lo que reduce a los estudiantes a un
nivel de lectura literal de texto y a no poseer una visiéon mas critica y reflexiva.
Con base en lo anterior, la lectura literaria se incorpora en las aulas de clase de
manera superficial y no desarrolla experiencias significativas entre el texto y el
lector critico. Por tal razon, este trabajo implementa estrategias pedagbgicas para
construir espacios de reflexion y dialogo entre el lector y el texto, a través del cual,
los estudiantes se interesen por leer y establezcan habitos del mismo.

El objetivo general de este trabajo es: “Construir una propuesta de
innovacién didactica apoyada en el comic para fortalecer la formacion literaria y
la experiencia estética en estudiantes de ciclo IV” (Bermeo, 2021, p. 18). Sus
objetivos especificos son:

1. Disefiar una secuencia didéctica, apoyada en el comic, que potencie la
formacion y la experiencia literaria en estudiantes del ciclo IV.

2. Desarrollar un entorno de adecuacién pedagdgica que dinamice la secuencia
didactica y promueva la formacion y la experiencia literarias en estudiantes
del ciclo IV.

3. Validar la secuencia didactica con un grupo de expertos para evaluar su
impacto y pertinencia en un espacio educativo. (Bermeo, 2021, p. 18)

El disefio metodologico responde a un enfoque de innovacion pedagbgica y
didactica de indole constructivista, direccionado en el aprendizaje significativo.
Asi pues, genera distintas estrategias que tienen en cuenta las experiencias y
aprendizajes preliminares de los estudiantes. Esta propuesta esta constituida en
tres fases: sensibilizacion literaria (reconocimiento y saberes previos de los
estudiantes), experiencia literaria (presentacion de nuevos saberes construidos
por los estudiantes) y experiencia artistica y literaria (consolidacion de
producciones creativas). Los hallazgos expuestos consolidan el comic en la
formacion literaria, como una herramienta que promueve la lectura de obras
literarias y otros sistemas simbolicos que se ajustan a las necesidades del aula.
Igualmente, los estudiantes se sienten motivados al interactuar con diversos tipos
de contenidos. De esta manera, la ejecucion de la propuesta amplia la mirada a
nuevas practicas de lecturas y suman importancia en la ensenanza-aprendizaje
de los estudiantes y docentes. Esta investigacion dinamiza las actividades con las
herramientas TIC, durante los contextos generados por la pandemia mundial del
COVID-19. Asi pues, expone diversos beneficios en los procesos de formaciéon
literaria a través del comic, destacando el arte secuencial como un valor didactico
que promueve momentos significativos y enriquece la lectura critica y reflexiva
de los estudiantes.

Barén (2018) evidencia una problematica social donde no se incluye al 100%
del aprendizaje en los nifios con discapacidad, en vista de que el acceso a la
educaciéon de un alumno con discapacidad es restringido, hay poca preparacién
docente y los institutos especializados de ensefianza son costosos. Lo que conlleva
a dificultades en la comprension de los contenidos exigidos por el plan de
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asignatura o MEN. En este sentido, los estudiantes tienen poco interés en la
lectura y problemas en la comprension de textos. Por tal motivo, implementan
una estrategia didactica que “despierte el interés en la lectura, que sea mas visual,
dinamica, que le permita desarrollar la capacidad de interpretacion, analisis y
facilite el nivel de comprension lectora de nivel literal en un inicio, a nivel
inferencial” (Baron, 2018, p. 23).

El objetivo general de esta investigacion es: “Fortalecer la comprension
lectora de los ninos y nifias mediante el texto iconico del grado quinto en proceso
de inclusion del Instituto Técnico Guaimaral, sede Alma Luz Vega Rangel”
(Baro6n, 2018, p. 24). Los objetivos especificos consisten en:

1. Diagnosticar el nivel de comprension lectora de los estudiantes del grado
quinto en proceso de inclusion del instituto técnico Guaimaral Sede Alma Luz
Vega Rangel.

2. Disefiar e implementar acciones pedagogicas basadas en el texto icdnico
verbal para el fortalecimiento de la comprension lectora de los estudiantes en
proceso de inclusion del grado quinto del instituto técnico Guaimaral Sede
Alma Luz Vega Rangel.

3. Evaluar los resultados obtenidos con la propuesta pedagbgica “Leo y
comprendo con textos iconicos verbales” y sus estrategias en el grado quinto
con estudiantes en proceso de inclusion. (p.26)

Metodologicamente esta investigacion corresponde al paradigma
cualitativo centrado en la investigacion-accion, que busca identificar, reflexionar
y solucionar las probleméticas presentes en las practicas pedagogicas. En
consecuencia, este trabajo parte de un proceso de inclusiéon en estudiantes de
grado quinto e involucra a padres de familia. Mediante la aplicacion del texto
iconico verbal, se logra desarrollar la creatividad, el interés en las lecturas y la
participacién activa de los estudiantes, puesto que los contenidos nuevos se
relacionan con sus presaberes. Como resultado, hay un avance gradual en la
comprension lectora, la fluidez en la lectura y la produccion de textos cortos con
coherencia. En este estudio es importante subrayar el impacto que tienen las
imégenes en los estudiantes con necesidades educativas especiales, puesto que es
un medio mas llamativo que facilita el proceso de comprensiéon lectora en
concordancia con la interpretacién en lengua de sefias colombiana y en el
vocabulario LSC.

Gomez (2018) nos muestra que las dificultades que presentan los
estudiantes en el area de espaiol, estan relacionadas con la dificultad de leer y
extraer las ideas del texto. En los resultados obtenidos de la aplicacién
diagnostica, los estudiantes tienen falencias en todos los niveles de lectura,
especialmente el nivel de lectura critico-intertextual. Lo anterior es fruto de una
malla curricular que se enfoca en tematicas que no son de interés del estudiante
ni de su realidad inmediata; asimismo, son lecturas propuestas a un nivel literal
y pocas veces inferencial.

El objetivo general de este trabajo es: “Establecer el efecto de la novela
grafica, como recurso didactico, en el fortalecimiento de los procesos de
comprension de lectura en el curso 1103 jornada tarde del colegio CEDID
Guillermo Cano Isaza” (Gomez, 2018, p. 19). Los objetivos especificos son:
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1. Identificar el nivel de comprension lectora de los estudiantes del grado 1103
del CEDID Guillermo Cano Isaza a partir de un diagndstico.

2. Evaluar la evolucion de los procesos de comprension de lectura de los jévenes
del grado 1103 del CEDID Guillermo Cano Isaza a lo largo de la intervencion
pedagogica.

3. Reconocer los elementos de la novela grafica que contribuyen en el
fortalecimiento de la comprension lectura de los jévenes del grado 1103 del
CEDID Guillermo Cano Isaza. (Gomez, 2018, p. 19)

En cuanto a la metodologia, es una investigacion accion-participativa de
enfoque cualitativo, fundamental en la comprension y andlisis de los problemas
que afectan a los estudiantes y docentes. Asi pues, interviene el formato de la
novela grafica como una herramienta didactica, implicada en las tres etapas de
intervencion: la imagen, entre vinetas y la novela grafica: una manera distinta de
leer. De esta forma, los métodos de recoleccion de datos son de tipo descriptivo
en las diferentes categorias conceptuales integradas en el estudio. Los resultados
obtenidos de esta investigacion exponen la forma en que la novela grafica
contribuye a los procesos de comprension de lectura. Al igual que la influencia
que compone este tipo de textos como: los colores, las vifietas, didlogos entre
otros, con el cual los estudiantes identifican y relacionan las historias con el
mundo real. Al ser la novela grafica un tipo de lectura més compleja en
comparacion con la historieta, los estudiantes se veran influenciados con el
contenido y los contextos en el que se desenvuelven sus personajes. Es decir,
aprenden en situaciones especificas, los aspectos historicos, politicos y culturales
influyentes dentro del contenido de la novela y su realidad. Compartiendo asi, sus
puntos de vista con un medio de lectura multimodal con el que interactiian
diariamente.

Hernandez (2019) muestra que se observan bajos resultados en la
competencia escrita segtin los informes finales del area de lengua castellana, en
vista de que los estudiantes no relacionan sus practicas cotidianas con la escritura
porque consideran irrelevante el lenguaje escrito fuera de las aulas.

Para poder ejecutar la investigacién, plantea como objetivo general:
“Fortalecer algunas habilidades comunicativas propias de la competencia escrita
en estudiantes de séptimo grado del instituto Gabriel Garcia Marquez a través de
la integracion del comic en la didactica de la escritura” (Hernandez, 2019, p. 28).
Los objetivos especificos son:

- Diagnosticar las dificultades de escritura en relacion con ortografia,
redaccibén, cohesion y coherencia que presentan los estudiantes de un curso
del grado séptimo en su competencia escrita y el interés de los estudiantes
sobre el comic.

- Disefiar una propuesta de intervencion pedagobgica a partir del comic
orientada al fortalecimiento de algunas categorias propias de la competencia
escrita en el grado séptimo a partir del diagnoéstico realizado.

- Implementar la propuesta de intervencion pedagogica en un grupo del grado
séptimo para valorar su impacto en el fortalecimiento de la competencia
escrita. (Hernandez, 2019, p. 28)

La metodologia de la investigacion es de corte cualitativo de tipo
interpretativo, ya que comprende y reflexiona de la acciéon desde dentro y lo mas
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natural posible del estudio. Finalmente, en los hallazgos de este trabajo se
evidencia una gran disposicion de los estudiantes para trabajar en las actividades
de escritura, y un cambio positivo en la motivacion, la creatividad y la atencion.
Otros logros observados fue el avance en la ortografia, la puntuacion y la
coherencia escrita. Aunque los resultados no son perfectos en la construccion
escrita, los estudiantes mejoran considerablemente en los aspectos formales de
la escritura y prestan mayor cuidado al momento de redactar para no cometer
errores. Esta experiencia docente mantuvo una dindmica espontanea y emotiva.
Direcciona las metodologias al contexto y necesidades de los estudiantes y
confirma la estructura narrativa del comic como un elemento atractivo y
favorecedor en los procesos nemotécnicos.

Antecedentes regionales

Caviedes et al. (2006) plantean el problema que tienen los nifios y nifias en
desarrollar las competencias de lectura y escritura, las cuales, por distintos
motivos, se ven afectadas en el aprendizaje de los estudiantes. Segun las autoras,
esos obstaculos son: la educacion mediada por una nota, el profesor que ensefia
por obligacién y no por vocacidn, la imitacion de los nifios y ninos hacia sus
profesores que carecen de motivacion, la poca dotacion de literatura especifica de
cada grado y edad en la institucion Educativa Maria Cristina Arango de Pastrana
(Neiva), el facilismo y conformismo de los medios de comunicacién que no
permiten al nifio indagar, escribir, crear y explorar el mundo por si mismo. Mas
aun, el limitado acompafiamiento y compromiso de los padres de familia con sus
hijos y la institucion.

El objetivo general de este trabajo consiste en: “Implementar la narrativa
icdnica como estrategia pedagbgica para mejorar los procesos lecto-escritores en
los nifios del grado quinto de la Institucién Educativa Maria Cristina Arango de
Pastrana” (Caviedes et al. 2006, p. 17). Los objetivos especificos son:

-Generar ambientes innovadores de lectura y escritura de tal modo que el nifio se
sienta motivado e interesado por explorar el maravilloso mundo de las letras,
desarrollando asi de manera adecuada estas habilidades.

-Utilizar la narrativa iconica como estrategia para lograr que el nifio pueda
trascender de un nivel primario de lectura al nivel inferencial y pueda establecer
relaciones consigo mismo y su mundo circundante.

-Estimular la imaginacién y creatividad de los nifios a partir de la narrativa
iconica facilitdindole nuevas herramientas para generar sus propios escritos.

La metodologia maneja un enfoque cualitativo que tiene en cuenta los
siguientes aspectos en su elaboracion: Unidad de anélisis a través de encuestas y
técnicas del taller en la IE Maria Cristina Arango de Pastrana de Neiva, con 3
profesores de Lengua Castellana, 40 estudiantes y 10 padres de familia.
Simultaneamente, se realizaron descripciones e interpretaciones durante el
proceso. Los resultados de esta investigacion, manifiestan que la narrativa iconica
constituye una estrategia metodologica apropiada para el proceso de aprendizaje
de la lecto-escritura, puesto que ayuda al perfeccionamiento del idioma, la
comprension de textos, imagenes, cddigos, lenguajes, etc. Pese a los limites
encontrados en el desarrollo del trabajo, los investigadores lograron obtener un
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riguroso acompanamiento de los docentes y padres de familias. Los diversos
talleres de narracion iconica desarrollados en la investigacion son oportunos para
trabajar en clase, como lo son: la produccién textual a partir de imagenes, la
construccion de un friso de una lectura y la interpretacion de escenas que le gusto
al estudiante. Por otra parte, se sopesan las dificultades que se presentaron en esa
investigacion, al incluir el comic en el aula, como factores que probablemente
pueden incidir en este trabajo. Asi, por ejemplo:

Incomprension de los padres frente a las nuevas metodologias o propuestas
pedagobgicas planteadas. Nifios con distintos ritmos de aprendizaje hacen que el
proceso se haga un poco méas dispendioso. Que el maestro no le dé la suficiente
relevancia al proyecto planteado. Choque que pueda representar para los ninos
el cambio de metodologias. (Caviedes et al. 2006, p. 17)

Esta investigacion permitié reflexionar y comprender la dificil tarea de
emplear metodologias distintas que no afecten el ritmo de trabajo de todos los
estudiantes. Y la dificil tarea de erradicar con la estigmatizacion del comic, visto
como objeto Unico de distraccién y de facil lectura senalado por tener un
contenido de minima profundidad. De donde se infiere que en las instituciones
no se emplee en los procesos de ensefianza, y que tal vez afecte el desarrollo de
este trabajo.

Garzon et al (2015) muestran en su trabajo la importancia que le dan los
docentes al desarrollo de los temas académicos en las actividades de lectura, en
vez de tener como objetivo despertar el gusto por leer. Al trabajar con textos que
generen interés en los ninos, eso los ayudara a desarrollar el pensamiento, a
autorregular su conducta y a ser conscientes de su aprendizaje. En otras palabras,
el problema recae en que siempre hay una obligacion académica desde la
experiencia escolar tanto de la escuela, la universidad y en las practicas
profesionales. Por lo tanto, para formar lectores desde los primeros ciclos
escolares, plantean la imagen como un recurso didictico que contribuya al
aprendizaje significativo y el gusto lector de los nifios.

A partir de lo planteado, el objetivo general de la investigacion es:
“Despertar el gusto lector en los estudiantes de grado quinto de basica primaria
de la Institucion Educativa El Caguan a partir de la implementacion de la
historieta como recurso didactico” (Garzon et al, 2015, p. 19). En los objetivos
especificos se encuentran:

1. Proponer una secuencia didictica basada en la historieta que permita
incentivar el gusto lector a partir de la sustentacion tedrica y la seleccion del
corpus de historietas.

2. Desarrollar actividades ladicas con historietas que generen en las estudiantes
expectativas frente a la lectura de las mismas y de textos literarios mediante
la lectura en voz alta de algunas historietas.

3. Promover la creacion de historietas por los nifios, generando debates,
expresion de opiniones, etc.

4. Realizar un seguimiento continuo de las actividades, el impacto que generan
en los ninos y las formas creativas que éstos desarrollan a partir de la
recoleccion de informacion de diarios, evidencias elaboradas por los ninos, y
opiniones expresadas mediante entrevistas a los estudiantes, docentes y
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padres de familia para sustentar la viabilidad y la conveniencia del presente
proyecto.

5. Sistematizar la experiencia soportada en fotografias, videos, entrevistas,
talleres realizados dentro y fuera del aula de clase para la sustentacion del
informe final que evaluara los impactos del proyecto (Garzon et al, 2015, p.

19).

La metodologia de este proyecto se enmarca en el enfoque cualitativo que
apunta a la investigacion- accidon participativa. El procedimiento realizado en este
trabajo, inicia con la consolidacion tedrica, la seleccion del corpus de historietas,
la lectura y anélisis de cada historieta por parte de los estudiantes, la aplicacion
practica de la secuencia didactica, la realizacion de entrevistas a lectores y
escritores internacionales. En este proceso, las historietas se analizan en cada
taller, propiciando a los nifios al debate frente a la temética efectuada. De igual
manera, trabajan los niveles de comprension lectora, ensefian a los nifios a crear
historietas y las utilizan como medio para explicar temas universales. Finalmente,
esta investigacion concluye con resultados bastante positivos. Demuestra que los
estudiantes se motivan en todo el desarrollo de las actividades y presentan gran
interés en la lectura. Igualmente, la reconstruccion de una historieta posibilita
que el nino comunique y exprese sus vivencias, pensamiento, sentimiento, etc., lo
que reafirma las bondades de la historieta en el proceso de aprendizaje. En
definitiva, este trabajo es fundamental para entender la incidencia del tebeo en
las actividades de lectura, ya que, si es consecuente con el contexto de los
estudiantes, su utilizaciéon dentro del aula crea un ambiente favorable donde los
nifios y jovenes, al igual que en los libros de literatura, viven la historieta a través
de sus protagonistas y relatos.

Arias et al (2018) logran definir los dilemas y preferencias de los estudiantes
y docentes con el uso de los textos de caracteristicas monomodales y
multimodales. Los resultados demostraron que: a) Los estudiantes dan uso de los
textos multimodales fuera del aula; b) Los docentes de distintos niveles
privilegian los textos monomodales; ¢) En el aula no se reflexiona frente al
significado, uso y funcién de los textos multimodales; d) Los docentes admiten la
complejidad de trabajar con los textos multimodales; e) Hay una gran brecha
frente al acceso a internet y a recursos virtuales en el aula; f) Los docentes en
formacion prefieren trabajar con los textos monomodales porque confian en las
posibilidades de aprendizaje. De ahi que, en el desarrollo del proyecto, se pueden
constatar los retos y reflexiones que estas herramientas constituyen para la
ensenanza de los docentes en formacion, en el area de Lengua Castellana (Arias
et al, 2018, p. 7).

El objetivo general del proyecto es: “Caracterizar desde una perspectiva
semiotico-social el uso de los textos multimodales en la practica pedagogica de
docentes en formacion del programa de Literatura y Lengua Castellana de la
Universidad Surcolombiana” (Arias et al, 2018, p. 7). Asi mismo, los objetivos
especificos de la investigacion son:

- Sistematizar los resultados de entrevistas, portafolios y las observaciones de
clase logradas desde las practicas adelantadas por maestros en formacion con
textos multimodales.

- Analizar la informacioén sistematizada y definir las caracteristicas y usos de los
textos multimodales desde una perspectiva semidtico- social.
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- Organizar los resultados obtenidos a través de un informe final que sera
proyectado a manera de ponencia y que servira como punto de partida para una
tercera etapa del proceso relacionada con una propuesta de didactica multimodal
dirigida a maestros en formacion. (p.9)

La metodologia de este trabajo se enmarca en el campo de la investigacion
pedagogica. De manera que al comprender el proceso de este trabajo como un
ciclo en el que se observa, analiza, planifica y evalia, construye etapas
fundamentales para entender el entorno por el cual se inscribe esta propuesta. A
su vez, el proceso de analisis es integral e incorpora instrumentos de recolecciéon
de datos, pertinentes al problema del estudio. Los resultados de este trabajo se
declaran no concluidos, considerando que requiere de otras socializaciones y
discusiones para desarrollar el tema. Sin embargo, presenta las conclusiones
obtenidas en el proceso de sistematizacion, a través de las cuales se observa que
los docentes en formacion utilizan mas los textos monomodales y no tienen en
cuenta los presaberes de los estudiantes. Esto quiere decir que los temas se
presentan de manera muy informativa, sin un valor significativo para el aprendiz,
por lo cual, afecta el desarrollo de la creatividad y las habilidades comunicativas
de los estudiantes. Este proyecto tiene valor porque confirma que la labor docente
es un proceso de revision, reflexion y actualizacién constante. Ademas, se
evidencia una problemética que es muy evidente en las practicas docentes, donde
los educadores prefieren estar en su zona de confort y no se arriesgan a secuencias
didacticas mas exigentes y complejas. Por ello, priman los textos monomodales
en una clase magistral y cuando se incluye el material multimodal, no se concibe
la comprension de la imagen y otros recursos semiéticos, sino como un accesorio
del texto.

4. Justificacion

En el ambito escolar, se hace evidente la gran influencia que tiene el ritmo
acelerado de la era digital, ya que los estudiantes estdn constantemente
interactuando con estos cambios en su entorno social. Esto obliga a los docentes
a explorar y producir diariamente contenidos de lecturas pertinentes a los nuevos
sistemas de interaccion. En esta biisqueda constante, se ha sefialado al tebeo en
muchas investigaciones como una alternativa importante para la ensefnanza,
gracias a la diversidad comunicativa que ofrece este formato con la realidad de
los nifios y jovenes. En palabras de Mateos y Suérez (2019):

En la cultura de la imagen, el comic aparece como una herramienta
didactica de incalculable valor para fomentar el habito lector entre los alumnos
més jovenes. En una sociedad digital mediatizada y multimedia, el
acompanamiento de las imagenes al texto, tal y como se muestra en los comics,
sirve para ayudar al alumnado en la comprensiéon de la linea argumental de un
relato y permite trabajar distintas dreas de conocimiento (como la lengua y la
literatura o la expresion plastica. (p. 1)

Sin embargo, la presencia del comic en las lecturas de clase, no han sido tan
relevantes como deberia. Mas aun cuando hace parte de la creciente
alfabetizacion visual de los estudiantes. Es por ello que, a partir de este escenario,
los estudiantes perciben las practicas de lectura como una actividad obligatoria
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para la asignatura, basadas en un contenido exclusivamente verbal, ignorando los
demas recursos comunicativos con gran incidencia visual, que conllevan a tener
dificultades en la comprension e interpretacion del lenguaje iconico. Frente a esta
problematica surge la necesidad de emplear una estrategia pedagogica que
fortalezca los procesos de comprension e interpretacion del comic, en los tres
niveles de lectura: literal, inferencial y critico-intertextual, planteados por los
Lineamientos Curriculares del Ministerio de Educacién Nacional. Asimismo,
integrar los tres contenidos tematicos adaptados a un analisis del cémic por
Rodriguez (1977): La descripcion preiconografica, analisis iconografico e
interpretacién iconografica.

Por otro lado, la intervencion propuesta orienta a los docentes que deseen
abordar el comic como herramienta didactica, dado que proporciona ideas que
resultan atractivas para trabajar en los procesos de lectura como en el desarrollo
de la escritura pertinentes al contexto del aula. Ademaés, el tebeo motiva la
creatividad de los estudiantes, promueve la reflexion, los valores y estimula la
imaginacién en las actividades de dibujo. De ahi que, en las actividades
empleadas en este estudio, mejoran la confianza en sus capacidades porque se
ofrecen espacios que estimulan los conocimientos previos, se refuerzan las
falencias observadas y se potencia la discusidon en clase con las perspectivas
narrativas. En definitiva:

Este medio de comunicacion masivo es capaz de transmitir conocimiento y
valores en un contexto lidico. Estimulan la imaginacion del lector, lo hacen
participe de la lectura, fomentan su autoestima, aumentan su vocabulario,
mejoran su capacidad critica, fortalecen la inteligencia emocional y la asimilaciéon
de conceptos en diversas areas del conocimiento, y promueven lo trabajo equipo.
(Orlaineta et al, 2012, p. 470)
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Capitulo II

MARCO REFERENCIAL Y TEORICO-CONCEPTUAL

1. Marco referencial
Referentes legales

El desarrollo de esta propuesta pedagogica garantiza el cumplimiento legal
y normativo en los procesos de formacion de la educacion colombiana. De modo
que, citando la Constitucion Politica de Colombia 1991, en el articulo 67, decreta
que:

La educaci6n es un derecho de la persona y un servicio ptblico que tiene
una funcién social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la
técnica, y a los demas bienes y valores de la cultura. La educacion formara al
colombiano en el respeto a los derechos humanos, a la paz y ala democracia; y en
la practica del trabajo y la recreacion, para el mejoramiento cultural, cientifico,
tecnolodgico y para la proteccidon del ambiente. (p. 48)

Conforme a la Ley General de Educacién 115 de 1994, se fundamenta
principalmente en la concepcion integral de la persona humana con un fin social;
en este proceso debe estar la presencia de dos factores importantes: la familia y
la sociedad, segiin los intereses y las necesidades de los mismos (Art 1). En la cual
se encuentran todos los procesos educativos, desde las instituciones,
administrativos, padres de familia, estudiantes, grados, servicio educativo,
calidad y cubrimiento. También es imprescindible remitirse a los objetivos de la
educaciéon basica en el ciclo de secundaria del Art 21, en que establece: “El
desarrollo de la capacidad para comprender textos y expresar correctamente
mensajes complejos, orales y escritos en lengua castellana, asi como para
entender, mediante un estudio sistematico, los diferentes elementos constitutivos
de la lengua;” (p. 7). De igual manera, “la apreciacion artistica, la comprensiéon
estética, la creatividad, la familiarizacion con los diferentes medios de expresion
artistica y el conocimiento, valoraciéon y respeto por los bienes artisticos y
culturales” (p. 8).

Los Lineamientos Curriculares de la Lengua Castellana (1998) son un punto
de apoyo para orientar y ajustar progresivamente el curriculo, acorde con los
proyectos educativos institucionales. Estas orientaciones y criterios nacionales
comparten conceptos pertinentes en el area de Lengua Castellana, los cuales se
plantean en este trabajo.

Adicionalmente, fue necesario tener en cuenta los Estandares Basicos de
Competencias del Lenguaje (2006), ya que son el punto de referencia de la
formacion intelectual como personal del estudiante, en lo que debe saber y saber
hacer. Asimismo, potenciando lo planteado en la actividad lingiiistica de
comprension, el comic se incorpora en las experiencias significativas de los
estudiantes entre las diferentes manifestaciones del lenguaje:

25



(...) la producciéon de lenguaje no sélo se limita a emitir textos orales o
escritos, sino iconograficos, musicales, gestuales, entre otros. Asi mismo, la
comprension lingiiistica no se restringe a los textos orales o escritos, sino que se
lee y, en consecuencia, se comprende todo tipo de sistemas signicos, comprensiéon
que supone la identificacion del contenido, asi como su valoracion critica y
sustentada. (p.28)

Un factor importante que caracteriza la educacion es la cultura, a pesar de
que el objetivo educativo debe ser el mismo (formar y capacitar), las culturas y las
distintas formas de vivir marcan la diferencia en la educaciéon. Mediante la Ley
397 de 1997 (Ley general de cultura), reglamenta las normas sobre el patrimonio
cultural y los estimulos a la cultura, para fomentar la sostenibilidad de los
ciudadanos, artistas y las industrias creativas, entre otros. El noveno principio
fundamental del Art 1: “El respeto de los derechos humanos, la convivencia, la
solidaridad, la interculturalidad, el pluralismo y la tolerancia son valores
culturales fundamentales y base esencial de una cultura de paz” (p. 1). Se resalta
cémo un elemento primordial en la educacion para impulsar la cultura presente
en los estudiantes, en las diversas expresiones desarrolladas durante las
actividades y proyectos.

Referentes institucionales

Este proyecto se realizé al noroccidente del Municipio de Neiva, en la
Institucion Educativa Liceo de Santa Librada en el afio 2019, una de las
instituciones mas antiguas del municipio. En la actualidad, la Institucion cuenta
con jornada manana, tarde, nocturna y fines de semana; pertenece al sector
oficial y maneja todos los niveles de basica primaria, secundaria y educaciéon
media. Como también, secundaria para adultos y educacion media para adultos.
Su poblacion esté distribuida en 16 grupos que cubren los grados de cuarto de
primaria hasta el grado undécimo de educacion media.

El PEI de la Institucion Educativa Liceo de Santa Librada, se fundamenta
en la formacion integral de los individuos y consolida como base fundamental en
los procesos de ensefianza-aprendizaje, los principios y valores. De modo que
trabajan en la sana convivencia, la justicia, la democracia, la autonomia y la
conciencia social. Ademas, desarrollan el bien comin para el consenso y la
negociacion de los conflictos. En este sentido, la Institucion Educativa fija dos
principios importantes en el desarrollo de las capacidades, competencias y
valores personales y sociales: Aprender a Conocer, Aprender a Hacer, Aprender
a Emprender, Aprender a Convivir y Aprender a Ser.

El primer principio, encamina al estudiante a reconocer las diferencias y
semejanzas entre los individuos para convivir en armonia, y asi aprender a
comunicarse entre las diversas formas de pensamiento. En segunda instancia,
Aprender a Hacer, es el desarrollo de las habilidades y destrezas de los
estudiantes, que potencializara las capacidades y competencias personales,
técnicas y profesionales. En tercer lugar, Aprender a Emprender, va orientado a
la construccion de la riqueza material e intelectual, brindandoles a los estudiantes
proyecciones globales de emprendimiento para la gestion de una empresa. Luego,
Aprender a Convivir, es el principio que converge en la participacion y
cooperacion de las actividades humanas, en la practica de la tolerancia, el respeto,
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la espiritualidad, la solidaridad, la justicia y el sentido de pertenencia. El dltimo
principio, Aprender a Ser, es la esencia del ser humano dentro de sus
particularidades en la formacién moral y social. En la que se dimensiona la
concientizacion de los estudiantes dentro de la sociedad.

Por lo anterior, el Modelo Pedagogico de la Institucion Educativa Liceo
Santa librada, busca el camino para formar integralmente a los estudiantes,
mediados por las corrientes de la pedagogia psicologica cognitiva de las teorias
del aprendizaje significativo. En el aprendizaje escolar, el docente prioriza la
construcciéon del conocimiento y valores desde la educacion preescolar, se
fortalecen la conexion teodrica-practica, las caracteristicas y necesidades
individuales, refuerza el desarrollo humano para aprender a emprender, conocer,
hacer, convivir y ser; asimismo, se fortalecen los héabitos, habilidades y
capacidades necesarias para solventarse a los diferentes contextos y situaciones
de la vida escolar y personal.

En el area de lengua castellana, direcciona la ensefianza-aprendizaje hacia
la construcciéon de sistemas de significaciéon, interpretacion y produccion de
textos orales o escritos, ligados a los procesos culturales en la ética de la
comunicacion, con miras a comprender y expresar los elementos del lenguaje.

Mision

Su misi6n institucional se orienta a la formacion integral del estudiante. Es
decir, de los nifnos, los jévenes y los adultos Liceistas mediante el desarrollo de
competencias cognitivas humanisticas, que les permitan interactuar
adecuadamente con su entorno y posibilitar por consecuencia el ingreso a la
educacion superior o al mundo laboral con responsabilidad y compromiso.

Vision

La visién del Liceo se encamina a llegar a 2016, como una instituciéon
reconocida por estar al servicio de la comunidad del departamento del Huila.
Atendiendo a las necesidades actuales de la sociedad y formando personas
generadoras de cambio, que sean capaces de responder a aspectos de caracter
académico, social econdémico, cultural, ecolbgico, investigativo, tecnolégico y
laboral. Todo lo que encierra la formacién integral.

2. MARCO TEORICO-CONCEPTUAL
Cultura

El término cultura, se ha estado modificando con los anos a medida que la
sociedad avanza y se transforma. Por ende, el concepto de cultura ha sido
abordado desde diferentes perspectivas en todos los campos de estudio. Su
diversidad, segin Giménez (2007), se basa en el conocimiento de la naturaleza
semiotica de la cultura, por el cual no se difieren, sino que se complementan cada
uno.

Por lo anterior, Giménez (2007), presenta la transformacién de la
concepcion simbodlica de la cultura, y los primeros momentos en que se piensa a
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construir el término. Este concepto de cultura generalmente va ligado a la
identidad que caracteriza a cada ser humano, tanto individual como
colectivamente. De esta forma, coexistimos como actores sociales adjudicados a
ciertas conductas, valores, normas etc., ligados a la particularidad de cada
contexto.

Segun Giménez (2007), no todos los significados son culturales, sino que
son especificos dentro de una comunidad. Es decir, los significados culturales lo
interiorizan y estructuran los sujetos en su cogniciéon: “la cultura es la
organizacion social del sentido, interiorizado de modo relativamente estable por
los sujetos en forma de esquemas o de representaciones compartidas, y
objetivado en formas simbdlicas, todo ello en contextos histéricamente
especificos y socialmente estructurados” (Giménez, 2007, p. 56). Lo dicho hasta
aqui supone que, un signo y una representacion especifica de un grupo social, no
tendra las mismas interpretaciones de quienes desconocen el entorno
comunicativo al cual se encuentra. Aspectos que, en ocasiones, son producto de
un choque cultural, a causa de la variedad de cédigos sociales, simbolos que
tienen significacion en quien esta en su grupo social.

Consideremos ahora, que el concepto de cultura de la Ley general de cultura,
397 de 1997, en el Art 1 define que:

Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales,
intelectuales y emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que
comprende, més alla de las artes y las letras, modos de vida, derechos humanos,
sistemas de valores, tradiciones y creencias. (p. 1)

Como un conjunto de significados, es una concepcion muy empleada en la
actualidad. Asimismo, las representaciones simbolicas cambian de una cultura a
otra, por lo que son rasgos que diferencian a cada grupo social, ya sea por sus
rasgos étnicos, comportamientos, costumbres, etc. Cada uno constituye formas
simbdlicas diferentes y, por ende, una visién de mundo distinta.

Identidad individual y colectiva

La identidad se presenta hoy en dia como un término ligado a la cultura.
Puesto que sus implicaciones sociales, culturales, étnicas y demés rasgos que
identifican a los sujetos hacen parte de la identidad, porque sblo es concebible a
través de la interaccion social.

La identidad de los sujetos se desarrolla en relacion al entorno social al cual
pertenecen; es asi, como los distintos factores sociales son los que caracterizan a
un individuo. Existen unas caracteristicas especificas que definen la identidad de
cada persona. De ahi que al reconocerse a si mismo y al reconocer a los demas,
sus semejanzas y diferencias a los propios comportamientos, se crea una
distincion cultural entre los sujetos. La identidad individual esté construida en la
conciencia y en la psicologia propia de cada sujeto; en cambio, la identidad
colectiva, s6lo se puede discutir por analogia de los movimientos sociales,
politicos, religiosos, entre otros, que caracterizan en su colectividad ciertas
conductas, deseos y rasgos (Giménez, 2007). No obstante, no se puede atribuir y
delimitar la identidad individual en términos generalizados, puesto que este
altimo es:
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(...) un proceso subjetivo (y frecuentemente auto reflexivo) por el que los
sujetos definen su diferencia de otros sujetos (y de su entorno social) mediante la
autoasignacion de un repertorio de atributos culturales frecuentemente
valorizados y relativamente estables en el tiempo. (Giménez, 2007, p. 61)

En contraste con la reflexion de Giménez, frente a la identidad individual y
colectiva, la primera identidad, no so6lo se desarrolla por la voluntad del sujeto,
sino, ademas, que dicha identidad individual es en parte caracterizada por una
identidad colectiva. Esos grupos de pertenencia son segtn los socidlogos: “(...) la
clase social, la etnicidad, las colectividades territorializadas (localidad, region,
nacion), los grupos de edad y el género” (Giménez, 2007, p. 63). De este grupo
social, los individuos toman rasgos, actitudes y comportamientos compartidos de
otros sujetos para construir una identidad tnica multidimensional. Por tal
motivo, existen rasgos que identifican y distinguen a los sujetos de los demas,
aunque compartan caracteristicas, estilos de vida, objetos etc. Razon por la cual,
no se puede hablar de identidad colectiva cuando se hace una generalizaciéon
psicologica de los individuos, puesto que estos, aunque poseen rasgos
relativamente similares en un grupo social, e influenciadas por la familia, la
educacion, los medios, etc., las formas de pensar, actuar y de identificarse cada
uno son unicas (Giménez, 2007).

Cultura visual

Cuando se trata de la visualidad, los individuos siempre buscan el sentido a
lo que ven e interpretan desde un panorama particular de su realidad. También,
las imagenes son entendidas e interpretadas, segiin las implicaciones del entorno.
En este sentido

(...) la cultura visual asume que la percepcion es una interpretaciéon y, por
lo tanto, una practica de produccién de significado que depende del punto de vista
del observador/ espectador en términos de clase, género, étnica, creencia,
informacion y experiencia cultural. (Tourinho y Martins, 2015, p. 22)

En la actualidad, las personas buscan visualizar cada momento de sus vidas,
hay una necesidad de plasmar en imagenes sus experiencias. Estos
comportamientos pueden evidenciarse en la television, la pintura, internet o
desde cualquier herramienta de expresion, més atin cuando tienen a disposicion
esta tecnologia visual que les permite observar, crear e interpretar la vida
cotidiana. “La cultura visual no depende de las imagenes en si misma, sino de la
tendencia moderna a plasmar en imagenes o visualizar la existencia” (Mirzoef,
2003, p. 7). La estimulacion digital ha influido a las personas a convertirse en
creadores de contenido, gracias a la facilidad con que pueden manipular los
medios tecnoldgicos y la libertad con que pueden construir su propia vision del
mundo, relacionando sus valores y creencias.

Aunque el término de cultura visual, varia segtin el campo y la metodologia
de estudio, es pertinente en este trabajo entenderla como: “Una condicion
cultural que, especialmente en la época actual, esta marcada por nuestra relacion
con las tecnologias del aprendizaje y la comunicacién y que afecta a como nos
vemos a nosotros mismos y al mundo” (Hernandez, 2015, p. 77).

Esta habilidad para comprender los estimulos visuales se evidencia mas en
las edades tempranas, donde nifios y nifias menores de 5 afios, pueden orientarse
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a través de un teléfono movil. Estas habilidades también se van a afianzando en
las diferentes edades, como en el caso de los ancianos que utilizan WhatsApp,
Telegram u otra red social para comunicarse con sus familiares porque es mas
accesible para todos. En otras palabras, lo que parecia dificil antes en las distintas
edades, hoy es mas facil de hacer y comprender, dado que la cantidad de
informacion visual que deben absorber e interpretar supone una practica diaria
con los medios tecnolégicos.

Como senala Mirzoef (2003) “La cultura visual se interesa por los
acontecimientos visuales en los que el consumidor busca la informacién, el
significado o el placer conectados con la tecnologia visual” (p. 5). El impacto de
las imagenes en la cotidianidad puede vislumbrarse como un elemento
indispensable en cada actividad humana. Un caso muy frecuente son las
multitareas caracterizadas en el ambito tecnologico como la ejecuciéon de varios
procesos simultaneos. Esta capacidad para elaborar varias actividades al tiempo
ha posibilitado a las personas a repartir la atencion en el trabajo que elaboran,
maés alld de los beneficios o deficiencias que esto presenta en la calidad de la
concentracion y de los resultados. En el presente, es frecuente, por ejemplo, que
alguien trabaje en un escrito en el computador, mientras esta escuchando una
conferencia virtual con el televisor encendido, o el caso de los jovenes que realizan
otras actividades mientras ven a los youtubers jugar videojuegos.

Hasta la fecha, todos parecen reconocer que el tiempo y los intereses de los
usuarios son la mercancia, tanto las apps, los buscadores de internet o paginas
webs, se sostienen con la distribuciéon y circulacion de la informacion de las
personas. En consecuencia, los medios digitales estan constantemente captando
la atenci6on de los estudiantes con recompensas variables que alimentan la
dopamina, ya sea en videos, imagenes o sonidos, las aplicaciones como TikTok e
Instagram, utilizan algoritmos que retienen al usuario con estimulos visuales de
corta duracion en consonancia con los gustos particulares, mientras se
intercambia automaticamente por otros.

Si bien este apego tecnoldgico es inevitable en la actualidad, los docentes
deben fomentar espacios de discusién y orientacion a los estudiantes, para sacar
provecho de las tecnologias y evitar que decaigan en la dependencia. Por lo que
es importante direccionar el contenido de clase que ahonde el entorno visual y asi
estimule el aprendizaje con los medios que consumen su atencién, con miras a
reforzar estos conocimientos y aptitudes que poseen los nifios y jovenes, a través
del apropiado uso de las herramientas digitales. En conclusion, el papel del
docente tiene que articularse con las tendencias actuales de lo que viven
diariamente los estudiantes, proponer nuevos mecanismos que le permitan
direccionar la tecnologia con el contexto, de esta manera, vincular las
experiencias y los conocimientos previos de los ninos y jovenes, para trabajar en
los procesos de construccion del sentido de su cultura visual, a fin de comprender
lo que aprenden y consumen.

Capital cultural: Escuela y espacio social
En 1930 Francia da a luz a un ilustre soci6logo, Pierre-Félix Bourdieu, quien
pone en evidencia su labor investigativa en los afios 50’s con sus primeros aportes

tedricos para la educacion, revelando su pensamiento materializado en su obra
Sociologie de I’Algérie, donde hace una profundizacion de la etnologia de Argelia,
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lugar al que llega cuando prestaba servicio militar. El trabajo intelectual de
Bourdieu, ha hecho énfasis en aspectos sociopoliticos y culturales, que han venido
instalandose a lo largo de la modernidad como: La globalizacion, el capitalismo y
el trasfondo dominante de la misma educacion, tema relevante en su filosofia. Su
pensamiento evoca una linea filoséfica base, con cuestionadores de las corrientes
dominantes en la sociedad; enmarcada por Marx, Nietzsche, Foucault y Sartre.
Sin embargo, Bourdieu tiene su propia ideologia y habla de las clases como
consecuencia de las relaciones sociales que vive el ser humano, mediante las
cuales, el hombre es moldeado. Bourdieu es mas contextual, asi que supone que
los elementos que dejan de manifiesto la clase a la que pertenece cada persona,
se sitia desde el lugar donde estudia hasta la misica que escucha. Como se puede
percibir, es una mirada mas minuciosa del contexto del ser en particular, para
formar toda una clase.

El sociblogo francés realiza denuncias al sistema por la exclusion social y
por fomentar la clase desheredada, aquella que desconoce la modernidad y los
avances tecnol6gicos; personas sumidas en la pobreza total, donde s6lo son
participes dos elementos que los hunden en su realidad: el hambre y la
ignorancia. Precisamente porque la l6gica del sistema es perpetuar el privilegio
de algunos; un privilegio notorio en la escolaridad pues la educacion es encargada
de fijar la calidad de vida de algunos en la sociedad o, mejor dicho, de los mismos.
Caminando sobre la hilera de su filosofia, llegamos al espacio social, edificado
segun Bourdieu por distintos tipos de capital: (1) el capital econémico o capital
objetivado, (2) el capital cultural o capital incorporado, y, (3) el capital simboélico.
Cada capital, también es formado por capitales de menor rango, por ejemplo: El
capital econdmico es sostenido por la produccion, la tierra, la fabrica y el trabajo.
Aqui es importante resaltar que Bourdieu luch6 junto a gremios campesinos y
trabajadores, liderando movilizaciones que apoyaran los gremios mas
vulnerables.

El capital cultural son todas las posibilidades culturales que alcanza cierto
grupo de personas como consumos refinados y reconocimientos académicos;
teniendo en cuenta que para Bourdieu la escuela es otra forma de dominaciéon
que perpetta el beneficio de algunos. Y el tercer capital mencionado es el Capital
Simbdlico, que es pasivo en el sentido de que acribilla en silencio, pero deja la
decadencia social y su mediador es el Estado; dominando mediante la violencia
simboélica donde la sociedad se divide en: Colonialistas-Colonizados, hombres-
mujeres y escuela-estudiantes; cada uno de estos componentes contribuyen en
gran manera a la desigualdad social. Este pensamiento se puede afirmar en
Bourdieu (1998):

Al estar incluidos, hombres y mujeres, en el objeto que nos esforzamos en
delimitar, hemos incorporado, como esquemas inconscientes de percepcion y de
apreciacion, las estructuras histéricas del orden masculino; corremos el peligro,
por tanto, de recurrir, para concebir la dominacién masculina, a unos modos de
pensamiento que ya son el producto de la dominacion. (p. 8)

Para el investigador francés, la violencia simboélica ha incidido
drasticamente en el pensamiento social convirtiéndolo en una hegemonia. Es
decir, las personas acttian culturalmente porque la informacion viene en ellos y
es trasmitida metédicamente de generacion a generaciéon, donde no es valido un
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pensamiento o actuar que cambie las reglas; seguimos en el patriarcado,
entendido como la manifestacion e institucionalizaciéon del dominio masculino
sobre las mujeres y ninos/as de la familia y la ampliacion de ese dominio sobre
las mujeres en la sociedad en general Lerner (1986), tema denunciado por
Bourdieu, pero no especificamente en contra del sexo masculino, sino de las
grandes instituciones sociales como la Iglesia, la escuela y el Estado, que han
ensenado y manipulado con su poder a las mentes mas “débiles”.

Si se habla de igualdad, es porque este topico deberia existir en todos los
componentes humanos: Economicos, culturales y escolares (siguiendo las
vertientes de Bourdieu) desde el capital econémico; es injusto, que personas que
viven sacando permisos e incapacidades ganen lo mismo que la persona con un
rendimiento completo en su trabajo. En el capital cultural, se podria decir que no
es justo que ciertos lugares tengan su derecho de admision, que todos los
restaurantes por el tema de la igualdad deberian pagar lo mismo en impuestos o
no pagar nada y en el contexto escolar, el docente que cumpla con la igualdad,
debe asignar igual nota a todos, sin importar el esfuerzo del trabajo realizado y su
conocimiento del mismo. Todas las anteriores son un absurdo que pasa en ciertos
aspectos sociales como el laboral, con el ejemplo ya mencionado. Las razones
sociologicas debieran cumplirse en su totalidad y no por partes, pues de esta
manera carecen de veracidad.

La realidad es que en el mundo no puede existir la igualdad, pero la
educacion si es una columna que puede aportar ensefiando, promoviendo y
ejecutando la equidad. La equidad, a diferencia de la igualdad, no busca brindarle
a todos lo mismo sino entregar a cada quien lo que merece. La dindmica cultural
esta estipulada Pobreza-Riqueza, Empleo-Desempleo, Hombres-Mujeres y no se
puede cambiar, pero si se puede mejorar la calidad de vida de las personas,
promoviendo la escolarizacion, impulsando politicas publicas que lleguen a zonas
vulnerables y, sobre todo, ensefiandoles a las personas el valor de la meritocracia,
donde la autoestima es fortalecida por las capacidades individuales y no por los
regalos del Estado.

No obstante, la equidad se convierte en un concepto no muy relevante para
el mercado econdémico. La estrategia capitalista va dirigida al sostenimiento de
un sistema injusto, promoviendo trabajadores para adquirir un nivel de consumo,
que sea fluctuante (Almela, 1967). Ya que, la desigualdad beneficia a los sectores
mas ricos de la sociedad. El sistema econémico y politico estd determinado por
estrategias que benefician més a los ricos. De este modo, el rico sigue siendo mas
rico y el pobre, mas pobre.

Es decir, incluso en los determinados beneficios econémicos, como la
ascension de trabajadores, se convierten en sujetos ligados a un préximo
consumo: entre mas gana un trabajador, mé&s consume y mas trabaja. El
trabajador se convierte en un posible cliente mas del consumo masivo cuando,
por medio de las estrategias del marketing se crean unas necesidades que
anteriormente no tenia. “Y esto es asi porque la produccién —mediante la
estrategia del marketing— ha aprendido a vender los productos desde la
produccién, a inventar un mercado para cada producto especifico, y a crear la
necesidad de ese producto"” (Almela, 1967, p. 75). De tal modo que el consumidor
se convierte en el crucial objetivo del productor. Es por esto, que el mercado de la
produccion y la posproduccién masiva, esta siempre al tanto del consumidor,
para que se produzca un consumo masivo.
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En la perspectiva econdmica, se produce lo que méas se consume o se crean
otras “necesidades” para generar otros consumos, que se difunden por muchos
medios visuales. A su vez, estas "necesidades" son méas superficiales, que han
hecho alas personas depender de ellas. "Necesidades de subsistencia” —alimento,
vestido alojamiento— se convierten en necesidades artificiales, pues tienen que
ser satisfechas de una determinada forma, y si no se cumple esta forma no
adquieren el atributo de "necesidades satisfechas" (Almela, 1967, p. 30).

Un producto que sea interesante a la percepcion del consumidor: las
texturas, los colores, el diseno y la marca. Mas alla de su utilidad, brindan una
imagen interesante y recrea una necesidad de prestigio al individuo. Tal como
expresa Almela (1967) “Lo que importa es la “imagen”, la emocién, la
significacion que el producto pueda transmitir al consumidor. Una calidad puede
disfrazarse a través de un aspecto “brillante”, “moderno”, “halagador”,
“sugestivo” (p. 138).

La publicidad es el medio por el cual tiene una estrecha relacion con el
consumidor, puesto que, a través de ella, existe una relacion entre produccion y
consumidor.

El “consumidor satisfecho” vive los productos a través de las significaciones
que él les concede que la mayoria de las veces ha fijado la publicidad. Prestigio
social, independencia, escape a las frustraciones, sentido de posesion, etc., en el
caso concreto del automévil. (Almela, 1967, p.77)

En el caso de la publicidad de un automévil, no se expone su utilidad puesto
que ya es un objeto socialmente reconocido en cuanto a su uso. Por ello, para que
el mercado sea innovador, recrea con la imagen publicitaria un estilo de vida que
podria obtener el consumidor al poseer el producto. Para Abraham A. Moles
(como se cit6 en Rodriguez, 1977). un anuncio publicitario contiene dos tipos de
mensajes: uno semantico, explicito o susceptible a serlo y otro estético o
connotativo. De modo que hay una doble funciéon en el receptor. El mensaje
semantico, se orienta como objetivo el incremento de las ventas en la publicidad,
y el estético incide en la imagen del producto y lo que puede beneficiar para el
consumidor.

La publicidad, junto a las demés actividades de marketing, representa una
competencia de este tipo. Ante el consumidor, se presentan varios tipos de
productos "diferentes” que él puede elegir. Cada campana publicitaria, cada
“imagen del producto”, cada “disefio atractivo”, incita al consumidor a que
adquiera ese concreto producto. Los productos compiten entre si, pero lo hacen
en funcién de la publicidad, en funcién de la “imagen”, en funcién del disefio.
(Almela, 1967, p. 131)

Y es por esto, que el capital visual es imprescindible para las estrategias de
marketing. Ya sean las imagenes fijas como la fotografia, los afiches publicitarios,
o las imagenes en movimiento en los videos publicitarios, gifs etc., continia
siendo atractiva para el consumidor. Dicho esto, la cultura visual ain incide en
ciertos comportamientos y actitudes que representan para la sociedad una
extension de la comunicacion y lenguaje humano, que ha estado presente y se ha
desarrollado desde nuestros origenes.
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Capital Visual: Sociedad de la imagen

La sociedad es un organismo que esta en constante cambio: el pensamiento,
las tradiciones, las culturas, la economia, la politica etc., se transforman dia a dia,
de acuerdo a las necesidades de las personas, o las necesidades que crean segin
el consumo que le ofrecen los medios a través de las imagenes. Es asi, como se va
construyendo una poblacion desmesurada, dependiente del interés econ6mico, el
afan creciente en la obtencion de riquezas, de reconocimiento social y de poder.
Ademas, de una creciente ambicién por alcanzar la “felicidad”; es lo que ha
llevado al hombre hoy dia, a buscar y saciar su propia felicidad por medio de
diversos tipos de satisfactores. Y donde se podra evidenciar, la particion de las
imagenes durante nuestra historia y cultura.

Desde nuestros antepasados, las imagenes fueron parte fundamental del
lenguaje: los colores, texturas y trazos de los dibujos en las cuevas, las paredes,
las esculturas, entre otros, ligaron la imagen al medio de comunicacion, de
narracion de historias, experiencias y de la representacion de la cultura misma
del hombre. A partir del siglo XIX, con el surgimiento de las nuevas tecnologias,
la litografia, el cine, la fotografia, entre otros, se fortaleci6 la importancia de la
imagen, como un pilar relevante en la sociedad, que hoy en dia se denomina como
la civilizacion de la imagen.

Esto significa que, no es sélo una civilizacion que se ha ido desenvolviendo
cada vez mas en un entorno eminentemente visual, sino que es, sobre todo, una
civilizacién que piensa en y a través de la propia (y creciente) complejidad de las
imagenes que produce y consume. (Gémez, 2013)

Asi, por ejemplo, los afiches publicitarios adheridos en la pared de una
tienda, la publicidad que encontramos en la internet y la television, los
videojuegos con ilustraciones llamativas, las fotografias o las denominadas
selfies, que se encuentran en las redes sociales, los libros ilustrados, las
historietas, entre otros. Surgen de la necesidad de visualizar otras realidades,
otros mundos ademas del propio. Esto quiere decir que ahora todo se trata de
hacer visible cualquier situacion, ahora todo tiene una fotografia, un dibujo, un
video etc. Para ver el mundo desde otras perspectivas y recrear lo que no se puede
observar a simple vista.

Rodriguez Diéguez realiza un analisis a la imagen del comic y a los afiches
publicitarios en la realidad social, econémica y cultural. El autor reflexiona y
analiza como los medios de comunicaciéon, la economia y la sociedad se
desarrollaron de acuerdo al interés y la presion del consumo actual. Por ejemplo,
en la Revoluciéon Industrial, hubo un interés inicial en la produccion para obtener
una exclusiva rentabilidad econémica, y transformé su objetivo general inicial
con el tiempo; a la distribuciéon del producto como un beneficio para el cliente,
enfocados a prestar un buen servicio y asi, apoyarse de distintos medios para
lograrlo (Rodriguez, 1977). De igual manera, se produce también un
desplazamiento de objetivos en la educacion.

En este sentido, ya no es tan relevante su utilidad, su realizacion o
satisfaccién por aprender, sino lo bello que esto produce en la sociedad como
medio de felicidad, donde no es solamente el interés es su utilidad, sino también
en funcién de su rentabilidad econ6mica, tal cual a una empresa. Lo anterior se
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puede evidenciar en la proliferacion de escuelas y colegios privados en el pais,
donde en su mayoria se evalta su utilidad, segtin el valor econémico de cada una.

Pongamos por caso, el cortometraje de Steve Cutts, donde ilustra la
“Felicidad” que ambiciona la sociedad actual, por medio del consumo. La
metafora de la poblacion como ratas sobrepobladas que se persiguen unas a otras,
el espacio publico conglomerado del comercio, del ruido, del trafico, de la
suciedad, la contaminacién y las imagenes publicitarias que rodea la ciudad: La
comida chatarra, las tecnologias, los celulares y otras marcas reconocidas a nivel
mundial, estan presentes en cada lugar con el mismo mensaje “Happiness”. Como
también, anima las acciones absurdas y violentas de la sociedad cegada al
consumo, ejemplificando, el “Black Friday”. Por consiguiente, el “Happiness” o
felicidad se encuentra ahora en la obtencidon de objetos y marcas costosas, entre
otros productos, que el capitalismo ofrece como medio de felicidad.

Imagen 1: “Happiness” de Steve Cutts, 24 de noviembre de 2017.

Por eso Rodriguez (1977) plantea los objetivos orientados en diferentes
ambitos sociales, que son, de este modo en la educacion, ligados al predominante
interés de lo que es rentable y beneficioso a la sociedad. En consecuencia, se ha
transformado la manera de qué se aprende en el aula y como se ensefia. A su vez,
la ensefianza trata de orientar el comportamiento del sujeto y esta modificacion
de la conducta se da en el aprendizaje. La ensefianza vendria a ser el estimulo
externo, donde se orienta el aprendizaje sistematico, lo cual se determina por dos
componentes: primero, componente fisico que es el estimulo externo, y el
correlato psiquico en el que recibe el estimulo. Ambos componentes son la
informacién que se genera en la comunicacién (Rodriguez, 1977). Lo cual, para
Couffignal (1970) es “El proceso por el cual se generan estimulos fisicos para que
lleguen a un destino y provocan determinadas situaciones psiquicas, no es mas
que la operacion informacional que llamamos comunicacion” (p. 39, 41).

Los anélisis previos que se han realizado en relaciéon con la ensefianza y la
comunicacion, han aportado a la educaciéon distintos enfoques en la ensefianza.
Por ejemplo, Rodriguez (1977) sefialé La cibernética definida por Wiener como
“La teoria del control y de la comunicacién tanto en la maquina como en el
animal” (p. 11).

El cual proceden varios modelos cibernéticos de informacion de acuerdo al
aprendizaje y al sistema educativo. Si bien desde la posicién de Rodriguez (1977)
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no es una ciencia completamente exacta, son una interesante guia para
reflexionar sobre los procesos de ensefianza y comunicacién, que no estan
presentes en su totalidad a la interaccidén entre dos sujetos, sino que cada
individuo emite distintos modos de respuesta, operados por distintos estimulos
externos e internos en un contexto comunicativo especifico.

La imagen y su relacion con la enseiianza

La ensefianza es una categoria inclusa en la mas amplia de la comunicacion,
la cual tiene dos restricciones: una indole teleologica y otro tipo tecnologica. La
intencionalidad perfectiva es la caracteristica teleologica, la cual discrimina la
comunicacion general de la comunicacidén educativa. Y estos procesos que se
desencadenan en el aula es lo que distingue de la comunicacién en general a la
comunicacion didactica.

La variable tecnoldgica se efectia como rasgo dentro de la actividad
didactica frente a la educativa. En un contexto comunicativo determinado las
personas asocian las palabras a un significado y a un referente o simbolo, para
que ese acto comunicativo cobre sentido en el contexto social. En los procesos
didacticos, Rodriguez (1977) subraya que la clave para estos, es el cddigo y por
ende el signo. Los procesos educativos deben pensar qué codigo van a utilizar en
la ensefianza, ya que el cédigo predominantemente verbal, en esta civilizacion de
la imagen, resulta no muy pertinente:

La situacion actual de la ensefianza pone el acento de forma casi exclusiva
en los codigos verbales: lectura y escucha, escritura y expresion verbal, son ejes
fundamentales en la actividad didactica. E incluso un contenido primordial de la
ensefianza en sus niveles iniciales es el aprendizaje de estos codigos. Pero la
coexistencia, a nivel general, de diferentes codigos para la transmision de
noticias, hace ver que un exclusivismo verbal no parece conveniente. (Rodriguez,

1977, p. 18)

El acto did4ctico es la intencionalidad del maestro al momento de establecer
una relacion de comunicacion con los alumnos en el proceso ensefianza. En el
aula, docentes y estudiantes comparten unas equivalencias entre los codigos y el
mensaje, entre signo y referente. A su vez, una serie de imagenes, conceptos y
relaciones entre ellos se estructuran y reproducen en la ensefianza. Por tanto, el
acto de ensefianza es un proceso de semiosis3. Es decir, una enseianza que se
desarrolla en la mente del individuo, intuido o guiado por las relaciones sociales
y culturales que lo rodea. Un proceso que desarrolla en la mente, estimulado por
la percepcion del signo y su objeto visual. Mas alla de la comunicacion verbal, los
estudiantes llevan a cabo un proceso intelectual donde el docente y los
estudiantes asocian muchos elementos de la clase con las imagenes. Pongamos
por caso, la lectura de un libro, donde el estudiante no sélo realiza una lectura
literal de las palabras, sino que, ademas, adiciona a cada hecho narrativo una
asociacion de imagenes para recrear en su mente la historia, y asi proceder con
mejor eficiencia el conocimiento.

3 Es un proceso que se desarrolla en la mente del intérprete; se inicia con la percepcion del signo
y finaliza con la presencia en su mente del objeto del signo.
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Rodriguez (1977) da a conocer un recorrido de categorias de signos en la
comunicacion didactica que vienen dados por el signo verbal que se deriva en el
acto sémico, en general agrupados también por los signos sustitutivos, ya sea en
el sensu stricto o los simbolos como la metafora visual que expresa un contenido
directo y refleja un enorme significado y que también la imagen presenta codigos
que le dan un sentido completo. Seniala Rodriguez (1977):

El lenguaje verbo iconico posibilita medios y modos de presentacion
altamente flexibles. Desde la pelicula al cartel, desde el circuito cerrado de
television al libro de texto, la imagen es suficientemente usual al margen del nivel
de desarrollo tecnologico del centro. La eficacia de la interaccion de elementos
verbales e imagenes debera pues marcar la pauta. Si una ensefianza puramente
verbalista puede ser criticada frecuentemente, mucho més habria de serlo aquella
que pretendiera un exclusivismo iconico. (p. 49)

La tecnologia didactica debera analizar los elementos de los medios de
comunicacion de masas, con el fin de aplicar en el aula (Rodriguez, 1977). “En el
ambito de los verbo-iconico, el sistema més claro —y quiza el inico— es el comic
o tebeo. Y el medio més depurado, como consecuencia de la exigencia de
rentabilidad econoémica, tal vez sea la publicidad” (Rodriguez, 1977, p. 51).

Educacion y sistema educativo (Generalidades y modelo pedagégico
con sus respectivas didacticas y estrategias)

La condicion evolutiva del ser humano, ha suscitado el dinamismo en el
proceso educativo y no solo a partir de la etapa escolar, sino también en todo el
desarrollo humano en el que se ha evidenciado la intervencion de la formacion.

Precisamente, el papel de maestro es uno de los roles sociales mas antiguos
y necesarios en las comunidades a lo largo de la historia, pues son las personas
“Guia” que establecen la direccionalidad correcta y corrigen los desaciertos del
ser.

Y durante afios, el rol del docente se ha transformado en contraste con los
cambios sociales, politicos y culturales. De tal modo, que el docente actual orienta
y educa desde su ensefianza, al estudiante frente al mundo que lo rodea. Es
consciente de las multiples realidades que viven sus estudiantes y la sociedad en
la que integran. Ademads, los docentes vinculan en su practica pedagbgica
herramientas caracteristicas a la realidad global del estudiante. Por ende, la
funcién del docente actual, no es la de distribuir ciertos conocimientos y retener
al estudiante pasivo dentro del aula. Es quien, desde su capacidad creadora y
pedagogica, se apropia de lo que sabe el estudiante y se sirve de herramientas
didacticas que estén a su disposicidn, para ensefar, construir y relacionar el
conocimiento junto a las buenas relaciones entre estudiante y profesor.

Asi como el rol docente ha cambiado, también se han desarrollado
investigaciones que analizan los diferentes factores de la educacion, para orientar
la ensenanza del docente y el aprendizaje del estudiante. Esto ha sido un objeto
determinante de estudio para los pedagogos clasicos y modernos que se han
preocupado en responder estos interrogantes fundamentales en la educacion:

a) qué tipo de hombre interesa formar; b) como o con qué estrategias técnico-
metodologicas; ¢) a través de qué contenidos, entrenamientos o experiencias; d)
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a qué ritmo debe adelantarse el proceso de formacién; y e) quién predomina o
dirige el proceso, si el maestro o el alumno. (Florez, 1996, p. 164)

Por lo anterior, aunque existan otros interrogantes adicionales, las
repuestasy estudios varian de los saberes pedagogicos y el contexto sociohistorico
y cultural. De tal modo, que las respuestas se articulan e interrelacionan de cada
construccion teoérico-pedagobgica, denominadas modelos pedagdgicos. Los
modelos han ayudado a estructurar la pedagogia y dirigir su aplicacion a
contextos especificos. El conocimiento, al ser de alguna forma una creacion, los
modelos se aluden como construcciones mentales de la actividad humana a través
de la interaccion social-historica y cultural (Flérez, 1996).

De esta forma, los modelos pedagbgicos son una construccion teorica, que
parte de la interpretacion de la realidad de los individuos, para determinar unas
metas e ideales especificos del hombre en sociedad. En opinion de Florez (1996),
los modelos en sentido de los parametros pedagogicos, también, componen de
manera transversal los contenidos a ensenar, la metodologia y la evaluacion.
Estos modelos, han posibilitan la tarea a muchos pedagogos y futuros docentes a
comprender y orientar la ensefianza, partiendo desde la realidad del individuo.

A continuacién, se presenta la clasificacion de los modelos pedagbgicos.
Estos modelos parten de diferentes teorias que diferencian y relacionan algunos
conceptos, contenidos y procedimientos.

El modelo pedagdgico tradicional

Segun Florez (1996), “este modelo enfatiza en la formacion del caracter de los
estudiantes para moldear a través de la voluntad, la virtud y el rigor de la
disciplina, el ideal humanista y ético, que recoge la tradicion metafisico-religiosa
medieval” (p. 167). El estudiante es receptor y objeto de la ensefianza, y el docente
es el sujeto del proceso que delimita el conocimiento que ya conoce y lleva al
estudiante a algiin conocimiento. En este modelo, intentan normativizar el
proceso educativo y no entenderlo (Florez, 1996).

El transmisionismo conductista

Se moldea el individuo para transformar la conducta “productiva”, con el
objeto de formular y reforzar el conocimiento mediante conductas observables:
“Adquirir conocimientos, codigos, impersonales, destrezas y competencias bajo
la forma de conductas observables, es equivalente al desarrollo intelectual de los
nifnos. Su mayor exponente es Skinner” (Flérez, 1996, p.168).

Romanticismo pedagdgico

Este modelo se centra en la actividad del nifio y su libertad individual, en un
ambiente agradable y espontaneo. Aqui, el interior del nino es lo que importa, y
el docente es el auxiliar de los contenidos que solicite. El ide6logo de este modelo
es Rousseau, y en el siglo XX se destacan Ilich y A.S. Neil, el pedagogo de

Summerhill.

El desarrollismo pedagdégico
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El docente es el estimulador de experiencias, con objeto de que el estudiante
acceda a nivel superior de desarrollo intelectual y el contenido progresivo y
secuencial, facilite el desarrollo y la construccion del aprendizaje, segin las
condiciones de cada uno.

En la pedagogia socialista, expuesta por Florez (1996):

Propone el desarrollo maximo y multifacético de las capacidades e interés
del individuo. Tal desarrollo esta determinado por la sociedad, por la colectividad
en la cual el trabajo productivo y la educacion estan intimamente unidos para
garantizar no solo el desarrollo del espiritu colectivo sino el conocimiento
pedagobgico polifacético y politécnico y el fundamento de la practica para la
formacion cientifica de las nuevas generaciones. (p.170)

Los modelos y formas de entender y orientar la ensefianza-aprendizaje,
continta vigente hoy en dia, el interés por el proceso educativo y demas
investigaciones, analizan y desarrollan nuevos métodos, formas y herramientas
de aprendizaje para solucionar una problematica especifica en una sociedad que
estd cambiando rapido. Aunque exista gran variedad de modelos pedagogicos, no
se puede desprestigiar sus enfoques, ya que cada uno ha contribuido al desarrollo
social, cultural y politico de la época. Y si el docente actual contintia obstinado en
métodos pedagbgicos desactualizados, no habra un cambio significativo en la
educacion de los estudiantes como de la sociedad colombiana.

Contraste a lo anterior, veremos que el modelo constructivista no direcciona
una ensefianza rigida y autoritaria. Se promueve una apropiacion creadora del
conocimiento, mediante la estrecha relacion entre docente y estudiante para
construir conjuntamente una ensefianza y un aprendizaje significativo desde los
conocimientos previos del estudiante y su interacciéon con el medio que lo rodea.

El constructivismo en sus vertientes

Por otra parte, los modelos més cognitivos, nacientes de las investigaciones
del aprendizaje humano desde la perspectiva biologica, han puesto a fluctuar las
realidades conocidas. En medio de todas las expresiones pedagogicas reveladas a
raiz de estudios y practicas, ha surgido el constructivismo, que se refiere a la
construccion del conocimiento que ocurre en la mente del individuo mientras este
aprende (Noel, s.f.). Hablar del constructivismo es confrontar los ideales
tradicionalistas; que asumen al maestro como el centro del conocimiento,
evadiendo las posibilidades biologicas y sociales con las que llega un estudiante
al aula de clases.

Es primordial recordar que, en este modelo pedagogico, la participacion del
estudiante en el proceso educativo es nula e irrelevante, motivo por el cual
permanece en un estado pasivo mientras la informaciéon llega de manera
mecanica. Contrario al proceso que lleva el constructivismo, en el que es el
estudiante el encargado de responsabilizarse y de edificar el conocimiento que
necesita por si mismo, mediante los componentes biol6gicos y sociales que estan
implicitos en él.
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Es decir, “es un proceso activo donde el alumno elabora y construye sus
propios conocimientos a partir de su experiencia previa y las interacciones que
establece con el maestro y con el entorno” (Coloma y Tafur, 1999, p. 220).

Siguiendo la pedagogia constructivista y teniendo en cuenta los modelos que
se llevan al aula de clases en la actualidad, es importante que los docentes como
investigadores, asocien sus metodologias a los modelos hasta ahora establecidos
y estudien los aportes que brindan modelos constructivistas.

Reflexionar en el constructivismo, evoca distintos tedricos que han aportado
a dicho modelo, como Ausubel con su aprendizaje significativo donde expresa:

El aprendizaje y la retencion de caricter significativo, basados en la
recepcion, son importantes en la educacién porque son los mecanismos humanos
«par excellence» para adquirir y almacenar la inmensa cantidad de ideas y de
informacion que constituye cualquier campo de conocimiento. (Ausubel, 2002,

p- 47)

Ausubel (2002) es retomado en el modelo cognitivo, donde el enfoque se
dirige hacia la forma en que el aprendizaje se da biol6gicamente, puesto que el
ser humano estd predispuesto a aprender, y un elemento clave para la
propiciacion del aprendizaje es el agente motivador; en este caso es el docente
quien emplea metodologias que permiten que la recepcion en el proceso sea la
adecuada para llegar al aprendizaje significativo. Ademas de otros factores como
la organizacion de la informacion y anclar los conocimientos previos.

Ausubel (2002) es muy cognitivo, cuando asegura que la informacion se
aloja en una estructura conceptual que ha sido creada a partir de los
conocimientos que el nifo ha adquirido de su entorno y cuando llega un nuevo
conocimiento, lo que hace es buscar informacién relacionada en esa estructura
para ubicarse o desaparecer. La propuesta se basa en tres clases de conciencia:
La conciencia del rol docente, la conciencia del rol del estudiante y la conciencia
de las metodologias convenientes.

Primero, es fundamental que el docente entienda el lugar que ocupa en el
aula de clases y su importancia en el proceso educativo del nifio, sin subestimar
la educacion en la sociedad en la que vive. Significa creer en la educacion aun con
todos los altibajos que se hayan presentado y se presenten.

Segundo, entender que es el estudiante quien marca el ritmo de trabajo
ofreciendo a su docente experiencias y organizaciones conceptuales dispuestas
mas que a ser modificadas, a ser retroalimentadas con la orientacién correcta; en
la que el estudiante es el centro del conocimiento y el docente apenas una de las
partes vitales.

En la actualidad, tenemos todo un bagaje teorico en el cual nos podemos
basar y es menester explicar que no se trata de pisotear el modelo tradicional que
tiene aportes valiosos en el ambito educativo, sino de mirar diferentes
perspectivas.

Con respecto a la teoria social de Vygotsky, esta se direcciona mas hacia una
teoria del constructivismo social, en el que el individuo construye su pensamiento
a través de la interaccion social y cultural del medio. Segin Vygotsky (1934), el
pensamiento integra muchos elementos complejos que se van desarrollando
desde el nacimiento, debido a que el pensamiento transita por distintas fases para
poder expresar las palabras de manera consciente y congruente al acto
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comunicativo. Tales fases son unos de los aspectos referenciales del lenguaje, que
se da a través de una construccion interna del pensamiento, a una operacion del
habla externa. Esto vendria a ser la estructura semantica y significativa del
lenguaje interno, a la esencialmente fonética del lenguaje externo. Entendiendo
el lenguaje como un vehiculo de comunicacion social:

La funcién inicial del lenguaje es la comunicativa. El lenguaje es ante todo
un medio de comunicacion social, un medio de expresion y comprension.
Generalmente, en el analisis por descomposicion de elementos, esta funcion del
lenguaje también se separaba de la intelectual y ambas eran atribuidas al

lenguaje. (Vygotsky, 1934, p. 21)

Entender el lenguaje es importante para desarrollar los procesos de
pensamiento, el cual permite conocer y aprender de las diferencias sociales y
culturales, que se adquiere o domina su propia identidad (su contexto, su
lenguaje y su cultura). Donde en la mente, interioriza una funcién psicologica de
la creacion de un sistema de signos que tienen una atribucién seméntica y demas
funciones psiquicas superiores, especificamente humanas.

De lo anterior, Vygotsky encuentra un notable desarrollo de investigaciones
piagetianas sobre el lenguaje y el pensamiento infantil, entre esos, el lenguaje
egocéntrico. “El lenguaje egocéntrico se convierte en un instrumento para pensar
en sentido estricto, es decir, comienza a ejercer la funcién de planificar la
resolucién de la tarea surgida en el curso de su actividad” (Vygotsky, 1934, p. 51).

Y asi, el lenguaje egocéntrico es el medio de comunicacion significativo del
nifno, quien tiende a hablar consigo mismo y verbaliza literalmente, la actividad o
juego que esta realizando. Por ejemplo, cuando una nifia alimenta a su muneca,
dice: “Ahora, te voy a dar de comer”. Este lenguaje se destaca en las edades de 3-
5 afos, cuando el nifio no interioriza su pensamiento, sino que lo expresa de
manera verbal. Esto quiere decir que el lenguaje egocéntrico no se orienta en un
acto comunicativo por medio de la interacciéon con otro. Sino que es un acto para
si mismo.

Como resultado, el lenguaje y el pensamiento no estn tan relacionados
hasta los dos afios. Asi, en el entorno sociocultural, el nifio aprende por medio de
la interaccién y el acompafiamiento de alguien mas experto para desarrollar y
atribuir nuevos significados a las palabras. Se es méas consciente de lo que dice y
lo que piensa, manipula su lenguaje con mayor sentido a lo que expresa por medio
del pensamiento. Por ende, el aprendizaje colaborativo es relevante para el
desarrollo cognoscitivo del nifio. “El significado de la palabra... es la unidad de
ambos procesos, que no admite mas descomposiciéon y acerca de la cual no se
puede decir qué representa: un fenomeno del lenguaje o del pensamiento”
(Vygotsky, 1934, p .288 a 289).

El significado de la palabra que esta ligado al pensamiento, evoluciona y
construye mediante estimulos comunicativos, diversos sentidos en que se puede
efectuar los conceptos antiguos y nuevos.

Lo central del desarrollo de los significados de las palabras no sera una
mera acumulacion de asociaciones entre las palabras y los objetos, sino una
transformacion estructural del significado “que partiendo de las formas
inferiores y méas primitivas de generalizacién del pensamiento verbal, llega a
formas superiores y de maxima complejidad que encuentran su expresion en los
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conceptos abstractos (...) a lo largo del desarrollo histérico de la lengua varia no
s6lo el contenido de la palabra en cuanto al objeto referido, sino también el propio
caracter del reflejo y de la generalizacion de la realidad en la palabra. (Baquero,

1997, p. 75)

Y es el lenguaje la principal via de la transmision de la cultura, donde a
medida que el nino dispone de mas palabras, significados y simbolos, podra
construir y aprender otros conceptos con agilidad. Aqui se expone el
constructivismo como un modelo aplicable en la modernidad, por todos los
cambios socioculturales que se dan con el paso del tiempo. Pero la idea es sacar
de cada modelo las estrategias que se requieran en el ambiente escolar, sin olvidar
que el ser humano es un constructo tanto social como biolégico y que dichos
aspectos intervienen drasticamente en su aprendizaje dentro y fuera del aula.

Constructivismo, tecnologia y comics

Por lo que se refiere a la ensenanza visual, el modelo pedagogico del
constructivismo es ain importante para la educacion actual. Puesto que la
ensefianza debe ir orientada a la construccion cognoscitiva que tiene el
estudiante, donde es el conocimiento previo un factor importante para entender
al individuo, la sociedad y la cultura de su tiempo. Y asi, a partir de estas
facultades y saberes, se construye una ensefianza y un aprendizaje significativos
para los estudiantes.

Ademas, como se ha recalcado en este trabajo, la sociedad visual est4 siendo
cada vez mas creciente en todos los aspectos de la sociedad. Influyen directa e
indirectamente en nuestra cotidianidad. Y este desarrollo desenfrenado continta
transformando el medio con el cual, los actores sociales estan inmersos.

De modo que, la vision del mundo cambia constantemente, a través de las
relaciones humanas, los recursos que utilizan del medio, las posiciones politicas
y sociales, como también, la forma de ensefar y aprender, se transforman con
mayor rapidez. No obstante, el sistema educativo colombiano, atin contintia
siendo un sistema de ensefianza atrasado a las tendencias actuales. Prevalecen
docentes que rechazan cualquier otra manera de ensefiar que se aleje al modelo
tradicional acostumbrado. Como también, docentes que temen utilizar
herramientas tecnologicas en su practica pedagogica, por el evidente uso negativo
que ha ejercido en la sociedad.

Este descontrol tecnologico, alienta también a la inseguridad cibernética,
donde se pueden generar estafas, secuestros por las ubicaciones a tiempo real del
individuo, abusos, desinformacion, etc. Sobre todo, una notable disminucién de
los valores humanos, que se pueden encontrar facilmente en los comentarios de
ciertas publicaciones, que repudian las diferencias sociales e ideoldgicas de un
individuo.

Sin embargo, no se trata so6lo de reiterar los aspectos negativos de las
tecnologias que evidentemente estan influenciados en la actualidad, sino de que
la educacion y el docente sean mediadores del uso de estas. En opinion del
Ministerio de Educaciéon Nacional (s.f.):

42



Desde nuestra perspectiva, opinamos que estos efectos dependen del modo
como los nifios acceden a los medios y como los usen. Por tanto, el uso de los
medios en la escuela tiene motivaciones sociales y pedagogicas. Desde el punto
de vista social, es indudable que los medios son los portadores més claros de los
elementos configuradores de la sociedad contemporanea, y por esto a la escuela
le corresponde jugar un papel muy importante en lo que respecta a la preparacion
de los alumnos para la utilizacion critica y reflexiva de dichos medios. (p. 35)

Motivo por el cual, sujetos que no han sido correctamente guiados con el
uso de la tecnologia, tienden a ser los més vulnerables. Por lo que, negarse a no
involucrar estas herramientas en el aula por las razones anteriores, es evadir la
responsabilidad y la oportunidad de ofrecer al estudiante un control de su vida
junto a estos aparatos.

Ahora veamos, estas herramientas pueden proporcionar actividades
interesantes para orientar y diversificar la lectura y la escritura, eliminando la
falsa creencia de que la lectura y escritura rivalizan con la tecnologia. No obstante,
esto dependera de las capacidades creativas del docente, y del material didactico
que realice, ya que el material es un componente que influye en el aprendizaje
significativo.

Ausubel (1983) reitera, que tanto la relacion directa entre las ideas
preconcebidas por el estudiante y el material de aprendizaje, las ideas previas
ayudaran a construir las ideas nuevas y producir nuevos significados. Pero ello no
sera posible si estos aspectos no se trabajan conjuntamente. Esto quiere decir que
el estudiante puede tener una actitud asertiva, pero si el material de aprendizaje
no esta estructurado adecuadamente, no sera significativo para el estudiante:

El aprendizaje significativo presupone tanto que el alumno manifiesta una
actitud de aprendizaje significativo; es decir, una disposicién para relacionar
sustancial y no arbitrariamente el nuevo material con su estructura cognoscitiva,
como que el material que aprende es potencialmente significativo para él, es
decir, relacionable con su estructura de conocimiento sobre una base no
arbitraria y no al pie de la letra. (p. 48)

Aunque la lectura y la escritura son en si actividades motivadoras para
muchos ninos y jovenes, este interés decae cuando el docente no implementa
otras herramientas didacticas o formas de lectura. Y la lectura se convierte en un
tipo de evaluacion escrita.

Por este motivo, el docente debe apropiarse de otros medios de lecturas
diferentes a los tradicionales, para ofrecer una multiplicidad de recursos en su
ensefianza. Asi, por ejemplo, utilizar adecuadamente los recursos presentes en la
internet: leer libros y comics digitales, compartir e interactuar en plataformas
gratuitas como Whattpad, Falsaria, Club de Escritura, entre otros, que brindan
grandes oportunidades de compartir creaciones originales o inspiradas en otros
relatos. Dice el MEN:

La insercién de los medios de comunicacién en el aula tiene importantes
repercusiones en el terreno pedagogico, pues le permite al alumno captar el hecho
global de la comunicacion; ademas, ejercen una importante funcion informativa
y pueden tener grandes efectos formativos. Por esto, tanto alumnos como
maestros necesitan conocer los c6digos en que se vierten y articulan los mensajes
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emitidos y tener conciencia de las posibles formas de trabajo pedagogico sobre
los mismos. (Ministerio de Educacion Nacional, s.f., p.35)

De esta manera, se enfatiza en que el desarrollo cognoscitivo no es
independiente del medio social. El desarrollo de las funciones psicologicas
superiores implica en una parte, el plano social y el individual (Baquero, 1997).
De modo que utilizar apropiadamente un instrumento4 de un elemento cultural
actual para promover la lectura, debe ser mediada por un acompafiamiento
mutuo entre docente y estudiante. Por lo tanto, no es incluir todo el tiempo la
tecnologia en el aula, o remplazar un libro electronico por el fisico, sino, trabajar
paralelamente estos medios. Y orientar al estudiante a utilizar la tecnologia como
un recurso interesante y educativo.

Aprendizaje significativo del tebeo

En relacion con el uso didactico de estos medios tecnoldgicos, el tebeo es_un
medio del capital cultural visual que reconoce el estudiante. Ya sea, por un libro,
un perioddico o por la internet, contemplan el comic como un lenguaje diferente y
atractivo al medio visual que estan acostumbrados. “Por relacion sustancial y no
arbitraria queremos decir que las ideas se relacionan con algin aspecto existente
especificamente relevante de la estructura cognoscitiva del alumno, como la
imagen, un simbolo ya significativo, un concepto o una proposicién” (Ausubel,
1983, p. 48).

El tebeo es otro tipo de lectura que puede efectuarse en el aula, como un
recurso fisico y digital, que incorpora gran diversidad de c6digos con una carga
semantica especifica. “Esto se logra produciendo versiones miltiples del mismo
material y proporcionando proyectores individuales que les permitan a los
estudiantes ajustar la velocidad de la presentacion y repetir porciones del
material” (Ausubel, 1983, p. 332).

Como se ha mencionado en este trabajo, esta variedad de codigos integra
una narracion de significados, es decir, el didlogo, la imagen, el color, los gestos,
las formas de los globos, entre otros. Son medios similares a la comunicacion del
lenguaje humano, donde interactan, a través de las palabras, los gestos, el tono
y demés formas de comunicacion verbales y no verbales. Son todos los sistemas
de signos iconoldgicos que representan una interpretacion diferente ligada a los
signos de la comunicaciéon que estan adheridos a la actividad psicologica del
sujeto.

Las actividades que involucran los elementos del tebeo, por ejemplo, no se
direccionan hacia un aprendizaje memoristico de conceptos, sino a una
representacion comunicativa con el lenguaje humano. Para Ausubel (1983) “los
diversos significados individuales que miembros diferentes de una cultura dada
atribuyen a los mismos conceptos y proposiciones se parecen comunmente lo
suficiente para que sea factible la comunicacion y el entendimiento entre las

personas” (p. 55).

4 la importancia de las mediaciones en los procesos de desarrollo cognitivo y socio-cultural de los sujetos
en la escuela, y dichas mediaciones son fundamentalmente simbodlicas, lingiisticas; para Vygotsky la
calidad de la mediacion estd directamente relacionada con la calidad del desarrollo. (Ministerio de
Educacion Nacional, s.f., p.27).
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El tebeo brinda una amplitud de conocimientos y conceptos atribuibles a
diferentes sociedades y culturas, que se recrean en la historia y se destacan por
los ambientes o temaéticas de un contexto determinado, a través de la narracion,
los paisajes, la vestimenta, los objetos y los comportamientos de los personajes,
entre otros. Por ejemplo, la novela grafica Persépolis narra en modo de
autobiografia, el control fundamentalista que vivencia la protagonista irani desde
su infancia, y su inconformismo contra las politicas austeras.

Dependiendo del género y la profundidad narrativa e ideoldgica que
pretende el autor, esta herramienta se convierte en un recurso de promocion de
valores frente a las diferencias y situaciones de otros. Como también, generan un
pensamiento critico, por ejemplo, el manga Death Note, donde el protagonista
Ligth Yagami, un ordinario estudiante, encuentra un libro de la muerte. En el
transcurso de la historia, hay una profunda narraciéon, un debate moral frente a
lo que se considera justicia y deméas valores que padecen los seres humanos, y
estos se transforman cuando tienen el poder sobre los demaés.

Como se ha mencionado, hay una infinidad de tematicas y géneros en el
mundo del comic, que el docente debe investigar para incluirlo en sus clases.
Como sucede con los libros y las peliculas, tienen categorias segtin las edades y
géneros de interés y difieren en la calidad de su contenido. Esto, para que el
material de aprendizaje esté bien organizado de acuerdo a las necesidades y
conocimientos del estudiante. “Por consiguiente, en términos generales, es buen
recurso organizativo presentar, antes de la informacion maéas detallada o
especifica, un principio mas general o inclusive al cual pueda relacionarse o
incorporarse tal informaciéon” (Ausubel, 1983, p. 325).

Este material y aprendizaje no solo es significativo porque parte de lo que
sabe el estudiante, sino también porque el docente le da valor a sus conocimientos
y capacidades, factor importante para la educacién. Algunos estudiantes no
tienen confianza en sus ideas y por ello tienden a memorizar los contenidos para
acertar correctamente al profesor. “En estas circunstancias parece mas facil o mas
importante crear la falsa impresion de haber entendido con sencillez,
aprendiéndose de memoria unos cuantos términos u oraciones clave, que tratar
de comprender el significado de estos” (Ausubel, 1983, p. 49).

Los estudiantes a menudo no confian en sus capacidades. Creen que todo
aprendizaje es repetitivo y memoristico. Por lo que, dudan de una respuesta o
participacion de alguna actividad con sus propias ideas, debido a que algunos
docentes no validan otra respuesta, si no es la correcta.

Otra razdn consiste en qué por un nivel generalmente elevado de ansiedad,
o por experiencias de fracaso cronicos es un tema dado (que reflejan, a su vez,
escasa aptitud o ensefianza deficiente), carecen de confianza en sus capacidades
para aprender significativamente y de ahi que, aparte el aprendizaje por
repeticion, no encuentran ninguna otra alternativa que el panico. (Ausubel, 1983,

p- 49)
Motivacion y creatividad
La produccién escrita en clase, evidencia que los estudiantes no saben como

iniciar cualquier tipo de texto, porque esperan que el docente les diga qué escribir.
Temen a equivocarse o que puede ser absurdo lo que presenten. Esto es porque
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durante su aprendizaje no ha sido asertivo su saber. La motivacion en el
aprendizaje difiere de las posiciones que se presenten, aunque tedricamente,
algunos postulan que la motivacion esta incluida en el aprendizaje, solo si éste es
congruente a medida que el ninio aprende. Cominmente, esta motivado por una
pulsion cognoscitiva afiliativa y de mejoramiento del yo. No obstante, pierde un
poco la importancia cuando crece, porque el aprendizaje se va adquiriendo sin
mucho esfuerzo, ya que el desarrollo de su capacidad cognoscitiva se ha reforzado
(Ausubel, 1983).

Pero esto depende del modelo de ensenanza. Es decir, en el caso de la del
aprendizaje significativo por recepcion, este no requiere una motivacion
profunda, puesto que este aprendizaje exige pocos esfuerzos, y va mas ligado a
una motivacion extrinseca, incentivada por recompensas. Por ejemplo, aprobar
el curso.

Pero en el caso del aprendizaje significativo, puede ocurrir inicialmente sin
motivaciéon. “Esto se debe a su potencia inherente y a que el aprendizaje
significativo, a diferencia de otras clases de aprendizaje humano, proporcionan
automaticamente su propia recompensa” (Ausubel, 1983, p.350).

Su propia recompensa esta en el deseo de aprender, que la formacion
académica aporte para si mismo un conocimiento valioso a su aprendizaje y a su
vida. Lo mas importante, es enfocarse en un aprendizaje de aspectos
cognoscitivos, antes que los motivacionales y confiar que durante ese proceso la
motivacion sea resultante impulsada por el aprendizaje ulterior (Ausubel, 1983).

Precisamente, la produccion del comic, estimula al estudiante a crear desde
una narracion escrita y visual, sus propias historias, sin una limitacion de ideas,
ya sea por un texto fantastico a uno méas autobiografico, lo importante es que el
docente valore las ideas de cada uno. Y al ser un tema o teméatica bastante
conocida y atractiva para el estudiante, ya hay una satisfaccion inicial en el
aprendizaje, teniendo en cuenta que, cuando los alumnos sienten la necesidad de
adquirir un conocimiento como fin de si mismos y que satisfacen las demandas
de la vida cotidiana o estdn puestas en contexto actualizado, el aprendizaje se
vuelve naturalmente mas significativo y una experiencia satisfactoria (Ausubel,
1983).

Por lo anterior “Esto significa traducir y parafrasear las nuevas ideas en sus
propios términos y en relacionarlos con su propia experiencia, con su historia
personal y con su sistema de ideas” (H.D Carter, 1935, como se citd en
Ausubel, 1983, p.351). Pero la necesidad de aprender en el estudiante no estara
presente si el material y el proceso no han sido construidos significativamente.

El aprendizaje significativo brinda su propia recompensa, el impulso
cognoscitivo (El deseo de saber y entender, de dominar el conocimiento, de
formular y resolver problemas) es mas importante aqui qué en los aprendizajes
repetitivo o instrumental, y asi también es la clase de motivacion, potencialmente
mas importante, del aprendizaje significativo. (Ausubel, 1983, p.351)

No es inicamente una motivacion extrinseca (producto de una buena nota
u otro estimulo), sino una motivaciéon intrinseca en las emociones y las
capacidades del estudiante.

En cuanto a la creatividad es un factor que va ligado a la personalidad y
potenciada por la familia, por la cultura, por sus compaferos y que en caso de que
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no haber una influencia, pues depende también, de la guia y del estimulo de la
escuela. Cabe resaltar que la creatividad al ser un aspecto muy relacionado a
distintos factores sociales y culturales no todos tienen la misma conducta
creadora, por tal motivo no puede ser fomentada.

Ausubel (1983) expone los cinco principios establecidos por Torrance (1965)
que los profesores deben considerar para recompensar el pensamiento creativo:

a) respetar las preguntas poco comunes; b) respetar las ideas singulares; c)
demostrar a los estudiantes que sus ideas tienen valor; d) proporcionar
oportunidades de aprendizaje que no se evaltien; y e) relacionar la evaluaciéon con
las causas y las consecuencias. (p. 509)

En este proyecto es practicamente intensificar las ideas creativas existentes,
explorar e iniciar a través de actividades individualizadas. Por ello, durante el
proceso de la produccion del comic, se realiza de manera individual. En cuanto a
su produccion final, es algo que determine el estudiante debido a que algunos
tienen mejores habilidades escribiendo y otros son mejores dibujando. De este
modo, ambas habilidades se puedan trabajar y estimular con el qué es mas
creativo. Por lo tanto:

Las técnicas mas provechosas parece ser aquellas involucran en desempeno
cognoscitivo y emocional qué proporcionan una estructura y una motivacion
adecuada y que brindan oportunidades para la participaciéon la practica y la
interaccion con los profesores y los demés estudiantes. (Torrance, E. y Torrance,
J., 1973, como se cit6 en Ausubel, 1983, p. 509)

Potenciar la creatividad no es aplicar un test o ejercicios, como si pudiera
medirse. Segtn los tedricos mencionados, el docente debe valorar la capacidad
creadora que tiene cada individuo y contribuir a estas distinciones. Es
indiscutiblemente, el comic un instrumento pedagobgico, util y flexible para
trabajar en el aula, para impulsar y fortalecer las habilidades creadoras de cada
estudiante.

Campo de la lengua castellana (Competencia MEN)
Lineamientos curriculares y estandares basicos de competencias

El Ministerio de Educaciéon Nacional, brinda unos lineamientos curriculares
para apoyar al desarrollo curricular de los docentes. Y otros puntos de la
pedagogia de la lengua materna y la literatura, que en la ley 115 de 1994, se
denomina lengua castellana. Estos lineamientos establecen en primera instancia
una critica a la probleméatica escolar y propone reflexiones al contexto
pedagogico.

Los lineamientos brindan autonomia y alta flexibilidad en su construccion
del curriculo, correspondiente a la resolucion 2343 de 1996. Dichos lineamientos
no afectan directamente al PEI (Proyecto Educativo Institucional), que se
“entiende como una dinamica de reflexion permanente de reconstruccion de los
horizontes de la escuela, de bisqueda de pertinencia a los requerimientos del
entorno socio-cultural local, nacional y universal” (Ministerio de Educaciéon

47



Nacional, s.f., p. 14). Es un proyecto institucional, que se construye dependiendo
del contexto y las necesidades requeridas de la poblacion a educar.

Dicho lo anterior, la instituciéon educativa deja de ser una fuente tnica de
informacion, y el docente actiia como guia a los estudiantes, orientando la
ensenanza desde su lengua materna y los coédigos que la conforman.

En efecto, la lengua, como los c6digos, no se ensena, se aprende; se aprende
desde la interaccion, en la necesidad del uso, en la practica y en la participacion
en contextos auténticos; lo que no indica que no haya un conocimiento en el
usuario sobre cdmo funciona la lengua, pues todos los usuarios de una lengua
tienen un conocimiento tacito de las reglas que la constituyen. (Ministerio de
Educacién Nacional, s.f., p. 8)

De esta manera, los cddigos que integran el lenguaje son naturalmente
adquiridos por su condicion y capacidad cognoscitiva humana. Por ende, no es
ensenar la lengua y todos los elementos complejos que lo implican, sino orientar
al estudiante en la construccion del lenguaje en situaciones reales de
comunicacion. Enfatizando, igualmente, que los contenidos en el aula, no deben
ser introducidos superficialmente a una lectura y escritura especificamente
literal, sin que haya una profundidad en los aspectos fundamentales de las
situaciones humanas y sociales a la actualidad.

A su vez, el medio social y cultural por el cual los estudiantes permanecen e
interactian con mayor regularidad, es la escuela:

Entendida como un espacio (que no necesariamente es el espacio fisico) en
el que los sujetos: estudiantes, docentes, comunidad, construyen proyectos
comunes y se socializan, alrededor del desarrollo de saberes y competencias,
construccién de formas de interaccién, desarrollo del sentido estético, etcétera.
(Ministerio de Educacion Nacional, s.f., p.1 3)

Es de tal modo, una “micro sociedad” de todas las relaciones sociales,
constituidas por las diferencias, las emociones e incluso la violencia. Donde
intercambian a diario conocimientos, experiencias y gustos, desde diferentes usos
del lenguaje. “En una perspectiva orientada hacia la significacion, la lengua no
puede entenderse s6lo como un instrumentos, como un medio para...; la lengua
es el mundo, la lengua es la cultura” (Ministerio de Educaciéon Nacional, s.f., p.
27).

El estudiante empieza a enlazar conocimientos, a llevarlos a la practica
social, a ver esas ensefnanzas del docente como alternativas para brindar solucion,
en su casa, por ejemplo, o con sus amigos. Esta pedagogia del aprendizaje-activo;
donde el estudiante es portador de conocimiento, sujeto activo en el proceso de
aprendizaje, tomando como base su realidad, pero también las herramientas que
le brinda el docente.

Por lo anterior, el docente debe aprovechar esos intercambios lingiiisticos
dados en la escuela y dentro del aula, para mediar, desarrollar los procesos de

5> Planteamientos como los de Vygotsky, sefialan la importancia de las mediaciones en los procesos de
desarrollo cognitivo y socio-cultural de los sujetos en la escuela, y dichas mediaciones son
fundamentalmente simbdlicas, linglisticas; para Vygotsky la calidad de la mediacidn esta directamente
relacionada con la calidad del desarrollo.

48



ensefianza y las competencias pertinentes a situaciones especificas. Pretender
“ensenar” la literatura, la historia y demas tematicas junto a la practica
memoristica, es no realizar procesos de aprendizaje significativo en un largo
plazo. Inevitablemente, sera olvidado cuando el estudiante apruebe.

La ensefianza-aprendizaje no puede ser posible sin un proceso de
interpretacion y profundizacion de un tema. Por ende, presentar fragmentos de
lecturas o leer gran cantidad de libros, no es una ensefianza significativa del
lenguaje, sino, una obligacién estimulada por la nota. Es, mediante las
actividades, vivenciar las situaciones de los personajes ficticios y reales,
interpretando desde distintas miradas las realidades de los demas y la propia.

Las competencias basicas del lenguaje

Las competencias béasicas del lenguaje definen, en primera medida, que el
lenguaje es un instrumento cognitivo caracteristico del ser humano, por el cual
construye significados de su realidad, y sus propias ideas, diferenciadas por el
contexto sociocultural al cual pertenezca.

De esta manera, adquiere un valor subjetivo, importante en el sujeto. En
construir una visidon diferente al compartir ideas, pensamientos y emociones a
través de la interaccion social.

Este valor subjetivo del lenguaje es de suma importancia para el individuo
puesto que, de una parte, le ofrece la posibilidad de afirmarse como persona, es
decir, constituirse en ser individual, definido por una serie de caracteristicas que
lo identifican y lo hacen distinto de los demas y, de otra parte, le permite conocer
la realidad natural y socio-cultural de la que es miembro y participar en procesos
de construccién y transformacion de ésta. (Estandares Basicos de Competencias,

s.f., p.19)

Ser competente lingiiisticamente, es formar en competencias, definidas
como:

“Las capacidades con que un sujeto cuenta para...”. Pero es claro que estas
competencias, o0 mas bien el nivel de desarrollo de las mismas, sélo se visualiza a
través de desempenos, de acciones, sea en el campo social, cognitivo, cultural,
estético o fisico. (Ministerio de Educaciéon Nacional, s.f., p.17)

Por lo anterior, es una apropiacién conceptual de la realidad a través de
distintos sistemas simbolicos, que el individuo utiliza para interpretar los
significados en su estructura cognoscitiva, relacionada a un objeto, una imagen u
otras situaciones cotidianas. Es decir, a través de diferentes concepciones del
lenguaje verbal y no verbal, que son los sistemas simboélicos como los gestos, la
pintura, la musica entre otras manifestaciones del lenguaje. “El sistema
lingiiistico, ademas, interviene en la organizacién de otros procesos cognitivos,
entre ellos, la toma de conciencia de la accién que el individuo ejerce sobre el
mundo” (Estandares Basicos de Competencias, s.f., p. 19).

En tanto, estas competencias deben ir estipuladas en los contenidos
curriculares, de acuerdo a la intencion y deficiencias analizadas dentro del aula.
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Estas son algunas competencias referidas a las cuatro habilidades
comunicativas, asociada hacia la significacion y la comunicacién que El
Ministerio de Educacion Nacional (s.f.) proponen en el campo del lenguaje,
basado en los trabajos de varios autores. Los cuales plantean:

. Una competencia gramatical o sintactica referida a las reglas sintacticas,
morfologicas, fonolégicas y fonéticas que rigen la produccion de los enunciados
lingiiisticos.

e Una competencia textual referida a los mecanismos que garantizan
coherencia y cohesion a los enunciados (nivel micro) y a los textos (nivel macro).
Esta competencia esta asociada, también, con el aspecto estructural del discurso,
jerarquias semanticas de los enunciados, uso de conectores, por ejemplo; y con la
posibilidad de reconocer y seleccionar segin las prioridades e intencionalidades
discursivas, diferentes tipos de textos.

e Una competencia semantica referida a la capacidad de reconocer y usar
los significados y el 1éxico de manera pertinente segin las exigencias del contexto
de comunicacion.

e Una competencia pragmatica o socio-cultural referida al reconocimiento
y al uso de reglas contextuales de la comunicaciéon. Aspectos como el
reconocimiento de intencionalidades y variables del contexto como el
componente ideoldgico y politico que esta detras de los enunciados hacen parte
de esta competencia.

e Unacompetencia Enciclopédica referida a la capacidad de poner en juego,
en los actos de significacion y comunicacion, los saberes con los que cuentan los
sujetos y que son construidos en el ambito de la cultura escolar o socio-cultural
en general, y en el microentorno local y familiar.

e Una competencia literaria entendida como la capacidad de poner en
juego, en los procesos de lectura y escritura, un Ministerio de Educacién Nacional
saber literario surgido de la experiencia de lectura y analisis de las obras mismas,
y del conocimiento directo de un nimero significativo de éstas.

e Una competencia poética entendida como la capacidad de un sujeto para
inventar mundos posibles a través de los lenguajes, e innovar en el uso de los
mismos. Esta competencia tiene que ver con la busqueda de un estilo personal.

(p. 29)

Estas competencias son para guiar los procesos de ensefianza del lenguaje,
que se dan en situaciones comunicativas reales y que, al ser tan complejas,
pueden incluso, llevarse a cabo de manera simultanea:

Vale la pena anotar que el hecho de privilegiar las competencias y los
procesos como orientadores del curriculo, no quiere decir que los contenidos
conceptuales o tedricos queden excluidos o relegados. Al contrario, se trata de
redimensionar el papel de los contenidos dentro de las practicas curriculares, en
el sentido de convertirlos en niicleos o nodos a través de los cuales avanzamos en
el desarrollo de competencias y procesos. (Ministerio de Educaciéon Nacional, s.f.,

p.17)
De tal modo, que el docente debe determinar cuales competencias estan mas

deficientes y hacer énfasis en estas, asi las demas competencias actien
conjuntamente. Por tanto, los contenidos de clase y demas actividades
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pedagogicas que introduzca el docente, deben estar orientados a dar sentido y
significacion al estudiante.

Promover la lectura deberia ser una actividad voluntaria y placentera mas
que una actividad evaluativa o competitiva. Si se permite que la lectura sea
considerada como una actividad competitiva, entonces podria afectar la
confianza y la motivacion de los estudiantes. En particular, las dificultades que
estos presenten en el proceso, se convertirian en un obstaculo y no un motivo para
fortalecer sus capacidades.

Por lo anterior, para fortalecer la motivacion, Solé (1992) considera
primero, encontrar sentido a lo que se lee, para que el estudiante conozca
directamente lo que debe hacer. Ademas, establecer objetivos, retos o situaciones
reales que contribuyan al analisis y reflexion sobre el contenido del texto. En
efecto, si se trabaja teniendo en cuenta los conocimientos previos de los
estudiantes, podran encontrar interesante lo que se propone en clase. Mas no se
trata tan s6lo de asumir qué es lo que necesita el estudiante para saber lo que dice
el texto, sino en conocer lo necesario para indagar ain mas en el texto

Por supuesto, siempre se veran reflejadas ideas, interpretaciones e
inquietudes distintas de un mismo texto, de tal manera que los profesores tienen
que revisar previamente la lectura, el bagaje y el contexto de los estudiantes. Por
lo demas, prever que sus sistemas conceptuales nunca seradn homogéneos.

Lo expuesto hasta aqui supone que las tareas de lectura planteadas, no son
secuencias fijas de lectura dirigida, donde el estudiante pasivo, es puesto a
realizar estrategias de comprension, sin ninguna practica en el proceso. Si no, son
situaciones de ensenanza y aprendizaje, entendiéndolas como procesos de
construccion conjunta, en los que se establece una practica guiada a través de la
cual el profesor proporciona a los alumnos los «andamios» necesarios para que
puedan dominar progresivamente dichas estrategias y utilizarlas una vez
retiradas las ayudas iniciales (Solé, 1992).

Procesos de construccion de sistemas de significacion

La lectura, la escritura, la lectura de la imagen, la produccion escrita, entre
otros, son recursos vinculados al lenguaje, que se deben trabajar. “Al igual que
con el codigo escrito, la escuela debe ocuparse de construir otros sistemas de
significacion como por ejemplo el cine, el comic, la pintura, la musica...”
(Estandares Basicos de Competencias, s.f., p.31).

La lectura es una actividad que se ha implementado desde los primeros afios
de escolaridad, pero anterior a una educacioén formal de estos, los nifios ya ha
aprendido a formular una variedad de elementos lingiiisticos en su comunicacion
cotidiana para luego asociarlas con las palabras. “En este sentido, el acto de leer
se entendera como un proceso significativo y semidtico cultural e histéricamente
situado, complejo, que va mas alla de la buasqueda del significado y que en dltima
instancia configura al sujeto lector” (Ministerio de Educacion Nacional, s.f., p.27).

Esto quiere decir que los nifios ya han aprendido un sinfin de significados
asociados a las imagenes que ve en la television y en la publicidad, por lo que
pueden leer la palabra "Coca-Cola" e identificarla con una bebida gaseosa.

El anterior ejemplo es para poner en contexto, que los nifios ingresan al aula
con una variedad de interpretaciones y significados del lenguaje verbal y no
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verbal, gracias al entorno social y cultural donde se desarrollan. A partir de estas
asociaciones, el estudiante es introducido a reconocer y comprender el manejo
del cédigo para aprender a leer y a escribir. “El acto de leer, depende de los
saberes culturales, intereses y un texto portador de significados delimitado por
un perspectiva social, cultural, politica e ideologica, etc.” (Ministerio de
Educacion Nacional, s.f.).

Acorde con el modelo interactivo de lectura que expone Solé (1992), la
lectura a pesar de ser un proceso secuencial y jerarquico, es descendente, porque
parte de las inferencias y anticipaciones previas del lector. Leer no es centrarse
anicamente en el texto o en el lector, sino construir simultaneamente con los
conocimientos del lector y del texto, una interpretacion.

Como se afirmé arriba, la activacion de los conocimientos previos del
lector: son actividades de creacion de hipdtesis e inferencias, como: el posible
contenido del texto a partir de la portada, el titulo, una imagen, una cancion, etc.
El fomento de un habito de anticipacién activa que obliga a imaginar dentro de
unas reglas de funcionamiento textual y la necesidad de justificarlo
argumentalmente en el debate con los compafieros ayuda enormemente a
examinar e interiorizar los esquemas narrativos tratados. (Colomer y Camps,

1990, p. 149)

Dicho de otro modo, es el control que asume el lector con su propia lectura,
emprendidas desde una finalidad de la lectura, para proceder a elaborar
predicciones e hipdtesis que conduzcan a la interpretacion. Considerando que,
establecer predicciones desempefia un papel importante hacia la comprension
del texto, segiin los conocimientos previos que posea el lector del texto y los
objetivos que desee alcanzar, obtendrdA un grado de comprension e
interpretacion. Asi, varios lectores pueden trazar una variedad de finalidades
para un mismo texto y obtener interpretaciones distintas. Solé (1992) sostiene
que:

Para leer necesitamos, simultineamente, manejar con soltura las
habilidades de descodificaciéon y aportar al texto nuestros objetivos, ideas y
experiencias previas; necesitamos implicarnos en un proceso de prediccion e
inferencia continua, que se apoya en la informaciéon que aporta el texto y en
nuestro propio bagaje, y en un proceso que permita encontrar evidencia o
rechazar las predicciones e inferencias de que se hablaba. (p. 18)

Conceptualizacion del proceso lector

Comprender un texto, puede ser complejo cuando se tiene un escaso
conocimiento previo a este o se interponen los conocimientos personales por
sobre la finalidad del texto. Cuando los estudiantes no pueden establecer
relaciones o inferencias de lo que sabe con lo expuesto en el texto, quizas recurren
a una comprension englobada so6lo a su experiencia personal. Donde se afirma
que:

“(...) l]a comprensién no es una cuestion de comprenderlo todo o no
comprender nada, sino que, como en cualquier acto de comunicacion, el lector
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realiza una interpretacion determinada del mensaje que se ajusta mas o menos a
la intencion del escritor”. (Colomer y Camps, 1990, p. 54)

No obstante, en los procesos de lectura, los objetivos permiten atribuirle
sentido al texto, reconocer lo que se debe hacer y lo que se pretende con cada
lectura. En efecto, la complejidad de un texto depende del bagaje experimental
del lector, en otras palabras, sus conocimientos previos construidos desde su
contexto social y también, las actividades previas al texto. Es ahi cuando el
docente debe orientar al estudiante a saber utilizar estas estrategias que los
lectores con mas experiencia usan de manera inconsciente, como elaborando
actividades que ayuden a direccionar la lectura a la comprension del texto, para
reforzar el pensamiento autébnomo y critico. Mas atin, cuando las interpretaciones
no dependen solamente de la estructura coherente de su contenido, sino también,
implica un esfuerzo cognitivo de un lector activo

Por lo que se refiere a las estrategias en la lectura, desde una perspectiva
constructivista. Son elementos que se auto dirigen, segtin los objetivos planteados
e implica la consciencia en su desarrollo, evaluacién y las posibles modificaciones
(Solé, 1992). Es necesario recalcar, que los conocimientos previos que posea el
lector contribuyen al proceso de comprension y a un aprendizaje significativo.

Conforme las postulaciones de Ausubel (1963). El lector atribuye uno o
varios significados a lo que comprende, porque las estructuras mentales que
posee, le permiten construir su aprendizaje de manera significativa. Cuando se
lee algo para aprender, se delimita la informacién, se busca y relaciona el
contenido que se ajuste mas a lo que conoce y el conocimiento que se desea
adquirir. Por esta razon, las estrategias disefiadas por el docente, deben ser
herramientas acordes al estudiante. Esto es, permitir que el estudiante tome un
papel activo en las actividades de lectura, y sea el educador quien intervenga
como guia en el proceso. Se trata de capacitar lectores autbnomos conscientes de
su aprendizaje, con participaciéon mutua entre profesor y estudiante.

Segtn la perspectiva adoptada, Solé (1992) propone algunos parametros,
que pueden ajustarse a las actividades previas a la lectura:

1. Dar alguna informacién general sobre lo que se va a leer.

Incurrir previamente sobre el contenido del texto, indicando a los estudiantes su
tipologia textual, situarlos al contexto de ellos con los hechos reales o ficticios que
estén presentes en el texto.

2. Ayudar a los alumnos a fijarse en determinados aspectos del texto que
pueden activar su conocimiento previo.
Sefialar a los estudiantes, ideas y caracteristicas contextualizadas que favorezcan
a la comprension del texto, ya sean, por ejemplo, los titulos, las ilustraciones, los
tipos de letra, las expresiones textuales, etc. Todo el contenido necesario que este
incorpore, y que varian segun el tipo de texto. Resulta bien claro, por ejemplo,
que en los comics se construye una logica general en sus elementos verbo
icoOnicos, que cambian segin la narracion y no se puede interpretar con facilidad.

3. Animar a los alumnos a que expongan lo que conocen sobre el tema.
Estimular por medio de los temas que conocen los estudiantes, la participacion,
que exponga ideas diferentes y se concedan en el aula espacios de escucha, para
que sus intervenciones sean de valor para el estudiante y estas tengan similitud
con su lectura. (p. 91)
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Esto es, lo que el lector comprende del texto, desde sus conocimientos
previos, esquemas mentales y experiencias. Considerando que construye por
medio de los significados extraidos del texto, una o varias interpretaciones que
difieren de otros lectores. Asi mismo, leer implica un acto de razonamiento por la
informacion que proporciona el texto, que no se obtiene tUnicamente con
actividades de repeticion de las palabras, su correcta pronunciacion o el tiempo
de lectura de un texto. Sobre todo, cuando el acto de leer es una relaciéon del
mensaje nuevo con el conocimiento ya existente (Colomer y Camps, 1990).

Aun asi, el acto de leer no solo implica la velocidad y la pronunciacion de las
palabras, es unificar las ideas planteadas en el texto y darle sentido, relacionado
a sus vivencias. Esto quiere decir, que, desde sus ideas preconcebidas y las ideas
nuevas del texto, construyen de manera consistente la informaciéon representada
de las situaciones reales y ficticias, para enriquecer los significados nuevos con
los antiguos.

Leer es un proceso de construccion de significados a partir de la interaccion
entre el texto, el contexto y el lector. El significado, a diferencia de lo que sostenia
el modelo perceptivo motriz de la lectura, no esta solo en el texto, tampoco en el
contexto ni en el lector, sino en la interaccion de los tres factores, que son los que,
juntos, determinan la comprensiéon. (Ministerio de Educacion Nacional, s.f., p.
47)

Estos procesos de construccion de significados "lector, texto y contexto” con
la cual la comprension lectora esta en gran parte determinada, son:

El Lector

Existen estrategias que se emplean para construir significados que el estudiante
utiliza en mayor medida sin conciencia de su uso. Estos son, las estrategias
cognitivas de muestreo, predicciéon, inferencia verificacion y autocorreccién
(Goodman, 1982, como se citdé en Ministerio de Educaciéon Nacional, s.f, p.48) Lo
cual plantean diversos componentes en el proceso lector:

Muestreo: Es la capacidad que posee el lector para seleccionar cognitivamente las
palabras e ideas mas significativas del texto para construir los significados.

Prediccion: Es la capacidad que posee el lector para anticipar los contenidos
de un texto; por medio de ella se puede prever el desenlace de un cuento, una
explicacion o el final de una oracion; es decir, la prediccion permite construir
hipétesis relacionadas con el desarrollo y con la finalizacion de un texto.

Inferencia: Es la capacidad para deducir y concluir acerca de aquellos
componentes del texto que aparecen implicitos. Es cuando el estudiante lee, y
selecciona fragmentos, o palabras que considere ttiles para la comprension del
texto. (p.48)

Por lo anterior, son estrategias que el docente debe considerar, dado que, en

mayor medida son construcciones de significados operados en la mente del
estudiante que intuitivamente utiliza. Las predicciones o hipdtesis permiten
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constatar en el individuo, si sus predicciones son acertadas y, por ende,
autocorregirse.

Acerca de los factores que influyen en la comprension e interpretacion de lo
que se lee, es porque es consciente de sus hipoétesis y errores durante la lectura.
Existen lectores que realizan un proceso de deteccion de errores en su
comprension de manera inconsciente, puesto que pueden aplicar estrategias
utiles en el momento. “Las estrategias de prediccion y verificacion del texto son
utilizables por el lector para ir configurando su representacion mental del
significado de lo que lee” (Colomer y Camps, 1990, p. 194).

De manera similar, se espera que el estudiante realice la actividad
correctamente, aunque él desconozca como elaborarlo y que evaluaréa el docente.
En el aula se necesitan guias para que el estudiante pueda orientar su proceso de
produccion y comprension. Estas guias permiten al docente, observar y analizar
la informacién elaborada por el estudiante, para reflexionar en el conocimiento
que tenia y adquirié. Conviene subrayar que, el docente puede realizar distintos
ejercicios de trabajo conjunto con los estudiantes para evaluar cada proceso, y no
limitarse a una prueba cuantitativa que determine en definitiva si el estudiante
pudo comprender el texto trabajado en el aula. Tal como ratifica Colomer y
Camps (1990):

No se puede olvidar tampoco que este tipo de actividades centradas en el
control final de la comprensiéon del texto y no en la ayuda a la construccion del
significado orientan la atenci6n del alumno hacia la necesidad de responder bien
para evitar la sancién y no hacia la voluntad de entender realmente el texto. El
error no se considera un punto de partida para el aprendizaje, sino s6lo motivo
de calificacion final de la actividad. (p. 85)

De este modo es necesario que, en el proceso de lectura, el docente plantee
ejercicios que estimulen la identificacion de errores e incoherencias en el texto.
De igual forma, hacer de la relectura un espacio para guiar y discutir sin detenerse
constantemente en el texto, para que el estudiante en su lectura individual pueda
retroceder y releer lo que no entiende por si mismo, antes de hacerlo al mismo
tiempo en clase. Con el objetivo de generar una conciencia de control individual
de la lectura, en espacios donde el acto de leer no se convierta en un ambiente
competitivo y solo sea agradable para el ritmo de lectura de cada estudiante.

Con mucha frecuencia, el control de lectura dispone al estudiante hacia la
interpretacion del profesor. Como consecuencia, el estudiante depende de la
respuesta del ensefante en cada actividad en clase para valorar sus propias ideas.
Este tipo de actividades, obliga al estudiante a pensar desde lo que podria ser
correcto para el docente. Igualmente, teme a construir sus ideas, a seleccionar la
informacion de sus representaciones mentales, porque no tienen seguridad de sus
propias capacidades.

Existen otros factores que aluden en los Lineamientos, para que el docente
reflexione sobre la diversidad de estrategias y mejorar la comprension textual.
Estos son los: Propdsitos “Se refieren a la conciencia que posee el lector de lo que
busca al enfrentarse a un texto, es decir, el para qué de la lectura” (Ministerio de
Educacion Nacional, s.f., p.48). Cominmente, los propositos de la lectura estan
relacionado en el aula con la nota final de la actividad o la evaluacién escrita u
oral. Pero, por lo general, hay muchos fines que el lector atribuye a su lectura, ya
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sea para informarse o para entretenerse, etc. Los propositos estan condicionados
a la comprension lectora.

Como se ha mencionado en anteriores enunciados, reconocer los
conocimientos previos del estudiante, permitira al lector saber lo necesario del
texto, antes y durante la interpretaciéon, asi, podra atribuirle a la lectura un
significado propio, teniendo en cuenta que, el conocimiento del texto, y el
conocimiento contextual es el que incide en la interpretacion contenida de una
palabra u oracion.

“(...) laaceptacion del significado de cada palabra depende de la frase donde
aparece, la estructura de la frase también aporta significado, un parrafo puede
contener la idea central de un texto o constituir un simple ejemplo segin su
articulacion en el discurso, el gesto de un personaje puede ser banal o muy
significativo segiin la narracion en que aparezca, etc.”. (Colomer y Camps, 1990,
p- 35)

En otras palabras, la comprension de un texto se construye a partir de los
significados que el lector precisa segin la situacién comunicativa, la estructura
del texto o los indicios visuales: iméagenes, gestos, colores etc. Debido a que el
significado no solo reside en un mensaje verbal, sino en las demas formas de
comunicacion. El receptor no se orienta sblo en lo que es visto a simple vista,
también infiere y razona el mensaje que no esta explicitamente expuesto porque
realiza relaciones entre cada mensaje.

Lo anterior expuesto, evidencia los diferentes mecanismos de comprension,
que el lector efecttia por medio de sus estructuras mentales. Para la comprension
de un texto, la formulacién de hipoétesis e inferencias en la lectura, favorece a la
construccion del mensaje y unifica la experiencia personal. Colomer y Camps
(1990) afirman:

(...) cuando se ha comprendido un texto, el lector puede explicar el
significado con sus propias formulaciones, y para hacerlo tiene que haber
deducido las relaciones entre las frases y tiene que haber completado la
informacién del texto con muchas otras informaciones que no eran explicitas
porque el autor habia supuesto que el lector ya las poseia o deduciria durante su
lectura. (p. 43)

En otras palabras, es “El grado de comprension lectora estd determinado
por el conocimiento previo que tiene el estudiante frente a un tipo de lectura o
una tematica del texto” (Ministerio de Educacion Nacional, s.f., p.48). Asi, por
ejemplo, la lectura de una historieta influye favorablemente en la comprension e
interpretacion, ya que posee elementos distintivos del contexto visual de los
estudiantes. De este modo, aun cuando el formato del texto es ajeno a los
intereses de los estudiantes, los Lineamientos Curriculares plantean los procesos
que se ejecutan en la comprension de nuevas lecturas, las cuales permiten
enriquecer y estimular los conocimientos previos del texto:

Nivel del desarrollo cognitivo: Es la capacidad del sujeto para asimilar, lo que
significa aplicar los esquemas disponibles para resolver los problemas que se le
presentan al sujeto y adquirir mas informaciones, y acomodar, o sea modificar
los esquemas cuando ellos no son suficientes para resolver los problemas, o
comprender las nuevas informaciones.
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Situacién emocional: La realidad afectiva del lector en el momento de la
lectura condiciona la comprension de un texto. Los significados se construyen a
partir de la interaccion entre la realidad interior del sujeto que lee y la realidad
exterior en la que habita el texto.

Competencias del lenguaje: “Se trata de conocimiento que el lector posee de
su lengua, su léxico y su sintaxis, y el modo de utilizarla. Hablamos de la
competencia gramatical, competencia textual, competencia semantica y
competencia pragmatica, planteadas en este texto” (Ministerio de Educacion
Nacional, s.f., p.49).

Dada su competencia cognitiva, los estudiantes pueden plantear diferentes
interpretaciones a un mismo texto, dependiendo de las redes conceptuales que
posean.

El texto

El segundo factor que influye en la comprensiéon lectora, ya mencionada
anteriormente por los lineamientos Curriculares, es el texto, “En sintesis, lo que
determina al texto no es la extension sino la intencién comunicativa, la cual esta,
a su vez, determinada por la manera como las oraciones se relacionan entre si
hasta construir el hilo argumental del tema” (Ministerio de Educacion Nacional,

s.f., p.49).

El contexto

El ultimo factor es el contexto, el cual se enlaza con las situaciones dadas en
el texto o en la vinculacion de este, con el contexto del estudiante. Para el
Ministerio de Educaciéon Nacional (s.f.). Existen tres tipos de contexto:

El textual: Este esta representado por las ideas presentes antes y después de un
enunciado, o sea, las relaciones intratextuales que permiten la delimitacion y
construccion de un significado.

El extratextual: Compuesto esencialmente por factores como el clima o el
espacio fisico donde se realiza la lectura, pues es distinto leer en un medio de
transporte que en una biblioteca; también se considera aqui la posicién que se
utilice al leer: de pie, sentado o acostado.

El psicologico: Se refiere al estado animico del lector en el momento de leer el
texto. (p.50)

Estas estrategias planteadas por los Lineamientos Curriculares, brindan un
camino de reflexion, para que el docente construya mas propuestas
fundamentadas por posiciones teoricas, ligadas a la comprensiéon y produccion
de textos. Asi mismo, incita a escoger lecturas de calidad y adecuarlas al nivel del
estudiante para trabajar la lectura de forma progresiva e ir aumentando la
dificultad de la misma, de acuerdo al desarrollo de los estudiantes.
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Esta seleccion del material, debe estimular y mejorar en competencias a los
estudiantes, teniendo en cuenta la diversidad de materiales que puede incluir en
sus practicas pedagogicas.

La diversidad se puede entender desde la perspectiva de las funciones o
fines de lectura, de los soportes, de los temas, y cuando se trata de literatura, de
los géneros, de los estilos e incluso de épocas y origenes geograficos que
garanticen acceso a la cultura universal. (Ministerio de Educaciéon Nacional, s.f.,

p-51).

Niveles de comprension lectora

Los niveles de comprension lectora, estipulados en los lineamientos
curriculares del Ministerio de Educacion Nacional (s.f.). son categorias de analisis
para la comprension e interpretacion de un texto, es decir, son una opciéon
metodolégica para trabajar los niveles de competencias® de lectura en basica
primaria como en secundaria.

Nivel A: nivel literal

En este nivel hay dos variantes: la literalidad transcriptiva y la literalidad en el
modo de la paréfrasis. En la literalidad transcriptiva, el lector simplemente
reconoce palabras y frases, con sus correspondientes significados de
“diccionario” y las asociaciones automaticas con su uso. Hacer preguntas de
acuerdo con esta variante tiene como proposito identificar el indice de nifnos de
tercero y cuarto grados que ya reconocen y discriminan grafias y palabras,
considerando (acorde con la promocion automatica) que no necesariamente es
en el primer grado en el que ha de alcanzarse de manera plena este dominio.

En general, las lecturas de primer nivel, o literales, ya sea en el modo de la
transcripcion o en el modo de la parafrasis, son lecturas instauradas en el marco
del “diccionario” o de los significados “estables” integrados a las estructuras
superficiales de los textos. (p. 75)

Nivel B: nivel inferencial

El lector realiza inferencias cuando logra establecer relaciones y
asociaciones entre los significados, lo cual conduce a formas dinadmicas y tensivas
del pensamiento, como es la construccion de relaciones de implicacion,
causacion, temporalizacidon, especializacion, inclusion, exclusion, agrupacion,
etc., inherentes a la funcionalidad del pensamiento y constitutivos de todo texto.
(p.75)

Nivel C: nivel critico-intertextual

6 (Estas categorias corresponden al trabajo realizado en 1997 sobre evaluacién de impacto del plan de
universalizacién, por parte del MEN, realizado por Fabio Jurado, Mauricio Pérez Abril y Guillermo
Bustamante. A su vez, estas categorias para el trabajo sobre lectura son consistentes con los
planteamientos desarrollados por el Grupo del ICFES al respecto. Ver el libro Examenes de Estado para
el ingreso a la educacidn superior. Pruebas de Lenguaje, de Ernesto Cuchimaque Daza, Bogot3, Icfes,
1998.)
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En este nivel, es cuando el lector asume una posicion critica a la tematica del
texto, y crea nuevas ideas y propuestas, hacia las representaciones ideologicas del
autor, para orientar y desarrollar una posicion con argumentos criticos para
aprobar o refutar lo que plantee el texto.

La explicacidn interpretativa se realiza por distintos senderos: va desde la
reconstruccion de la macroestructura semantica (coherencia global del texto),
pasa por la diferenciacion genérico-discursiva (identificacion de la
superestructura: é¢es un cuento, una historieta, un poema, una noticia, una
carta...?) y desemboca en el reconocimiento de los puntos de vista tanto del
enunciador textual y el enunciatario, como de las intencionalidades del autor

empirico. (p.75)

En relacion a lo expuesto, existen ejercicios de anticipacion planteados por
Colomer y Camps (1990), quienes exponen en su obra, varias direcciones que se
pueden efectuar en las actividades y la comprension de la lectura, por ejemplo:
continuar el texto narrativo, con preguntas que ayuden a inferir el contenido
explicito de un texto o una caricatura, tales como: el comportamiento del
personaje, construir la continuaciéon de una historia, categorizar los textos por
géneros o demés actividades que favorezca la coherencia y cohesion de la historia.

La presuposicion e inferencias que realizan los estudiantes, desde sus
conocimientos, pueden confundirlos cuando las hipotesis planteadas son
diferentes a lo expuesto en el texto y no captan en el proceso los aciertos y
desaciertos expresados. Es por esto que, ambas autoras, resaltan la importancia
de los ejercicios de anticipacion explicita para que los estudiantes rectifiquen el
error de su hipotesis durante la lectura.

En el &mbito de la lectura, este aspecto cobra un inusitado interés, dado que
podemos leer con muchos objetivos y niveles de comprensién distintos, y es
bueno que lo sepamos. Por lo mismo, en el ambito de la ensefianza, es bueno que
los nifios y las ninas aprendan a leer con diferentes intenciones, para lograr fines
diversos. De esa manera aprenden no so6lo a activar un gran nimero de
estrategias, sino que aprenden que la lectura les puede resultar 1til para muchas
cosas. (Solé, 1992, p. 35)

Estas presuposiciones en el comic, pueden hacerse tras la continuaciéon de una
vifieta a otra. Por ejemplo, mangas como Death note, narran una lucha estratégica
de lo que significa la justicia desde enfoques diferentes, entre Kira un estudiante
habilidoso y “L” un detective inteligente, permiten a través de las decisiones de
los personajes, elaborar niveles critico-intertextual, como incentivar al debate
entre las posiciones morales y politicas de cada uno y la historia planteada. Este
componente pragmatico, responde a la relaciéon entre el texto y el contexto que
plantea el manga. Ya que construye una representacion de la realidad y se plasma
el componente ideologico del autor. De tal forma que, los estudiantes tendran que
identificar los significados implicitos de los textos que leen para construirle
sentido. Este componente pragmatico es definido como:

Procesos referidos al nivel extratextual, en el orden de lo pragmatico, que
tienen que ver con la reconstruccion del contexto o situacion de comunicacién en
que se producen o aparecen los textos; con el componente ideolégico y politico
que subyace a los mismos, con el uso social que se hace de los mismos. (Ministerio
de Educacion Nacional, s.f., p.36)
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Tipologia textual

La actividad metacognitiva propia de la comprensiéon, es un proceso
inconsciente de predicciones, de preguntas y de recapitulacion constante. Es un
desarrollo interno que se tiene que ensenar, guiando al estudiante a través de los
medios que elabora el profesor para la interpretacion de diversos tipos de textos
(Solé, 1992). Conviene subrayar, cuales estrategias pueden variar segin el
proposito de la lectura, guiadas por una actividad previa a esta, ya sean
trabajando en grupo o individual, deben permitir a los estudiantes esclarecer y
relacionar con su conocimiento previo la informacién que ha comprendido hasta
el momento y las dudas que persistan en el desarrollo.

Escribir, es construir el sentido con las palabras, ligado al pensamiento del
autor, referido a un mundo diverso de ideas, de acuerdo al tipo de texto a
producir. Estos se diferencian de acuerdo a la intencién comunicativa, por
ejemplo:

Texto descriptivo, donde se presentan caracteristicas de objetos, personas
animales y situaciones.

Texto narrativo, relatan sucesos reales e imaginarios, que vivencias los
personajes de la historia

Texto argumentativo, se plantean ideas y opiniones, en base a una
argumentacion critica y tedrica.

Texto expositivo: se escribe una informaciéon de forma objetiva, entre otras
tipologias textuales:

No se trata solamente de una codificacion de significados a través de reglas
lingiiisticas. Se trata de un proceso que a la vez es social e individual en el que se
configura un mundo y se ponen en juego saberes, competencias, intereses, y que
a la vez estd determinado por un contexto socio-cultural y pragmatico que
determina el acto de escribir: escribir es producir el mundo. (Ministerio de
Educacién Nacional, s.f., p.27)

Interpretacion y produccion de textos

Indiscutiblemente, la implicacion de la escritura proporciona una capacidad
comunicativa e interpretativa de la realidad. Para que los estudiantes reconozcan
el valor que tiene la lengua, se apropien de ella, construyan su pensamiento
individual y colectivo. A menudo, los estudiantes desarrollan de manera
autonoma su propia forma de leer un texto o de producirlo, como escribir una
cancién o enviar notas a sus compafieros en clase. Son situaciones que permiten
al estudiante apropiarse de su lengua en situaciones diferentes. Desde el punto
de vista de Colomer y Camps (1990), las actividades de lectoescritura tienen un
factor mas importante en el nifio o adolescente, si, en el aula se desarrollan desde
su realidad comunicativa. Que la escritura se realice desde una funciéon de uso
real, ya sea la construccion de una carta, una noticia o cualquier otro recurso que
constituya un medio esencial en la comunicacion. Desde esta perspectiva,
Colomer y Camps (1990) establecen que:

El contacto con el escrito tiene que implicar el tomar conciencia de su uso
funcional, del saber por qué lee la gente, de tal manera que la idea de su
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adquisicidn se aleje de la concepcion de una tarea eminentemente escolar, sobre
todo por parte de los nifios y nifias que inicamente asocian la lengua escrita con
las exigencias de su entrada en el mundo escolar. (p. 74)

No obstante, para que el estudiante se implique en la lectura, debe encontrar
sentido a la actividad que realiza. Para ello, debe conocer lo que va a leer y para
qué leer. Citando a Solé (1992):

(...) esimprescindible que el lector encuentre sentido en efectuar el esfuerzo
cognitivo que supone leer, lo que exige conocer qué va a leer, y para qué va a
hacerlo; exige ademés disponer de recursos - conocimiento previo relevante,
confianza en las propias posibilidades como lector, disponibilidad de ayudas
necesarias, etc. que permitan abordar la tarea con garantias de éxito; exige
también que se sienta motivado y que su interés se mantenga a lo largo de la
lectura. (p. 37)

Direccionar la lectura con objetivos previamente planteados, posibilita al
estudiante a sentirse competente. De lo contrario, si éste desconoce lo que va a
leer y lo que el texto puede ofrecerle, la lectura podria convertirse en una carga
para el estudiante, provocando el desinterés en el proceso. Entendiendo que, la
lectura motiva cuando conecta con los intereses de cada individuo, y mas cuando
aquello tiene un proposito. Si bien, en el aula se presentan diferentes intereses en
los estudiantes, estos pueden construirse en conjunto. Aquello no depende
totalmente del entusiasmo, o que los materiales resulten atractivos, sino, en como
el docente es capaz de implementarlo en el aula (Solé, 1992).

Es el caso de los resimenes mentales, que se producen de manera
inconsciente en los lectores, y, solo cuando sus hip6tesis no tienen relaciéon con
lo planteado en el texto, el lector plantea nuevas inferencias y reorganiza la
informacién del texto que tenia en su representaciéon mental, con el fin de
restructurar su interpretacion.

Es asi, por ejemplo, cuando en una novela de misterio, el personaje al cual
suponia el lector como culpable del crimen, resulta ser inocente, aun cuando en
el texto se presentaron algunos indicios en la historia. En esta circunstancia, el
lector replantea sus ideas generalizadas, retrocede algunas péaginas del texto o
relee la historia desde el principio. Dicho este ejemplo, observamos que el lector
tiene un control cuando lee y comprende, por lo que puede detectar errores en su
comprension global, que en primera instancia responde a las expectativas y
objetivos al inicio de la lectura.

Se trata de una actividad metacognitiva, de autoevaluaciéon constante del
lector sobre su propio proceso de construccion del sentido que le permite aceptar
como valida la informacién recibida y, por lo tanto, continuar la lectura, o bien,
en el caso contrario, adoptar alguna estrategia que le permita rehacer el proceso
para reconstruir el significado. (Colomer y Camps, 1990, p. 53)

En este contexto, el docente establece tareas compartidas para comprender
el texto, con actividades de recapitulacion para clarificar dudas, mediante la
autocuestionamiento del estudiante frente a lo leido.

De manera semejante, el docente tendra que distinguir momentos en clase
cuando se trabaja la lectura y cuando simplemente se lee. Sobre todo,
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manteniendo una motivacion en el estudiante, donde el docente lea al tiempo que
los estudiantes, permitiendo crear un ambiente de lectura compartido. Como
también, realizar diferentes maneras de leer en clase, ya sea de forma colectiva,
individual, en voz alta, en silencio, entre otros. Siempre tendra que ir
direccionado a una finalidad en concreto, para que los estudiantes puedan
comprender sin mucha dificultad y se sientan apoyados por el profesor para
atender y observar los retos que suponen la lectura.

En esta misma perspectiva es importante considerar las reglas que permiten
elaborar textos: la adecuacion, la coherencia, la cohesion y la correccion
gramatical.

La adecuacién: Considerada como la propiedad del texto que determina la
variedad y el registro que hay que utilizar, aspectos que estan determinados por
la situacion comunicativa y el destinatario; éstos son los que finalmente le exigen
al escritor qué tipo de palabras utilizar.

La coherencia: Esta relacionada con el orden logico con que se presentan las
ideas, es decir, se asocia con la manera como se introduce, desarrolla y concluye
una idea, distinguiendo la informacion relevante de la irrelevante.

La cohesion: Si la coherencia nos exige presentar ordenadamente las ideas,
una después de la otra para facilitar la unidad de sentido, la cohesion tiene que
ver con la forma como se enlazan y conectan las ideas.

La correccion gramatical: Este componente alude al conocimiento formal de
la lengua donde se incluyen los conocimientos gramaticales de fonética y
ortografia, morfosintaxis y léxico. (Cassany, 1993, como se cit6 en Ministerio de
Educacién Nacional, s.f, p.50)

Formar al estudiante competente, significa que pueda manifestar el
conocimiento a través de los diferentes recursos expresivos._ Para que, en la
interaccion social sea capaz de reconocer y construir cognitivamente los
significados, asi, ser consciente de las diferencias sociales y culturales de los otros
individuos. “Estos dos procesos —comprensiéon y produccién— suponen la
presencia de actividades cognitivas basicas como la abstraccién, el anélisis, la
sintesis, la inferencia, la induccion, la deduccion, la comparacion, la asociacion”
(Ministerio de Educacion Nacional, s.f., p.21).

Para la comprension, el andlisis y la produccion de diversos tipos de textos,
el Ministerio de Educacion Nacional (s.f.), considera que se pueden pensar tres
tipos de procesos:

Procesos referidos al nivel intratextual: “Tienen que ver con estructuras
semanticas y sintacticas, presencia de microestructuras y macroestructuras; lo
mismo que el manejo de léxicos particulares y de estrategias que garantizan
coherencia y cohesion a los mismos”.

Procesos referidos al nivel intertextual: Tienen que ver con la posibilidad de
reconocer las relaciones existentes entre el texto y otros textos: presencia de
diferentes voces en el texto, referencias a épocas y culturas diversas, citas
literales, referencias indirectas, formas tomadas de otras épocas o de otros
autores.
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Procesos referidos al nivel extratextual: En el orden de lo pragmaético, que
tienen que ver con la reconstruccion del contexto o situacién de comunicacion en
que se producen o aparecen los textos; con el componente ideolégico y politico
que subyace a los mismos, con el uso social que se hace de los mismos. (Ministerio
de Educacion Nacional, s.f., p.36)

En este sentido, implicar el lenguaje en el aula, significa, aprender a utilizar
adecuadamente los recursos lingiiisticos, desarrollar las competencias
comunicativas a través de las necesidades del contexto de los estudiantes, en otras
palabras, como hablar, cuando y en que situaciones.

De ahi que estos estandares se orienten hacia el desarrollo y el dominio de
las capacidades expresivas y comprensivas de los estudiantes —tanto en lo verbal
como en lo no verbal- que les permitan, desde la accién lingiiistica sélida y
argumentada, interactuar activamente con la sociedad y participar en la
transformacion del mundo. (Estandares Basicos de Competencias, s.f., p.21)

Esto quiere decir, poder interpretar y recrear simbolicamente desde su
lenguaje, las ideas previas y nuevas de su estructura cognoscitiva para organizar
y jerarquizar representaciones de la realidad.

Como se dijo, el lenguaje permite la creaciébn de una representacion
conceptual de la realidad y, a la vez, ofrece la oportunidad de darle forma concreta
a dicha representacion, ya sea de manera tendiente a la “objetividad” como, por
ejemplo, en el discurso técnico y cientifico, o0 de manera “subjetiva”, con lo cual
surgen, entre otras, las expresiones emotivas y artisticas. (Estandares Basicos de
Competencias, s.f., p.22)

Mejorando asi, el desempeno social, comunicativo y propiciar el potencial
de los estudiantes. De tal manera, que se hace énfasis en la ética de la
comunicacion como un factor transversal para los contenidos de la clase.

En cuanto a la evaluacion del aprendizaje escolar, Colomer y Camps (1990)
aluden a los cambios en la ensenanza, como medir cuantitativamente la
adquisicion de conocimiento en manos del docente, para que el estudiante tenga
control de su propio proceso. Lo que ambas denominan “Evaluacién formativa”

Esta concepcion, que acostumbra a ser denominada evaluaciéon formativa,
tiene la doble funcion de, por una parte, dar a conocer a los alumnos como han
avanzado y en qué punto se encuentran en el proceso de adquisicion de
conocimientos, y, por otra, de dar informacion a los ensenantes para que puedan
reajustar sus programaciones y sus métodos a partir de como revelen los
resultados de la evaluacion que se estan consiguiendo o no los objetivos previstos.
(Colomer y Camps, 1990, p. 210)

Por esta razon, la evaluacion formativa se ha fortalecido en muchas
instituciones educativas. El docente, permite a los estudiantes direccionar su
aprendizaje con su contexto, elabora rubricas y guias para que el estudiante sea
consciente de los aspectos a evaluar y mejorar. Ademas, a través de los medios
tecnolégicos actuales, favorece el enriquecimiento formativo, y no sélo desmarca
la evaluacién como una funcién “sancionadora”, sino también, se convierte en un
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instrumento para ayudar a evaluar el progreso de las propias adquisiciones de los
estudiantes. Aunque ningin instrumento de evaluacion sea el mas acertado, estos
se elaboran dependiendo del contexto del establecimiento educativo y sus
estudiantes. Desde este punto de vista, para construir otras formas de evaluar el
aprendizaje, también se debe emprender un cambio de perspectiva en los
objetivos educativos (Colomer y Camps, 1990).

Lo mas importante, no es construir herramientas de aprendizaje tinicas y
efectivas, sino, entender que los procesos utilizados por los estudiantes para
aprender y comprender, hacen parte de una compleja estructura mental ligada a
su propio conocimiento, construido en su entorno social y cultural. Ello significa,
emplear actividades que orienten el aprendizaje, como construir una evaluacion
formativa en el aula, para que el estudiante observe, reflexione sobre sus avances
y deficiencias a través de instrumentos de representacion grafica, que enmarquen
los objetivos alcanzados e inmediatos (Colomer y Camps, 1990).

En definitiva, el aprendizaje de la lectura y la escritura puede mejorar
organizando adecuadamente los procesos de desarrollo en las actividades de
clase, para que los estudiantes incorporen una conciencia auténoma en su
aprendizaje, siendo responsables de su propio esfuerzo. Por lo cual, aun cuando
no exista una forma de ensefanza correcta o Gnica para mejorar los procesos de
comprension lectora, se hace evidente el gran esfuerzo e interés que realizan los
académicos e instituciones educativas.

Por lo tanto, desarrollar las diferentes competencias, sea la lengua, la
pintura, la musica, la caricatura, el cine, entre otros. A través de la cual se
expresan los sentimientos, actitudes, valores y habilidades para pensar, sentir, y
reconstruir cognitivamente el mundo. El aprendizaje humano es muy variado,
por eso, es importante propiciar en el estudiante diferentes tipos de contenidos,
actividades, para estimular sus conocimientos, valores y direccionar el uso del
lenguaje a las situaciones comunicativas que se presentan en la actualidad.

La inclusion del comic en la sociedad

Por lo que se refiere al comic, su terminologia es mas compleja de lo que
aparenta, como sus distintas denominaciones a nivel global y otras caracteristicas
que las diferencian unas a otras. Asi, por ejemplo, el tebeo en Espana se designa
a partir de la revista TBO, la cual tuvo una amplia difusién en el mercado. En
Francia, se habla de la bande dessinée, en italiano, se conoce como fumetto o
fumetti, en Japon, como manga, en Sur Corea, se refiere a manhwa, en
Latinoamérica, se entiende a modo de historietas y en el anglosajon de Comic.

La gran variedad que alude a las historietas, es una muestra de la
ambigiiedad global que el autor Rodriguez Diéguez expone. Debido a que el tebeo
es un hecho cultural tan complejo y amplio, definirlo no podria abarcar todo su
concepto. No obstante, Rodriguez (1977), presenta algunas caracteristicas que
ayudan a comprender y definir el fendémeno del tebeo:

1. Setrata de un mensaje predominantemente narrativo.

Esta compuesto por la integracion de elementos verbales e iconicos.

3. Utiliza una serie bien definida —en sus aspectos basicos— de convenciones y
codigos.

N
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4. Su realizacion se efectia tendiendo a una amplia difusiéon, a lo cual se
subordina en la mayor parte de los casos su creacion.
5. Su finalidad es principalmente distractiva. (p.57)

Sin embargo, estas definiciones no son exactas y pueden variar de acuerdo
a la perspectiva de los autores. Asi pues, Rodriguez (1988) comparte en su obra
dos caracterizaciones distintas sobre el tebeo. La primera, es definida por
Zielinski (1982):

La historieta es una narracion construida por medio de imagenes dibujadas
en papel, enlazadas encadenadamente por la presencia mas o menos frecuente de
los mismos personajes, por la continuidad temporal que supone la inclusion de
textos y por la logica implicita de la misma narraciéon, impresa en una gran
cantidad de ejemplares y difundida por los canales sociales que corresponden a
su propia naturaleza. (como se cit6 en Rodriguez, 1988, p. 20)

Este concepto del tebeo, se difunde en el mercado debido a su gran variedad
en el formato porque se caracteriza como un medio de comunicacién de masas,
evasivo y distractor. Esta definicion también es aludida por Umberto Eco (1973):

La historieta es un producto cultural, ordenado desde arriba, y funciona
seglin toda la mecanica de la persuasion oculta, presumiendo en el receptor una
postura de evasion que estimula de inmediato las veleidades paternalistas de los
organizadores [...] Asi, los comics, en su mayoria refleja la implicita pedagogia de
un sistema y funcionan como refuerzo de los mitos y valores vigentes. (como se
cit6 en Rodriguez, 1988, p. 17)

Sin embargo, esta multiplicidad de conceptos, hacen del tebeo un objeto
cultural y social complejo. Tal como su lenguaje iconico, compuesto por diversas
convenciones para la narracion de historias. A su vez, la perspectiva e
intencionalidad del autor en sus obras, varia de acuerdo a los recursos que utiliza.
Como en el caso de la lectura de las vifietas, que determina el ritmo temporal de
la historia y sigue el tiempo inmediato a la situacion anterior. Estas vinetas se
leen dependiendo del pais donde se produce la obra, por ejemplo, la lectura de
cOmics occidentales se lee de izquierda-derecha y los manhuas (comics chinos)
marca un ritmo vertical de arriba hacia abajo.

Todos los comics, componen una variedad de cédigos que ligan una vifeta
a otra. En cuanto a la distincion entre «descripcion» y «narraciéon» no es tan
exclusiva como se pretende a veces. Se puede hablar de predominio sincrénico —
descripcion— o diacrénico —narracién—, pero no son caracteristicas excluyentes.

(Rodriguez, 1977, p.59)

En contraste con lo anterior, en los origenes del comic, estos elementos de
construccion y narracion evolucionaron con el tiempo. Las Aleluyas?, surgieron
en Francia del siglo XVI, fueron el procedente del tebeo. También, las vifietas
publicadas en la prensa estadounidense obtuvieron gran auge para expandirse

7 «Aleluya: Cada una de las estampas que, formando serie, contiene un pliego de papel, con la
explicacién del asunto, generalmente en versos pareados» (Diccionario de la lengua espafiola).
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por el mundo. Una de las tiras de la prensa: Yellow Kid de Outcault (1895), es
considerado el primer tebeo del mundo, que prueba cémo la vineta convencional
no es la Gnica estructura de la historieta. “Este modelo, que se podria llamar
macrovifetas, sigue siendo bastante utilizado. Las portadas de DDT, Tio vivo,
Jaimito, etc., entre otras, suelen revestir esta forma de macro vifetas”
(Rodriguez, 1977, p.60). En las macrovifietas, hay una ausencia diacronica del
orden de la narracién y es caracterizada por una informacion sincronica, (basada
principalmente en el texto que en el dibujo). Esta ausencia del orden, requiere de
otros recursos iconicos como la utilizacion del globo o deltas para orientar la
lectura y asi construir el sentido.

No sélo la macrovifieta se diferencia del tebeo en estos aspectos, sino
también, de la intencion productiva que menciona Rodriguez, en cuanto a que no
esta dirigida hacia la distribucion e industrializacion como en el caso de las
historietas y sus formas actuales de producciéon -cémic underground, comix,
fanzines, etc. “El dltimo terminé un cémic es un producto fruto de una
organizacion y de la cual es deudor. Sus objetivos se identifican originariamente
con una motivacion econoémica inicial y con una funcion de cobertura del ocio”
(Rodriguez, 1977, p.66).

Con respecto a su industrializacion y funcién distractora inicial. La
evolucion del tebeo parte de este objetivo primordial hacia el entretenimiento,
como se ha mencionado anteriormente y es durante su difusiéon objeto de censura
y banalizacion por los medios.

Segtn historiadores del comic, los pioneros principales que dieron origen al
cOmic americano, europeo y japonés, fueron Rodolphe T6pfer y las historietas de
Outcault, de finales del siglo XIX y principios del XX. Estos, frente a otros
pioneros de la prensa estadounidense, impulsaron una nueva vision en la
creacion de nuevos estilos artisticos e incorporaron distintas caracteristicas de los
ya existentes, De la Fuente (2011) afirma:

El comic recogié en su momento las propuestas de las vanguardias y ahi
estan los conocidos casos de Polly and Her Pals (1912-1958), de Cliff Sterrett, o
Krazy Kat (1913-1944), de George Herriman, que introdujeron en sus vinetas
perspectivas y técnicas del cubismo y del surrealismo. (p. 260)

El auge del tebeo y las distintas formas artisticas de su tiempo, encaminaron
su propio estilo, introdujeron diferentes tematicas sociales y politicas. Por
ejemplo, la novela grafica Nejishiki (1968) de Yoshiharu Tsuge, narra la
desolacion de la posguerra en Japén. Otro caso es el comic autobiografico, un
instrumento de revelacion de muchos dibujantes que desbordan situaciones
reales, como en Daddy’s girl (1996) de Debbie Drechsler, representando sus
intensas ilustraciones de los abusos sexuales al que fue sometida por su padre
durante su nifiez.

Si bien, el tebeo obtuvo gran popularidad, no fue aprobado por las entidades
gubernamentales de su tiempo. En 1950 empieza una creciente preocupacion y
un panico moral frente a la influencia del comic en los adolescentes, temas como
los crimenes y la drogadiccion eran, segin el psicologo Frederic Wertham, en su
libro Seduction of the Innocent (1950), un influyente negativo en los
comportamientos de los adolescentes. Posterior a unos anos, otros investigadores
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desmienten los argumentos y conclusiones del psicologo como acusaciones con
datos distorsionados e invalidos.

No obstante, la verificacion de la supuesta investigacion de Wertham fue
mucho después de que se originara en 1954, la Comics Code Authority, or CCA,
impuso unos reglamentos de estricta censura, para que los autores no
representaran en los tebeos todo lo que iba en contra a las normativas de la
sociedad retrograda dominante.

El Codigo de Comic, prohibia (entre otras cosas) cuestionar figuras de la
autoridad publica, muestras de ambigiiedad moral, cualquier sugerencia de
sexualidad (hasta e incluso poses seductoras) y cualquier exhibicion de narcoticos
en cualquier posible contexto. Cada historia tenia que tener un final feliz (es decir,
una en la cual el mal era castigado y el bueno era recompensado). (Tvtropes, s.f.,

parr. 4)

Estos sucesos, produjeron una enorme insatisfaccion e inconformidad, por
parte de los artistas, ya que, les exigian un cierto tipo de comics que iban muy
alejados al contexto y a lo que deseaba simbolizar el autor. De acuerdo con Garcia
(2010):

A final de los sesenta nace el comic underground, un tipo de comic que se
aleja de las grandes editoriales para apostar por las independientes, trata temas
marginales, denuncia a la sociedad del momento y conocidé su maxima expansiéon
en los anos setenta. (p. 31)

El comic underground de mujeres como: It Ain't Me, Wimmen’s Comix o
Tits abrieron camino a distintas autoras a implementar tematicas sobre el aborto,
las violaciones, las orientaciones sexuales y demas historias consideradas tabi y
censuradas por el Comics Code. “El underground, con su resistencia feroz a los
tabtis del Comics Code, también serian el estimulo ideal para la apariciéon de los
primeros comics gays y lesbianas, ya que la homosexualidad estaba prohibida por
el codigo de censura” (Garcia, 2010, p. 151).

A medida que el comic se desarrolld contra la censura operante, esto no
evito la direccidon en la cual se estaba marcando el tebeo, este se desvalorizo
cuando empez6 a ser parte de otros medios de informacion, dado que, no
tomaban ciertas caracteristicas propias del comic, sino que los convertian en solo
una fuente de entretenimiento.

Parece también Clara la exigencia sociologica de un potencial publico
necesitado de informacién y predispuesto al consumo de mensajes de una cierta
simplicidad expresiva inicial. Esta situacién, la existencia de posibilidades
técnicas y la demanda —al menos difusa— de informacién, coincide la sociedad
norteamericana de finales del siglo pasado. Este contexto hace nacer el comic.
(Rodriguez, 1988, p.42)

Asi frente a esta preocupacion, a través de la censura en 1952, se produce en
las prensas infantiles tebeos de “tipo pedagdgico” con valores, donde se resalta la
caridad, el respeto, la obediencia, entre otros. Dando como resultado, una
produccion y difusiéon inferior que los tebeos clasicos. Aan con los cambios
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sociales, politicos y la traslacion del tebeo a otros medios como el de la ensefianza,
sigue teniendo una finalidad hacia el entretenimiento.

El comic surge, asi como instrumento polarizado hacia el entretenimiento
y diversién, con una funcién distractora casi exclusiva. Pero las necesidades
sociales, por una parte, y de otra la necesidad de prestigio social, obligan a una
derivacidon progresiva hacia el campo instructivo. Asi pretenden conseguir
aquella tradicional maxima didactica del «instruir deleitando». (Rodriguez,
1988, p.44)

Por otra parte, la sistematizacién en el estudio del tebeo, ha permitido
evaluar y comprender el contenido de su lenguaje. Desde sus inicios, el comic fue
un vehiculo de comunicacion adheridos a diferentes componentes culturales y
sociales. Esto, condujo a investigadores y especialistas de la historieta a
sistematizar los mensajes, simbolos y demas componentes iconicos.

La narracion grafica del comic

En el siguiente punto, el autor Rodriguez (1977), explica el lenguaje del
coOmic basado en una adaptacion del analisis iconografico-iconolégico del escritor
y profesor de arte Erwin Panofsky (1972), junto al lenguaje cinematografico y los
codigos de significancia.

Dicho esto, Panofsky (1972), abordo6 en el estudio iconografico-iconolégico
tres contenidos teméticos para el analisis de una obra de arte, y estos son
adaptados a un anélisis del comic por Rodriguez Diéguez, quien los desarrolla de
la siguiente manera:

1. Contenido tematico natural o primario o descripcion preiconografica. Es
la que incluye la interpretacion de personajes, los matices que lo componen y los
recursos expresivos que el autor utiliza.

2. Contenido secundario o convencional, donde se efectiia el andalisis
iconogrdfico. Considerado el primer nivel de lectura de la historieta, donde se
debe codificar el contenido expreso del tebeo: Identificacion de imégenes,
historias y alegorias

3. La interpretacion, significado intrinseco o contenido de wuna
interpretacion iconografica o andlisis iconologico. Implicaria la relaciéon y la
bisqueda de informaciones connotada en el mensaje que permiten segin
Rodriguez Diéguez, nuevos niveles de lectura. En los casos en el que el autor -
tiene algo que decir y no en casos donde intencionalmente busca expresar un
mensaje.

El proceso de creacion de una historieta, normalmente implica la
identificacion personal del autor y unos supuestos culturales que, en opinion de
Rodriguez (1977), constituye la infraestructura ideologica de la obra.

Estudiar y analizar cada contenido tematico, desde su estructura, los
estereotipos en el disefio y comportamientos de los personajes, su entorno social,
los simbolos icénicos para dar emotividad y direccién a la accion, los colores,
tamanos, formas de las vifietas, globos de didlogos entre otros. Permite a
Rodriguez, corroborar el mensaje iconografico y su importante motor
comunicativo para la ensefianza. En este sentido, los tebeos constituyen formas y
contenidos por medio de imagenes secuenciadas para comunicar algo a partir de
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distintos elementos unificados, es decir, codigos y algunas convenciones de su
lenguaje que permite la interpretaciéon de contenidos. De tal modo que la
principal convencién valida del tebeo es la vifieta (Rodriguez, 1977).

Las vinetas, como se mencion6 anteriormente, es un elemento que
caracteriza al comic “la representacion pictografica del minimo espacio y/o
tiempo significativo, que constituye la unidad de montaje de un comic” (Gubern,
1979, p. 115). Es decir, la construccion de la vineta, requiere de formas, tamanos
y otros elementos iconicos para recrear de forma adecuada la historia.

E igualmente, su modo de lectura depende del espacio y tiempo donde se
publica. Por ejemplo, en Japon, los mangas no conforman vifietas lineales y se
leen de derecha-izquierda, al contrario de la secuencia temporal izquierda-
derecha que es determinante en occidente. La vifieta convencional, sigue la
secuencia del encuadre con una estructura cominmente rectangular y distribuye
los espacios determinados por el formato. Ya sea por medio de una tira periédica
o un comic Book, las vifietas se elaboran y toman un ritmo distinto que no
siempre sigue una secuencia lineal. Rodriguez (1977) afirma: “Sin embargo, y con
caracter general, se puede afirmar que la vinieta convencional tiene un sentido de
presente, de cuya concatenacidon surge el caracter narrativo predominante el
comic” (p.74).

El tebeo, tiene codigos especificos que lo identifican y hacen de si mismo,
una compleja composicion de significados. No obstante, ignorar que el tebeo se
orienta a partir de estos y otros coédigos, no generalizables y en constante
creacion, habra una imprecisa comprension de la historia y su propia elaboracion
en la narracion estara mal construida. Por tal motivo, Rodriguez (1988) expone

Una primera aproximacion a los codigos especificos del tebeo:

a) La vifieta como primer elemento.

b) El globo y sus elementos analiticos: el globo en si, El delta direccional, el
contenido (verbal o no verbal), etc.

c¢) las indicaciones de movimiento, los codigos cinéticos, que revisten una
amplisima variedad de modos y estilos.

d) la expresion gestual de los personajes, los modos de poner en evidencia la
situacion animica de los mismos: alegria, enfado, astucia...

e) cabe diferenciar igualmente en el tebeo una linea que iria desde el maximo
realismo el personaje o personajes hasta la abstraccion que supone la caricatura.
Constituiria lo que podriamos denominar el «nivel de iconicidad» de las
ilustraciones. (p.38)

Los codigos expuestos, son una aproximacion al docente, a la gran variedad
de elementos que, aunque no son totalmente suficientes para definir el comic,
estos codigos pueden transformarse con el uso y se diversifican segun el estilo e
intencionalidad del artista. Por lo que los estilemas atribuidos a las vinetas, tienen
un sentido en el disefio de los bordes, normalmente se representan por sus formas
rectangulares o cuadradas, no obstante, estas formas se modifican cuando la
accion de la historia lo requiere. Esto quiere decir, que las vifietas rectangulares
y la de bordes de algoddn tienen usos y significados distintos. Pongamos por caso,
ya sea la vifieta de bordes de algodon, lineas separadas unas a otras o bordes
difusos, significan el plano de flash-back en situaciones que evocan recuerdos o
situaciones del pasado.
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De acuerdo los términos de Gubern (1979) “La articulacion de vifietas
permite una supresion de redundancias y de tiempo muertos, a la vez que
posibilita al lector la restitucion del continuum narrativo” (p. 117). Asi mismo, el
autor analiza la vifieta como un elemento constituido por otros elementos
expresivos denominados microunidades significativas. Estas microunidades de
la vineta, se presentan en el plano, el horizonte, el angulo de la imagen, los coédigos
cinéticos, la gestualidad, el globo, entre otros. Que, en su mayoria, no son
elementos propios del tebeo, ya que atribuye algunas caracteristicas del cine y la
fotografia, para adecuarlo a su formato. Como es el caso del plano, la angulacion
y el horizonte, relacionados con el «punto de vista», que adopta la camara
(Rodriguez, 1988).

Estos dos ultimos, permiten un dinamismo en la narracion al lector, y afiade
ciertos efectos a la trama. Para ampliar méas su utilidad en la vifieta, Rodriguez
(1988) expone los diferentes planos o punto de vista de las vifietas: plano general,
plano entero, plano americano, primer plano y plano detalle:

Plano general, supone presentar un entorno con o sin personaje.

Plano entero, el personaje -o los personajes- aparecen de cuerpo entero, si bien
«tocan» de alguna manera el margen inferior de los pies.

El plano americano, se centra en la figura humana, que aparece cortada a la
altura de las rodillas.

El primer plano, la cabeza o cabezas de los personajes ocupan practicamente
todo el espacio, con claro sentido de protagonismo.

Plano a detalle, supone la presencia de una parte de la cara, las manos o algin
objeto de pequeino tamafio. (p.66-67)

El dinamismo de la vifieta, permite que sus proporciones y angulos varien
entre la dimension horizontal o vertical, contrario a la pantalla cinematografica,
que en su mayoria estd determinada por un formato horizontal. Ademas, la
angulacion posibilita la presentacion diferente de las iméagenes, coordinado con
la localizacion del horizonte del «punto de vista». Horizonte normal y horizonte
inclinado, que representa la ubicacion y espacio del fondo; ya sea una montana,
unos arboles etc., todos son recursos expresivos modificables. Rodriguez (1988)
presenta los siguientes cinco tipos de exposicion de las imagenes:

Angulacién horizontal, la cAmara —o los ojos del espectador— se sitiia a la altura
del torax o la cabeza de los personajes.

Angulacion en picado, en la que los objetos representados aparecen «vistos
desde arriba», como si se les observa desde una elevacion o un edificio alto.

Angulacion en contrapicado, aquello que se produce esta tomado desde abajo,

a la altura de los pies o las rodillas de los sujetos, y el eje optico de la supuesta
camara apunta hacia arriba.
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Angulacion vertical prono, en la que manteniendo vertical el eje Optico de la
camara, ésta mira hacia abajo: seria la angulacién que necesitariamos para
fotografiar nuestros pies.

Angulacion vertical supino, en el que el hipotético eje Optico de la caAmara se
coloca verticalmente y se dirige hacia arriba: es la angulacién necesaria para
realizar la toma de un avidn que pasara sobre nuestra cabeza. (p.67-68)

Tal y como se ha senalado anteriormente, estos recursos enriquecen la
narracion del comic, los encuadres o planos, los tamafios y dimensiones. De igual
modo, la repeticion, acercamiento o alejamiento de un mismo plano, contribuyen
a los demas efectos expresivos.

Por lo que se refiere a otros recursos expresivos. El globo, fumetto o balloon
es una macrounidad que se utiliza para expresar el contenido: didlogos,
expresiones y efectos dinamicos del personaje. De acuerdo a la accion, la silueta,
el contenido y el delta también se transforman en la vineta.

“Las historietas mudas. Se trata claramente de un caso de elipsis verbal en
el mayor numero de situaciones realizado mediante la sustitucién del
componente verbal por una expresion gestual autosuficiente” (Rodriguez, 1988,
p35). Por tanto, algunos cbédigos no son estrictamente necesarios en una
historieta, por ejemplo, la ausencia verbal en las vifietas, denominadas historietas
no verbales o mudas, dependen de los elementos gestuales y cinéticos, ademas de
otro tipo de lenguaje verbal como las onomatopeyas. “Palabras como bang, boom,
plash, etc., cuya finalidad es manifestar un sonido no verbal, pero que se expresa
por medio de una verbalizacion de dicho ruido mediante una transcripciéon
fonética del mismo” (Rodriguez, 1988, p.35).

Dicho lo anterior, se atribuye a cada contenido del globo un significado
distinto de acuerdo a la accién dentro de la historia y estos integran subcodigos:
los codigos cinéticos como la expresion del movimiento y la gestualidad o estado
de animo de los personajes que complementa el sentido y significado a la vifieta.
No sélo el delta vendria a ser en el globo, un indicador de direccionalidad que
conlleva un gran nivel expresivo, sino también, los diferentes tipos de contenidos
del globo representan muchas expresiones, tal es el caso de las metdforas
visualizadas, las cuales constituyen los signos de notas musicales, onomatopeyas
etc. “La fotonovela utiliza también este cddigo de globo y delta, pero ademas de
utilizar fotogramas en lugar de pictogramas, ignora el segundo gran codigo del
cOmic, en cuanto a su importancia: el cinético” (Rodriguez, 1977, p.65).

En opinién de Rodriguez, estos codigos caracteristicos del tebeo por lo
general requieren de la capacidad creadora de los dibujantes dentro de un
contexto concreto. De igual modo, utilizan distintos recursos para la expresion de
movimientos como “La trayectoria”en la senalizacion grafica del espacio y
movimiento del personaje u objeto que permite expresar y entender la situacién
desarrollada en la vineta. Por ultimo, el “codigo gestual” representa expresiones
y comportamientos de un personaje con caracteristicas estereotipadas.

En el codigo gestual del comic, es compleja su delimitacion y a la vez
importante para la expresion y estado animico de los personajes. No obstante,
muchas de estas expresiones estan regidas por unos estereotipos del tebeo.
Rodriguez (1977) senal6 una interesante matizacion de los codigos gestuales
definida por Claude Bremond:
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La necesidad de distinguir entre aquellos gestos cuyo emisor es el dibujante
y su receptor el lector directamente, de los gestos provocados o propiciados por
la relacion dialogica de los personajes; aquellas expresiones del rostro o actitudes
corporales que de alguna manera tienden a sustituir a algunas palabras cruzadas
entre ellos. Sibien, incluso en este segundo caso, el receptor sera el lector, no deja
de serlo en una dimensiéon secundaria, como consecuencia de un proceso
mediatizado por la interaccion de los sujetos de la historieta. (p.92 y 93)

Esta verbalizacion de los cédigos gestuales contribuye a distinguir a los
personajes y a minimizar el uso del texto cuando la expresion gestual y corporal
se hace evidente en el acto. Para una concreta ejemplificacion, en cuanto a la
utilizacion de la gestualidad, la metonimia que Roman Gubern (1979) expone,
como posible repertorio para aprender y analizar las siguientes categorias
expresivas:

Cabello erizado = terror colera

Cejas altas = sorpresa

Cejas fruncidas = enfado

Cejas con la parte exterior caida = pesadumbre

Mirada ladeada = maquinaci6on

Ojos muy abiertos = sorpresa

Ojos cerrados = suefio confianza

Ojos desorbitados = colera terror

Nariz oscura = borrachera, frio

Boca muy abierta = sorpresa

Boca sonriente = complacencia confianza

Boca sonriente mostrando dientes = hipocresia maniobra astuta
Comisura de los labios hacia abajo = pesadumbre

Comisura de los labios hacia abajo mostrando dientes = colera. (p.137)

La anterior sistematizacion, evidencia la relacion gestual a los denominados
“memes”, que estan representados en imagenes fijas o en movimiento, creadas
por el usuario. Estos memes, dependen de una descripciéon verbal hacia una
accion, anécdota y experiencias que tengan semejanza a situaciones o
caracteristicas de otros usuarios. Ademas, es una imagen que expresa
gestualmente una accién, ya sea tomada de una escena cinematografica, un video
divertido, un famoso o de reacciones populares de personas comunes en la
internet. Por ejemplo, un meme que tenga la siguiente oracion “Yo cuando me
levanto temprano” inmediatamente hay una imagen de un personaje que
gesticula sueno, pereza, y otros rasgos presentes como las ojeras, el cabello
despeinado, ojos cansados y mal humor.

Asi pues, el meme se puede interpretar por la gestualidad y movimiento de
los actores de la imagen o video. Seguidamente, las visitas y comentarios hacia la
publicacion, se hacen presentes las etiquetas hacia otros usuarios por su relacion
con el meme. Otro ejemplo comun, son los gestos atribuidos a acciones
especificas de un personaje de un videojuego, tales como: enojo, tristeza, alegria.
De tal modo, que la gestualidad no solo es caracteristica del comic, sino, es otra
forma de representacion del lenguaje no verbal. Al ser un esquema bastante
amplio y alterable, se evidencia que la gestualidad depende del dibujante. Las
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expresiones y actitudes corporales a un personaje, orientan el sentido a la accion,
por lo que es unos de los procesos mas dificiles de representar. De modo que, las
vinetas, los globos, los movimientos y los gestos son elementos basicos del comic
a tener en cuenta para el analisis (Rodriguez, 1977).

Por supuesto que, estas clasificaciones de las caracteristicas del tebeo,
pretenden facilitar al docente una pauta general y susceptible a ser actualizada y
mas completa para los estudiantes. Estos recursos expresivos se presentan para
que los estudiantes ejerciten su creacion y desarrollo por medio de estas
clasificaciones. Por tal motivo, no se pretende que, en el aula, se llegue a una
clasificacion completa, sino como una propuesta al analisis del comic, que adopta
basicamente un sentido taxonémico (Rodriguez, 1988).

El comic y contexto

El tebeo es un producto de masas, que ha despertado el interés a muchos
lectores por su estructura verbo iconica, que en un principio fue orientado
solamente como un producto distractor y humoristico. Pero que, en su evolucion,
integra una semantica interesante apoyada por todos los signos iconicos que la
compone. De este modo, representar una realidad en la historieta, abarca muchos
conceptos y perspectivas de caracter cultural e ideologico que el lector y el artista
capta con la imagen. En opinién de Rodriguez (1988):

En principio, la imagen, el plan icénico, constituye una representacion de
la realidad basada en una analogia perceptual relacionar con la realidad. La
representacion de la realidad se convierte de este modo en signo de esa realidad
a la que pretende representar, pero no sélo de ella, sino de todo lo que puede
sugerir o connotar.

La imagen de una persona vestida de blanco en nuestro contexto cultural
puede significar —ademas de aquella persona a la que se representa— pureza
pulcritud. En las sociedades aztecas precolombinas, sin embargo, significaria luto
por la muerte de alguien. Se trata asi de una serie de c6digos superpuestos en €je,
de dificil definicion, que va de la denotacion a la connotaciéon, de la
representacion a la expresion. (p.65)

Representar la realidad en un comic, varian a los recursos expresivos
utilizados en el mensaje. Es decir, la vestimenta, el comportamiento, o incluso el
paisaje, no son la imagen que representa cierta realidad dentro de tebeo, sino
también, toma otro significado dependiendo del contexto cultural que esto
represente.

Este contenido patente, es considerado el primer nivel de lectura del comic,
el cual permite analizar las situaciones y comportamientos estereotipados de los
personajes atribuidos a diversas tematicas, que en sus inicios estaba limitadas e
impuestas a un publico especifico. Asi, por ejemplo, Rodriguez (1977) senala los
estereotipos mas interesantes que Alvarez Villar analiza:

a) Estereotipos familiares: Madre: egoista y dominante. Hermanos: Eternos
rivales. Suegra: grufiona y dominante etc.

b) Estereotipos profesionales: Ladron: caracterizado por una camisa a rayas 'y
gorro. Artista: -melenudo- fumador de pipa y pobre de solemnidad etc.
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¢) Estereotipos sociales: Ricos: Ignorantes, exhibicionistas y todavia con el
pelo de la dehesa. Clase media: continuamente sacrificada y con aspiraciones casi
siempre frustradas etc.

d) Estereotipos nacionales y sociales: norteamericanos: individuos
excéntricos e ingenuos. Gitanos: Ladrones y nada amantes al trabajo etc.

e) Estereotipos culturales: El arte; es algo improductivo que los nuevos ricos
usan para aumentar su prestigio social. La mujer: no ejerce ninguna profesion,
salvo de sirvienta o mecanografa. Superficiales, caprichosas y poco cultas etc.

(p.96)

La construccion de los hechos sociales y culturales del tebeo, en general no
desligan la realidad de los personajes dentro del espacio y tiempo donde se
construye las historias.

Algunos personajes estereotipados llegan a convertirse en sujetos de carne
y hueso para los lectores, porque hacen parte de una situacién social y econémica
de su tiempo. Pongamos por caso, a Carpanta de pulgarcito, que sufre hambre
durante afios y no come un trozo de pan. Situaciéon similar a su publicacion en la
época de la posguerra en Espana. Esto es, cuando los inicios del tebeo se
limitaban a su formato durante su publicacién periddica, que supuso ciertas
restricciones en las temaéticas y se fueron orientando a un publico especifico, por
lo cual, no permiti6 abordar con mas libertad, teméticas diferentes a causa de las
restricciones que presentaba Comics Code Authority, or CCA.

No obstante, en la actualidad el tebeo se ha diversificado con historias
mucho mas diferentes y para todo publico. Su gran demanda ha llevado a la
literatura adaptarse a formato coOmic, asi mismo, otras adaptaciones han llevado
al comic a la pantalla grande del cine o a la literatura. Como también, lo es en el
caso contrario, donde es en el cine y la literatura que se adaptan al formato del
tebeo. Sirva de ejemplo, la pelicula “Coco” de Disney o novelas como “La
voragine” de José Eustasio Rivera.

Como en la mayoria de los mass-media, presentan un contenido que se
interpreta a profundidad cuando todos los elementos que lo compone denotan
algo, ya sea explicito o implicito. En este nivel iconolbgico, la identificacion de
contenidos del comic va méas alla de lo que aparenta su mensaje, analizando
diferentes elementos como las actitudes o sistemas ideologicos de los personajes,
su medio social y cultural, es decir, entre el nivel del relato y el nivel aparente del
discurso. Rodriguez (1977) plantea:

La adaptacion de estos valores latentes, de estos mensajes connotados en el
trasfondo de la historieta, puede realizarse de forma genérica mediante la
reflexion sistematica sobre contenidos y formas de expresion de una serie. Pero
ha de tener un soporte informativo, tal vez a un nivel no demasiado explicito que
permite instrumentar el mensaje. (p.98)

El trasfondo de una historieta puede interpretarse mejor cuando se tiene
conocimiento basico de los hechos que narra la historia y demas aspectos que
integran el lenguaje iconico anteriormente mencionado. Los temas, conceptos
que se vale el dibujante para desarrollar el trasfondo de la historia, se localizan a
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partir de ciertas condiciones, valores y actitudes sociales o culturales en los
personajes dentro de un contexto social especifico.

Asi como en la literatura o el cine, los personajes del comic adquieren una
transformacion fisica y psicologica a lo largo de la historia. Pongamos por caso,
el video juego coreano Elsword, el cual implica en el desarrollo de su narracion,
un manhwa (coOmic surcoreano) de cada personaje. Con el fin de leer y entender,
el origen y el comportamiento de los personajes, su contexto, incluyendo el
motivo de sus habilidades. Asi mismo, durante el desarrollo del juego, el jugador
desbloquea las historias del personaje elegido y las misiones completadas se
anuncian en un formato acompanado de texto, audio e imagen. De donde resulta
que, el jugador no s6lo aprende del contexto de la historia y los sujetos implicados
en cada escenario, sino también, es espectador de la evolucién psicologica, fisica
del personaje y de su entorno.

Comic y la enseitanza

Aprender es un proceso que ya viene programado genéticamente en el
cerebro de todos los organismos. Es la base de la supervivencia del individuo y de
la especie (Mora, 2018). El aprendizaje en el ser humano, es una capacidad innata
e ilimitada en comparacién al aprendizaje en el animal, que es innata pero
limitada a sus prioridades basicas de supervivencia. En el hombre esta capacidad
es mas compleja, pues no solo abarca al ser material o las necesidades bésicas,
vestido y comida, sino que debe responder a necesidades sociales, culturales,
afectivas y hasta espirituales; es la forma en la que ha evolucionado.

Ahora, el aprendizaje sigue siendo por supervivencia, sélo que los factores
de riesgo se han asfaltado material y conceptualmente, las necesidades han
cambiado y seguiran cambiando, por todo lo que ahora hace parte de nuestro
entorno, como la tecnologia y la internet, entre otros fendémenos de la
modernidad. Pero el papel de la educacion en la vida humana siempre sera el
mismo, la educacion facilita esa supervivencia con concepciones méas practicas
que tedricas, pero deben ser significativas y puntuales para generar esa ayuda. Es
decir, la educacion brinda soluciones, pero al mismo tiempo es una necesidad
porque siempre van a surgir complejidades que deben ser atendidas de distintas
formas.

Es por esto, que la didactica brinda un estudio teérico y practico, hacia la
ensefianza. Segtn la teoria de formacion, actia en la seleccion y analisis de los
contenidos, metas y fines de la ensefianza. En cuanto a la didactica general, se
ocupa en teorias y problemas generales de la educacion, a partir de diferentes
enfoques en la investigacion. Esto, vinculado a la reflexion del maestro con su
pedagogia, para fortalecer el aprendizaje-ensefnanza de los estudiantes. El acto
aprendizaje-ensenanza es un acto de caracter reciproco, en el que el estudiante y
el docente no son los tinicos agentes vinculados al conocimiento. Ellos necesitan
de aspectos complementarios, que no se pueden desligar del ambito educativo y
son vitales para alcanzar dicho conocimiento. Es importante como punto de
partida precisar el término genérico conocimiento, y entenderlo como la
consecuencia de la armonizacion entre los procesos cognitivos, la experiencia
humana con el entorno y la guia pedagogica que recibe el estudiante.
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Por tanto, las necesidades cambian de manera desmedida y con ellas se urge
que la educacion, es decir, la Institucion Administrativa, docentes, estudiantes,
empresarios y familia se pongan al dia con las tareas educativas y entiendan que
la educacion no solo es el didlogo de saberes Docente-Estudiantes, sino que en
ella estd incluida el resto de la comunidad; ya que los problemas sociales
requieren de la intervencion de todos los gremios que forman la sociedad sumada
la educacion, como el recurso conceptual que se va a utilizar para brindar
soluciones a las generaciones. Redireccionar los contenidos u herramientas
pedagogicas junto a la sociedad cambiante e implicar otras formas de lectura,
como el comic. Un formato que aun no se perpetda completamente en la
ensenanza, a pesar de estar presente en un medio tecnol6gicamente avanzado y
visual. Las excesivas ilustraciones en los materiales didacticos han suavizado su
importante valor comunicativo y se ha convertido de algiin modo en el decorativo
de un texto (Rodriguez, 1977).

Ademas, cada vez ha incrementado la necesidad y preocupacion en la
ensefianza en buscar alternativas que estimulen e interesen a los estudiantes en
distintas areas del saber, ello sea por una via extrinseca y accesoria (Rodriguez,
1977). Y esas alternativas se pueden llevar a cabo, por medio del objeto de
consumo e interés del estudiante, como lo es el tebeo que no solo ha demostrado
su papel motivador en la ensefianza, sino también su nivel de calidad. Sin
embargo, no se trata solamente de una ensefianza del comic, tales como sus
técnicas y codigos interpretativos determinados. Si no, de realizar una
ensenanza por medio del comic. (Rodriguez, 1977).

Referente a su utilizaciéon para la comunicaciéon didactica. En opinion de
Rodriguez (1977):

Este doble condicionamiento de subordinaciéon a una economia en funciéon
de la eficacia, y de evitar la infravaloracion del comic como medio de ensefianza
para torpes, supone colocar en su justo punto el proceso de comunicacioén docente
a través del nivel de potencia en la historieta, el tiempo que constituye la critica
mas directa al intento snob antes citado.

Pues bien, Schulz por medio de Charlie Brown, Quino con Mafalda o el P.
McCarthy con Fray Junipero estdn transmitiendo, junto con, y superando la
anécdota diaria, un modo de entender la vida, unas actitudes ante problemas y,
en suma, unos valores peculiares. (p.124)

Esta claro que el comic suele ser polémico y debatible frente a la influencia
negativa y positiva en los nifios. Sin embargo, la difusion del tebeo ha sido parte
de varias generaciones tanto de nifios como de adultos, que leen y se educan
leyendo comics. Hoy en dia, hay comics que abarcan diferentes teméticas, que
abordan situaciones histéricas-sociales, psicologicas y conductuales
representando la realidad moderna y el conflicto del ser humano consigo mismo
y con el mundo que lo rodea. Contenidos que van mas alla del entretenimiento y
tienen una profundidad més representativa del mundo. Al mismo tiempo, se ha
desmesurado los géneros erdticos, tematicas que protagonizan personajes de la
comunidad LGBTQ, entre otros.

En relacion con los medios masivos de informacion, estin mas presentes en
la sociedad actual y en la cual se identifican los estudiantes. A pesar de estar
inmersos en una sociedad de la imagen, no posee tanta relevancia en la
ensefnanza, es decir, el lenguaje verbo icoénico ain no capta la atencion e interés
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de los docentes en general como medio o herramienta de importante valor en los
procesos de aprendizaje-ensenanza. Se evidencia que la funcion de la imagen en
la ensenanza es parte también de la comunicacion diaria, que hoy no es una
comunicacion verbal donde un sujeto escucha y responde a otro. Con esto quiero
decir, que existen distintos estimulos externos e internos que los teoricos
mencionados analizan en sus obras. Y es en las Instituciones Educativas, donde
el docente debe reconocer el modo en que los estudiantes se comunican y se
expresan, y todo el conjunto de medios con que interactian a diario. Con el fin de
generar diferentes recursos para que el estudiante sea participe activo de su
aprendizaje.

En otras palabras, no es tomar el lenguaje verbo iconico para una actividad
o evaluacion, es, sobre todo, darle su funciéon predominante en la ensefianza. Por
lo cual, es preocupante que aun en la escuela predomina un aprendizaje del
lenguaje verbal y los estudiantes siguen enfrentandose a un extravio de la
informacion masiva de los massmedia. Convirtiéndose asi, para el estudiante, la
buisqueda y creaciéon de contenidos inadecuados y poco aprovechados para su
formacion académica y personal. En definitiva, esté aprendizaje por medio del
comic se pueda efectuar, Rodriguez Diéguez propone en su trabajo, un
reforzamiento en el aprendizaje de los codigos cinéticos, que representan una
semantica conjunta y dan sentido a la narracion. La cual, se puede dar uso en la
ensefianza y asi abarcar diferentes tematicas centradas a alguna area o asignatura
especifica, con el objeto a desarrollar actitudes y valores.

Pongamos por caso, el trabajo de grado de Jessica Beltran Martinez (2017),
quien abord6 la historieta en el area de Ciencias Naturales y Educacién
Ambiental, para favorecer actitudes positivas hacia la ciencia desde el abordaje
de cuestiones socio cientificas particulares. Como también, la inclusién de talleres
que Nelly Leén Gomez (2014), utiliza para el aprendizaje de las matematicas a
través del comic, promoviendo la creatividad, el analisis y conocimientos
matematicos. O la ensefianza de una lengua extranjera que Charleéne Paré (2016)
en su tesis doctoral, se basa en el comic franc6fono para el aula de francés.
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Capitulo III

METODOLOGIA

1. Tipo de investigacion

Este trabajo se enmarca dentro de la investigacion cualitativa, puesto que
descubre, construye e interpreta el fendémeno a través de las percepciones y
experiencias de los individuos, grupos y culturas. De acuerdo con Sampieri et al
(2006), este tipo de investigacion puede definirse:

(...) como un conjunto de practicas interpretativas que hacen al mundo
visible, lo transforman y convierten en una serie de representaciones en forma de
observaciones, anotaciones, grabaciones y documentos. Es naturalista (porque
estudia a los objetos y seres vivos en sus contextos o ambientes naturales) e
interpretativo (pues intenta encontrar sentido a los fen6menos en términos de
los significados que las personas les otorguen). (p.9)

Asi mismo, la interaccion psicolégica del investigador con el fendmeno
estudiado, es activa. Lo que significa, el analisis de la realidad subjetiva entre
individuos y grupos sociales en un ambiente natural especifico, que el
investigador explora, analiza aspectos puntuales de los participantes y describe la
informacion extraida por medio de las interacciones, eventos y deméas conductas
que manifiesten los individuos.

2. Enfoque de investigacion

El disefio del proceso de esta investigacion, se aborda desde el enfoque de la
investigacidn-accion, ya que, pretende transformar un proceso educativo por el
cual el investigador sea participe directo a la poblacion, asi mismo, son
determinantes sus opiniones, pensamientos que contribuyan a desarrollar y
modificar el material de trabajo. Sampieri et al (2006) subray0 la investigacion-
accion definida por Alvarez-Gayou como “La finalidad de la investigacién-acciéon
es resolver problemas cotidianos e inmediatos y mejorar practicas concretas. Su
proposito fundamental se centra en aportar informacion que guie la toma de
decisiones para programas, procesos y reformas estructurales”.

De modo que, el trabajo, debe ir encaminado a analizar y resolver
situaciones en las que el investigador debe conocer de fondo la naturaleza del
contexto, para entender los eventos que afectan directa o indirectamente a la
poblacién estudiada.

Dicho esto, este trabajo parte de un problema previamente observado
durante el afio 2019, con 6 meses en un aula de clase por el investigador, quien
fue agente directo del medio. Y a partir del problema, se realiza una propuesta
practica pedagogica, para diagnosticar, evaluar y analizar los resultados del
trabajo. Sobre todo, teniendo en cuenta, las circunstancias del entorno social y
cultural de la poblacion como factor importante en la construccion de este trabajo
y transformar significativamente la visién de cada individuo.
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A lo largo de la implementacion del plan, la tarea del investigador es
sumamente proactiva: debe informar a los participantes sobre las actividades que
realizan los demas, motivar a las personas para que el plan sea ejecutado de
acuerdo con lo esperado y cada quien realice su mejor esfuerzo, asistirlas cuando
tengan dificultades y conectar a los participantes en una red de apoyo mutuo.
(Stringer, como se cit6 en Sampieri et al, 2006, p.711).

Por consiguiente, en el desarrollo de esta investigacion, el observador y el
participante mantienen una participacion activa mutua, que le permita recolectar
continuamente los datos evaluados en el proceso, tanto de los objetivos
planteados, como de las experiencias y conocimientos de cada individuo. En este
sentido, es un ciclo u espiral de reflexion contante en el plan o programa
efectuado, asi pues, con base a los resultados encontrados, se realizan ajustes en
la propuesta de trabajo, se generan nuevas preguntas e hipotesis.

3. Poblaciéon y muestra

La poblacion participante del presente proyecto corresponde a la Institucion
Educativa Liceo de Santa Librada, de caracter oficial, ubicado en el municipio del
Huila en la ciudad de Neiva. La muestra seleccionada en el afo 2019,
correspondi6 a los estudiantes que cursaron el grado 701 de la jornada tarde. El
curso conformo un total de 24 estudiantes, 16 mujeres y 8 hombres; en una edad
promedio de 13 a 15 afios.

Este grupo de estudiantes fue seleccionado a partir de la primera practica
pedagogica que se tuvo en el ano 2018, cuando los estudiantes cursaban el grado
601 de la jornada tarde, lo que permiti6 un acercamiento previo con la
Institucion, los docentes, administrativos, padres de familia y estudiantes. La
situacion socioecon6mica de los estudiantes, apunta a los estratos uno y dos en
su mayoria. Muchos de estos estudiantes reciben ayudas de transporte y
alimentacion después de un estudio que les proporciona la Institucion Educativa
que analiza las condiciones econémicas de cada uno. Aunque estas ayudas no
alcanzan para todos, hay un interés por solventar las necesidades de los
estudiantes.

4. Estrategia y fases de la investigacion

Este trabajo se fundament6 a partir de una observaciéon activa previa,
durante 6 meses en la practica pedagobgica I, en la IE Liceo de Santa Librada,
jornada tarde, con estudiantes de sexto grado, en el periodo 2018-1. Posterior a
la reflexion, se efectiian en el ano 2019, otras técnicas de recoleccion de datos,
para diagnosticar a profundidad el planteamiento del problema y realizar las
actividades del proyecto. Asi bien, se trazan las siguientes fases para llevar a cabo
la investigacion accion definida por Sampieri et al (2006):

* Detectar el problema de investigacion, clarificarlo y diagnosticarlo:
En este ciclo, tal y como se ha sefialado anteriormente, se realiza un primer
encuentro con los estudiantes en el periodo 2018-1, en el cual se conoce las
circunstancias que vivencian en la institucion educativa, la comunicacién con sus
compaiieros y docentes como la ausencia del tebeo en las lecturas de clase. Una
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vez lograda la claridad en el problema, en el afio 2019 se solicité un permiso a la
Institucion Educativa, para la aplicacion de los ejercicios diagnosticos de entrada.
Asi pues, se amplidé y estructur6 las falencias de los estudiantes con la
comprension e interpretacion del tebeo.

« Formulacion de un plan o programa para resolver el problema o
introducir el cambio: En este punto, se sistematizé y analiz6 la informacion
obtenida, asi mismo, se replantean los objetivos del estudio y el desarrollo de la
propuesta pedagogica, teniendo en cuenta los antecedentes, conceptos y teorias
que den respuesta al planteamiento del problema.

- Implementar el plan o programa y evaluar resultados: En esta fase, se

efectuo la intervencion de la propuesta pedagogica, en donde cada actividad se
fue transformando al tiempo con el aprendizaje de los estudiantes, lo que quiere
decir que, al finalizar las sesiones de clase, se evalu6 los objetivos de cada
actividad teniendo en cuenta las categorias propuestas en cada uno de los
instrumentos de recolecciéon y analisis de los datos, como también, desde la
inmersion en el contexto de los estudiantes con los conocimientos previos y
falencias detectadas en cada tematica nueva.

» Retroalimentacién, la cual conduce a un nuevo diagnoéstico y a una
nueva espiral de reflexiéon y accion: Finalmente, en este ciclo la informacion
recolectada durante y después del desarrollo de este trabajo sirvié para exponer
los resultados y recomendaciones obtenidas en esta investigacion, cuyos aspectos
analizados contribuira como base en futuros trabajos.

La propuesta pedagdgica, pretende fortalecer los procesos de compresion e
interpretacion de comics en los estudiantes de séptimo grado de la IE Liceo de
Santa Librada, utilizando como instrumento pedagogico el comic. De tal modo
que esta estrategia se apoya en los tedricos estudiados y demés antecedentes de
investigaciéon, quienes ayudaron a fundamentar las bases de este trabajo.
Teniendo en cuenta lo anterior, se estableci6 un programa de intervencion
pedagogica, con un total de 20 sesiones de clase, que varié de dos a cuatro horas
a la semana. Estas sesiones se organizaron en 4 unidades de trabajo,
caracterizadas por el tipo de contenido: Introduccion al tebeo, novelas graficas
e historietas, produccioén escrita y visual y valoracién final del trabajo.

La unidad de introduccion al tebeo, fue un acercamiento inicial al nuevo
formato de lectura, para asi brindarle a los estudiantes una mejor comprension
del contenido conceptual y practico del lenguaje verbo-iconico, como también un
ejercicio de escritura. Por lo cual, se efectuaron actividades con el contenido del
Webcomic- Sarah Andersen, la historieta de Calvin and Hobbes- Bill Watterson y
la lectura del manhwa Eleceed de Jeho Son y ZHENA.

Enseguida, la segunda unidad: novelas grdficas e historietas, constituy6 un
nivel mas complejo de lectura, (al igual que la lectura del manhwa) los estudiantes
caracterizaron los diferentes elementos verbo-iconico de cada formato: las
Aventuras De Tintin: Tintin En América de Hergé y la novela grafica “Winnipeg,
El barco de Neruda” de Laura Martel y Antonia Santolaya. La comprension e
interpretacion de estas lecturas procedieron con ejercicios de hipotesis e
inferencias acordes con los conocimientos previos y el contenido expresado en las
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imégenes, a su vez, en la lectura de la novela grafica, los estudiantes tuvieron que
ponerse en la situacion de otros, comparando su propio estilo vida, con el objeto
de comprender el contexto cultural de los demas y afianzar actitudes de respeto y
tolerancia. Otro aspecto importante de la unidad, fue el inicio del primer formato
de ideas previas para la construccion de las historias propuestas por los
estudiantes en la creacion de sus propios tebeos.

La tercera unidad: produccién escrita y visual. Constituyo6 la produccion
en formato fisico y digital de un texto narrativo, apoyados de formatos especificos
para la estructuracién de la historia. Ademas, trabajaron con distintos materiales
de clase previamente investigados por los estudiantes, con el fin de analizar e
incorporar los contextos sociales, culturales y politicos que contemplaron sus
narraciones.La unidad también abordo los recursos visuales de los comics como
del formato audiovisual: planos y angulos ilustrados por el aleman HuskMitNavn
y la japonesa Kumasawa Mikiko. De igual modo, se incorpor6 dos lecturas de
terror de HORANG: Ok-su Station Ghost y Bongcheon- Dong Ghost. Para
culminar la unidad, los estudiantes desarrollaron el guion, el Storyboard y el
dibujo de sus tebeos.

Finalmente, la unidad cuatro: valoracion final del trabajo. Se efectu6 dos
instrumentos de analisis para determinar la comprension e interpretacion de
cémics de los estudiantes. Estos comprendieron la prueba diagnostica de salida
con una caricatura del autor colombiano Matador, y los comics elaborados por
los estudiantes.
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A continuacion, se expone el esquema de las actividades donde se detallan los
objetivos de cada unidad de trabajo:

FASE

SESION

OBJETIVO

ACTIVIDAD

PRE-DIAGNOSTICO

UNIDAD 1:
INTRODUCCION AL
TEBEO

1

[ ]

+ Analizar el estado de comprension e
interpretacion de comics

* Comprender e identificar los
recursos verbo-iconicos basicos del
tebeo
+ Caracterizar los diferentes elementos
verbo-iconicos en la lectura del
manhwa
* Proponer hipotesis de interpretacion
en las actividades de lectura

* Prueba diagnostica de entrada

s Taller de elementos verbo-
iconicos del tebeo
* Elaboracion del comic ;Quien

soy vo?

* Introduccion a los elementos
verbo-iconicos
* Lectura del manhwa Eleceed de
Jeho Son v ZHENA (primera parte)

* Determinar los aciertos v desaciertos
en la produccion textual
* Caracterizar los diferentes elementos
verbo-iconicos en la lectura del
manhwa
* Proponer hipotesis de interpretacion
en las actividades de lectura

* Personalizan el cuaderno v narran
lo que realizaron en las vacaciones
* Lectura del manhwa Eleceed de

Jeho Son y ZHENA (segunda
parte)
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» Caracterizar los diferentes elementos
verbo-iconicos en la lectura de la

* Lectura de las Aventuras De

5 historieta Tintin: Tintin En América del
* Proponer hipotesis de interpretacion | historietista Herge, (primera parte)
en las actividades de lectura
. . » Lectura de las Aventuras De
+ Caracterizar los diferentes elementos e e .
o Tintin: Tintin En América del
verbo-iconicos en la lectura de la o )
. historietista Hergé, (segunda parte)
] historieta .. ..,
p - Stesis de int racis « Ejercicios de presuposicion e
roponer hq}lolems einterpretacion | . o .o Toller de Tintin En
en las actividades de lectura ..
Ameérica
+ Contextualizar al estudiante desde el
- papel representativo de los personajes |+ Taller de las Aventuras De Tintinc
de Tintin En América, en la realidad Tintin En América.
politica y social de Colombia
* Reconocer los tipos de contenido de Técnica de f -
UNIDAD: 2 los tebeos, los géneros v sus formatos . eclmca i : suras iim:,le, ;:
NOVELAS GRAFICAS 8 « Mejorar las habilidades de dibujo: | PP i;“,ﬂs ceon
E HISTORIETAS cuerpo completo, movimientos y e
expresiones
* Primer formato de ideas previas
delimitar el contenid 1
* Definir el contenido para la para .. ar e eon Em. o enos
- o comics de los estudiantes
produccion del comic e . .
* Socializacion de los videos de
9 * Comprender el contexto de la novela |.. L. .
sfica “Winni b 4 La Guerra Civil Espafiola en Color
grafica: N : Zg; arco de (Resumen)” v el documental
ermea “Winnipeg, el barco con el que
Neruda salvo a dos mil refugiados™
+ Caracterizar los diferentes el i
arac enza:r 0s Crereties Slemetios + Lectura de la novela grafica
verbo-iconicos en la lectura de la o ” .
. “Winnipeg, El barco de Nemuda™
novela grafica ,
e . . de Laura Martel v Antonia
10 * Proponer hipotesis de interpretacion
. Santolava
en las actividades de lectura ) e 44 smrm
. + Cuestionario titulado “Winnipeg
* Afianzar actitudes de respeto v . o
. LY sifueras 7
tolerancia.
* Definir el contenido para la + Segundo formato de ideas previas
produccion del comic para delimitar €] contenido en los
11 * Entender el dinamismo de los planos comics de los estudiantes

en el medio andivisual v en los
diferentes formatos del tebeo
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UNIDAD 3
PRODUCCION
ESCRITA Y VISUAL

* Producir textos verbales v no
verbales conforme a las caracteristicas

*Construccion textual del primer
borrador de la historia propuesta

UNIDAD: 4
VALORACION FINAL
DEL TRABAJO

12 de una tipologia seleccionada, a partir | por los estudiantes, en la creacion
de un proceso de planificacion textual final de un comic
s Reescribir el texto, teniendo en
cuenta aspectos de coherencia (unidad | * Transcricion v correccion del
tematica, relaciones logicas, texto en la computadora, referente
13 consecutividad temporal...) v cohesion a las historias creadas para la
(conectores, pronombres, manejo de creacion de los comics
modos verbales, puntuacion...).
* Los esmdiantes evahian las
+ Efectuar una coevaluacion de los producciones escritas de sus
textos con las mbricas compafieros, por medio de una
14 * Explicar v comprender el ribrica de textos.
procedimiento del texto narrativo aun |+ Elaboran las ultimas correcciones
guion grafico del cuento v preparan el texto para
el guion del Storyboard
* Retroalimentar acerca del
* Mejorar las falencias encontradas en dinamismo v la intencion
15 la utilizacion de los planos v angulos comumnicativa de los planos v
como recurso dinamico del tebeo angulos atraves de un juego de
perspectivas
* Lectura de dos manhwas de
T . .. terror: Olc-su Station Ghost v
* Proponer hipotesis de interpretacion -
en las actividades de lectura Bongcheon- Don% Ghost de
16 * Producir el guion para el storyboard HORANG
. } * Los estudiantes trabajan desde la
de los comics . L
informacion sefialada en los cuentos
para desarrollar el guion
+ Trabajan con el material
17 « Elaborar el storvboard de los comics solicitado ?on antmorl‘ldad__ €
: plantean parametros v ejemplos en
todo el proceso
* Los estudinantes resaltan v
18 « Entregar el cémic desarrollado completan 105. trazos dre 1.05 d1"b1:1j05
para culminar el comic v asi
entregar sus creaciones.
19 * Prueba diagndstica de salida
* Analizar la eficacia de la estrategia
didéctica + Anglisis v socializacion en clase
20 de los elementos verbo-iconicos en

los tebeos de los estudiantes

Tabla 1. Fuente: elaboracién propia.
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5. Cronograma de las actividades

El cronograma de las actividades, presenta el desarrollo y el tiempo que

requirio la propuesta de intervencion pedagogica.

CRONOGRAMA DE LAS ACTIVIDADES DESARROLLADAS EN EL ANO 2019
Mayo Julio Agosto Septiembre Octubre Noviembre
FASES SESIONES
8 |21 28| 4|23 |6 |9 |13|20|23] 1327 1] 4150 5 12| 14| 15
DIAGNOSTICO DE SESION 1
ENTRADA SESION 2
UNIDAD 1: SESION 3
INTRODUCCION AL -
TEBEO SESION 4
SESION 5
SESION 6
UNIDAD: 2 SESION 7
NOVELAS GRAFICAS
E HISTORIETAS SESION 8
SESION 9
SESION 10
SESION 11
SESION 12
SESION 13
UNIDAD 3 —
PRODUCCION SESION 14
ESCRITA Y VISUAL SESION 15
SESION 16
SESION 17
SESION 18
UNIDAD: 4 SESION 19
VALORACION FINAL -
DEL TRABAJO SESION 20

Tabla 2. Fuente: elaboracién propia.

6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para el proceso de seleccion de la muestra de la investigacion, se aplicaron

las siguientes técnicas e instrumentos de recolecciéon de datos:

Observacion: En la investigacion cualitativa se requiere de todos los
sentidos para detallar los ambientes, contextos, comportamientos de
quienes participan y los patrones o conductas que desarrollan en las
actividades, asi como la manera en que se vinculan las actividades en cada
individuo. Por lo cual, “no es mera contemplacion ("sentarse a ver el
mundo y tomar notas"); nada de eso, implica adentrarnos en profundidad
a situaciones sociales y mantener un papel activo, asi como una reflexion
permanente” (Sampieri et al, 2006, p. 587).

Observacion particion activa: En este papel del observador, “participa
en la mayoria de las actividades; sin embargo, no se mezcla
completamente con los participantes, sigue siendo ante todo un
observador” (Sampieri et al, 2006, p. 596). Dicho lo anterior, se tuvo una
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participacién activa como docente practicante en el afio 2018, durante 6
meses. Asi mismo, para el afio 2019, se ejecut6 una intervencion directa de
observacion participacion activa frente al problema de investigacion
encontrado, dado que, fue importante integrarse apropiadamente a las
situaciones e interacciones dentro del aula.

e Prueba y Actividad diagnéstica: Se realizdé con los estudiantes del
grado 701, una prueba diagndstica y dos ejercicios de entrada, para
analizar y valorar el estado de la comprension e interpretacién de comics,
al igual que en la dltima prueba diagnostica de salida y en la elaboraciéon
final de los tebeos. Por lo tanto, el diagndstico se realiz6 al inicio y final,
con el objeto de analizar y reflexionar en el progreso de los estudiantes con
la incorporacion del estudio.

e Diario de campo: Es el instrumento por el cual se efectué la
sistematizacion de datos, que se observaron durante el periodo 2018-1, por
el cual se reflejo en la reflexion final, las falencias ya mencionadas en el
problema de investigacion. De la misma manera, se introdujo este
instrumento que favoreci6 la reflexion pedagogica en el proceso y
desarrollo de la propuesta didactica del afio 2019.

e Registro de evidencias visuales (Video y fotografia): Es un
instrumento complementario para la recopilacion y sistematizacion de los
datos, asi mismo, para respaldar las anotaciones del diario de campo.

7. Matriz categorial

Es una herramienta que orienta el proceso de la investigacion, a través de la
informacion suministrada del marco tedrico, con el objeto de analizar la
comprension e interpretacion de comics. Alli se incorpora seis categorias de
andlisis, que puede distinguirse en dos partes. La primera, es referente a los
niveles de comprension lectora: Nivel literal, nivel inferencial, nivel critico-
intertextual, establecidos por los Lineamientos curriculares del Ministerio de
Educacion Nacional (s.f), como también direccionado desde la perspectiva de
Isabel Solé (1992), Ana Camps y Teresa Colomer (1990). En la segunda parte de
las categorias, se incluye la descripcion preiconogréafica, analisis iconografico e
interpretacion iconografica, de los tres contenidos tematicos adaptados a un
analisis del comic por Rodriguez Diéguez (1977)- (1988).
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CATEGORIAS DE ANALISIS

EJE Categorias Caracteristicas Fuentes
Reconoce los elementos explicitos (nombres, personaje,
NIVEL LITERAL tiempos v lugar del relato). Reconoce la idea principal

COMPRENSION E
INTERPRETACION DE
COMICS

identificando las secuencias de hechos, acciones y las
relaciones de causa o efecto.

NIVEL INFERENCIAL

Realiza inferencias de acuerdo a las relaciones v
asociaciones entre los significados, los saberes previos.
Formula hipotesis, ideas no explicitas en el texto, predice
los acontecimientos sobre la lectura e interpreta el
lengnaje figurativo.

NIVEL CRITICO -

Asume una posicion critica a la tematica del texto, crea
nuevas ideas v propuestas hacia las representaciones
ideologicas del autor. Orienta v desarrolla una posicion
evaluativa que parten de sus saberes previos, su sistema

Lineamientos curriculares
del Ministerio de
Educacion Nacional (s.f)

Isabel Solé (1992)
Ana Camps v
Teresa Colomer (1990)

INTERTEXTUAL de valores y el conocimiento de lo leido, para emitir
argmmentos criticos v aceptar o refutar lo que plantee el
texto.
DESCRIPCION Interpreta los personajes, las matices que lo componen y
PREICONOGRAFICA [los recursos eXpresivos.
ANALISIS Codifica el contenido expreso del tebeo: Identificacion de| Rodriguez Diéguez José
ICONOGRAFICO imagenes, historias v alegorias. Luis (1977)- (1988)
INTERPRETACION Relac?n; v hac; busqu:cdai dz mfgﬁrmacllfmes L
[CONOGRAFICA connotadas en el mensaje. La identificacion person:

autor e implicacion de unos supuestos culturales.

Tabla 3. Fuente: elaboracion propia.

Adicionalmente, se construyeron y ejecutaron rubricas para evaluar el
desempeiio de los estudiantes en las actividades, teniendo en cuenta las
categorias anteriormente mencionadas. Estas herramientas creadas a través de
Excel, ayudaron a visualizar y reflexionar sobre lo propuesto en el trabajo, de
manera que se modificaron segin el desarrollo de los estudiantes con las
tematicas planteadas.
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Capitulo IV

ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Este apartado presenta una discusion general de los hallazgos en las
actividades ejecutadas durante el proceso de investigacion. El cual se utilizaron
diversas estrategias para la comprension y produccion de comics. Cada unidad
constituy6 un proceso constructivo de contenidos, retroalimentacion y refuerzos
de las tematicas para cada sesion, de acuerdo a las dificultades de los estudiantes.
Estas estrategias se implementaron de dos a cuatro horas a la semana, durante 6
meses, con lecturas, producciones escritas y actividades de comics. Se observo la
disposicion del estudiante frente a cada tema, los aciertos, dificultades y la
contextualizacién que estos talleres tuvieron en su sistema de valores.

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos en las pruebas
diagnosticas iniciales, que permitieron identificar el estado de las competencias
e interpretaciéon de comics que poseen los estudiantes del 7° grado de la
Instituciéon Educativa Liceo de Santa Librada.

1. Actividades diagnésticas

Con el fin de identificar el estado de las competencias de comprension e
interpretacion de comics que poseen los estudiantes del 7° grado de la Institucion
Educativa Liceo de Santa Librada. Se implementaron tres actividades
diagnosticas de inicio: Una prueba de comprension, un ejercicio de elaboraciéon
de tira comica y un taller de conocimientos previos.

Las siguientes actividades diagnosticas comprenden la unidad 1. Estas
pruebas se analizan a partir de las categorias de analisis que integran los tres
niveles de lectura: literal, inferencial y critico-intertextual, planteados por los
lineamientos curriculares del Ministerio de Educacién Nacional. Ademas de los
tres contenidos tematicos adaptados a un andlisis del comic por Rodriguez
Diéguez: La descripcion preiconografica, analisis iconografico e interpretacion
iconogréfica.

Sesion 1
Prueba diagnéstica de inicio

La prueba diagnostica de inicio, se analiz6 de acuerdo a las categorias de
andlisis elaboradas a través de los fundamentos tedricos de este trabajo, con el fin
de sintetizar y ordenar las caracteristicas importantes en la comprension e
interpretacion de comics. La unidad diagnoéstica comenzé con una breve
introduccién a los objetivos de la prueba y las siguientes actividades a desarrollar.

La prueba constituy6 seis preguntas: dos preguntas a nivel literal, dos a nivel
inferencial y dos a nivel critico-intertextual, analizadas con elementos iconicos
que el estudiante identificé por medio de una vifieta del animalista y artista Paco
Catalan, la cual participaron 23 estudiantes. Al evaluarla, se evidencio en la

88



primera pregunta del nivel literal, que el 74% de los estudiantes no logro
relacionar el significado de la palabra “cansino” a la situacién de la imagen. Tan
solo el 26% restante, pudo acertar en el significado de la palabra expresada por el
personaje en la vifieta. No obstante, en la segunda pregunta el 52% de los
aprendices, reconocieron las acciones de los personajes proyectados en la
television de la vineta. En otro porcentaje cercano, el 48% acert6 en las acciones
de los personajes, pero sin detallar los elementos presentes en la television.

PRUEBA DE INICIO: NIVEL
LITERAL

Figura 1. Nivel de lectura literal

Estos resultados a nivel literal, comprob6 que los estudiantes identificaron
en mayor medida, los elementos explicitos de la narraciéon (nombres, personajes,
tiempos y lugar del relato). Sin embargo, referente a una descripcion
preiconografica, se observo en la altima pregunta, los aciertos y desaciertos con
un porcentaje cercano al otro, a diferencia de los desaciertos de la primera
pregunta. Lo que denot6 las dificultades que tienen los estudiantes para observar
a detalle las matices y recursos expresivos de las acciones de los personajes,
comprendidas por el texto del personaje principal y los proyectados en la vifieta.
Esto quiere decir, que no enlazaron el contenido textual con el iconico, sino que
lo interpretaron por separado. Por otro lado, cabe subrayar que en esta primera
parte, los estudiantes preguntaron mas de una ocasiéon por el significado de la
palabra, en la espera de la respuesta correcta. De ahi que, se aclar6 nuevamente
que las respuestas no afectarian en la planilla de calificaciones.

Ante el nivel de lectura inferencial, en la tercera pregunta, el 52% de los
estudiantes relacion6 sus ideas con las asociaciones de los significados de la
imagen, notando en gran medida los rasgos implicitos del personaje con su
entorno y su corporalidad. Mientras que el 48%, infiere correctamente al
personaje como “flojo o vicioso” por los elementos de su entorno, mas no
pudieron interpretar la ironia de la situacion del lenguaje figurativo del personaje
con lo que este criticaba. La pregunta nimero cuatro, demostré la dificultad
inicial a la palabra cansinos, lo que llevd a resultados deficientes. El 9% de
aciertos y el 87% restante, no logré inferir la intencion del mensaje del texto
expresado por el personaje. Los anteriores resultados reflejaron nuevamente, una
falencia para formular hipotesis e ideas no explicitas en la vifieta.
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PRUEBA DE INICIO: NIVEL
INFERENCIAL

nta 3 Pregunta 4

= a

O DESACIERTOS DACIERTOS
Figura 2. Nivel de lectura inferencial

Por otra parte, las tltimas dos preguntas conformaron el nivel de lectura
critica, esto es, la pregunta quinta de seleccion miltiple y la sexta formulada como
pregunta abierta. Ambas preguntas se analizaron a partir de las dos ultimas
categorias para la comprension del comic: Nivel critico intertextual e
interpretacion iconografica. Primeramente, los resultados de la quinta pregunta
presentaron respuestas homogéneas, entre el 48% de los aprendices que
plantearon correctamente la postura del caricaturista y el otro 48% de los
estudiantes que partieron desde punto de vista del personaje para responder la
intencionalidad del autor.

PRUEBA DE INICIO: NIVEL CRITICO

48% 48%

Fregunta &

CODESACIERTOS [JACIERTOS

Figura 3. Nivel de lectura critica

En el caso de la sexta y tltima pregunta, se clasifico los aciertos y desaciertos
mas comunes, mediante 3 parametros de observacion; “lo consigue” “no
totalmente” “con dificultades”, relacionados con las dos ultimas categorias
anteriormente mencionadas. Desde esta descripcion, el primer parametro “lo
consigue”, implico al 17% de los estudiantes que asumio6 una posicion critica con
argumentos y ejemplos implicados de su vida personal, brindando mayor
claridad a sus ideas. “No totalmente”, correspondio6 al 30% de los estudiantes que
asumieron una posicién critica, emplearon ideas y propuestas limitadas,
orientadas a sus saberes previos con lo propuesto por la vineta. Esto quiere decir
que no desarrollaron con claridad y consistencia las ideas, ya que el argumento
fue corto e incompleto. “Con dificultad”, determiné al 43% restante, quienes
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desarrollaron inadecuadamente sus opiniones, con poca claridad critica referente
a la postura que pretendieron demostrar, dado que, no aportaron ni plantearon
razones para defenderla.

PRUEBA DE INICIO- NIVEL CRITICO
PREGUNTA 6

LD COMSIGUE
OMNOTOTALMENTE
OCOM DIFICULTAD

Figura 4. Nivel de lectura critica

De donde se infiere que, los estudiantes poseen falencias en relacion del
mensaje connotado con la infraestructura ideolégica del autor, constituida de la
siguiente forma: la estructura de la vifeta, la ironia del mensaje, los estereotipos
en el disefio y comportamientos de los personajes, su entorno social y los
simbolos iconicos. Por otro lado, se requiri6 mas de un diagnostico para
determinar el estado de comprension lectora en los comics, de ahi que, en los
siguientes apartados se expone el analisis de otras dos actividades diagnosticas,
donde se introduce a profundidad los niveles de conceptualizacion de los tebeos,
estas son: La elaboracion de una tira comica denominada “éQuién soy yo?" y otro
taller de conocimientos previos sobre el tebeo.

Actividad diagnéstica 2: Comic ¢Quién soy yo?

Para continuar con la segunda actividad diagndstica, primero, es necesario
recalcar la vineta como la primera convencion valida del tebeo una
“representacion pictografica del minimo espacio y/o tiempo significativo, que
constituye la unidad de montaje de un cémic” (Gubern, 1979, p. 115). Hecha esta
salvedad, se brind6 a los estudiantes desde el enfoque del tebeo, la libertad
expresiva para representarse a si mismos, respondiendo a tres preguntas
concretas: “¢Quién soy?” “¢Qué me gusta hacer?” y “Mi suefio o meta mas
cercana”. A fin de evaluar el estado de comprension e interpretacion de los
estudiantes con los recursos verbo-iconicos. De este modo, se considero las
siguientes pautas analiticas para la evaluacion del comic, por Rodriguez Diéguez
(1977): Planos o angulos, ejecucion del dibujo, gestualidad o estado de 4nimo,
coddigos cinéticos, globo y delta, contenido verbal y contenido paralingiiistico.

Conforme a esta segunda actividad diagnostica de la unidad 1, asistieron 22
estudiantes. Como elemento introductorio, se proyectaron las tres vinetas
dibujadas por mi, para hacer una breve presentacion de mi misma y explicar
como se incorporo el dibujo a las tres preguntas. Después de la explicacion, hubo
cierto nerviosismo por “no saber dibujar”, asi mismo, tres estudiantes no
pudieron terminar la actividad, ya que, se esforzaron en demasia con los dibujos,
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borraron todo el tiempo y resaltaron con fuerza el lapiz. Otros estudiantes
iniciaron a la mitad del tiempo estipulado, dado que constantemente hicieron
preguntas en el ejercicio "Profe, ési esta bien el dibujo?" “Ay profe, que pena,
pero yo dibujo como nina de 3 anos” “Que vergiienza profe...” “¢Qué hago profe,
écomo inicio?” Estos comportamientos se manifestaron porque “carecen de
confianza en sus capacidades para aprender significativamente y de ahi que,
aparte del aprendizaje por repeticion, no encuentran ninguna otra alternativa que
el panico”. (Ausubel, 1983, p.49).

Al finalizar el diagnéstico, todos se negaron a compartir los dibujos por
temor a las burlas en clase, en cambio, se les pregunt6 por la dificultad del
gjercicio. En efecto, algunos estudiantes respondieron: "Fue muy facil” "No tuve
problema" "Pensar qué escribir fue dificil" "No sé dibujar". Como consecuencia
a la segunda actividad diagnostica, se analizaron las siguientes subcategorias de
los elementos iconograficos ya mencionados.

En la creacion del dibujo de las tres vifietas, los estudiantes tuvieron la
libertad creativa de ubicar, dividir o estructurar cada una. En esta medida, hubo
un rendimiento bajo en los planos y angulos, el 73% de los estudiantes dibujaron
sus personajes de forma lineal, desde un plano general en todas las vinetas y
frente a un mismo angulo, comtinmente dibujados de cuerpo entero mirando al
frente. El 14%, dividieron las vifietas a la mitad y ubicaron la perspectiva del
dibujo de formas que podrian denominarse: plano general o plano medio, por
ejemplo, el personaje en una mesa de medio lado, de frente o dentro de un
vehiculo. Mientras que el 5% de los estudiantes, detallaron significativamente la
division de vinetas, usos de plano detalle a los objetos y de plano general. Por
tanto, la estructura de las vinetas sigui6 una secuencia de izquierda-derecha.

NALD) o 1

&

Y <o) dle

Imagen 1: Actividad diagnostica 2:
¢Quién soy yo?

Por lo que se refiere a la ejecucion de los dibujos, en esta subcategoria de la
actividad diagnostica, los dibujos no se midieron desde la calidad profesional de
una artista, sino, en cuanto esfuerzo proporcionado en los detalles, la
representacion de si mismos, la gestualidad o el estado de animo. Como
resultado, el 82% de los educandos, no se esforzaron en dibujar, en vista de que
algunos trazos parecieron copias de otros y no hubo diferencia en la
caracterizacion, ya sean en las prendas o peinados de los personajes, hasta en la
posicion del mismo. Finalmente, el 9% de los estudiantes, trazaron con mas
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detalle las caracteristicas de si mismos: el cabello o la prendas de vestir. Pese a
que no variaron las expresiones gestuales, definieron componentes del entorno,
por ejemplo: arboles, animales, nubes, edificios, libros etc. Ademas, los
personajes interactuaron con los objetos y las acciones.

Otro rasgo observado en todos los comics, fue la frecuencia con que
emplearon los dibujos denominados “dibujos de palitos", en el caso de los
personajes masculinos, no dibujaron el cabello y la ropa. Por parte de los
personajes femeninos, caracterizaron los dibujos con las formas del circulo para
las cabezas y los triangulos para los cuerpos. Aunque el estilo de dibujo no fue un
aspecto relevante, predominé el poco esfuerzo hacia los detalles del espacio o
lugar, tales como: paisajes y objetos.

%o Y@ "k:l Qu'e
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f
Imagen 2: Actividad diagnoéstica 2: {Quién soy yo?

Por otro lado, la gestualidad o estado de &nimo, no se acentu6 en el 95% de
los estudiantes. Es decir, omitieron expresiones en los personajes en cada vifieta,
no diferenciaron los estados de animo en las acciones, como, por ejemplo: al
hablar, al cantar o al jugar. Por dltimo, el 5 % vari6 méas en la utilizaciéon de los
recursos expresivos, este fue un estudiante que aplico6 los siguientes rasgos
expresivos: Ojos cerrados, feliz, pensativo, ojos abiertos bromista con la lengua
hacia fuera, ojos abiertos y una sonrisa. No obstante, la ejecucion general fue muy
regular porque el dibujo carecié de detalles en la autorrepresentacion. Como se
vera a continuacion, en los comics estuvo ausente otros elementos iconograficos
y una incorrecta ejecucion en el globo y delta. En otras palabras, se constato la
desconexion entre el elemento visual con el texto.

La subcategoria: los codigos cinéticos, son los recursos dindmicos que
encuadran las expresiones de movimientos de una imagen estatica. Como
resultado, el 91% de los comics no incluyeron expresiones de movimiento en los
objetos o acciones en los dibujos, tales como: saltar, bailar o manejar un auto. Los
estudiantes se limitaron a incluir las respuestas junto al dibujo. Tampoco se
encontro relacion directa en lo que dice y hace el personaje, cada vineta carecio
de fluidez, fueron dibujos muy estaticos. El 5 %, correspondié a una estudiante
que dibujé a su personaje patinando, e introdujo lineas en la trayectoria del
recorrido.

Continuando con el globo de diadlogo, este recurso es la micro unidad
utilizada para la expresion de contenidos, diversificada por el mensaje segun la
silueta del mismo. Al igual que el delta, atribuida a la direcciéon del emisor. Como
se puede constatar, el 41% de los estudiantes no incorporaron estos elementos.
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Los didlogos estuvieron en el espacio de la vifieta, el delta a la deriva del mensaje
del emisor. A rasgos generales, quienes no utilizaron el globo y delta, también
ejecutaron los dibujos de forma lineal, separada del texto, como sila imagen fuera
la decoracion de lo narrado. De igual modo, el 27% tuvo algunos errores en el
globo, asi, por ejemplo: no ejercieron en su totalidad los deltas y los globos de
pensamientos. Entretanto, el 27% restante de los aprendices, incluyeron el globo
y delta correctamente a la narracion de las vifetas.

En relacion al globo y delta, se encuentran también componentes esenciales
del contenido narrativo: el contenido verbal, el paralingiiistico. En esta parte del
analisis, se describen los contenidos que fueron integrados por los
estudiantes. En cuanto al contenido verbal, los estudiantes no atribuyeron
coherencia al comic, a causa de la ausencia en los elementos verbo-iconicos.
Debido a la poca ejecucion que hicieron del globo y el delta, el 32 % de los
educandos, no cumplié con la construccion del mensaje. Tal y como se ha
sefialado anteriormente, la narracion estuvo aislada al dibujo. De igual modo, el
36%, hicieron buen desarrollo del escrito con la situaciéon verbal. Algo semejante
ocurrio, con el 27% restante, ya que utilizaron correctamente el globo, el delta e
incorporaron el discurso de los personajes con su respectiva direccionalidad.
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Imagen 3: Actividad diagnostica 2: ¢Quién soy yo?

Por tultimo, el contenido paralingiiistico son las metaforas visualizadas; los
signos, las onomatopeyas y demas elementos que denotan el dinamismo en el
tebeo. En sintesis, el 86% de los estudiantes, no introdujo algiin contenido icoénico
para el desarrollo del mensaje, entre tanto, tan solo el 14% de los estudiantes
utilizaron los sonidos convencionales y los signos, por ejemplo: miau, miau (gatos
maullando) notas musicales (En una grabadora), y el dibujo de un corazén dentro
del globo (metafora de estar enamorado).

Como resultado de la segunda actividad diagnostica, los estudiantes
temieron expresar sus conocimientos, preguntar o equivocarse. A todos les
avergonzo sus propios dibujos, algunos se burlaron de los demas y el tiempo de
la actividad fue mas extensa porque no sabian céomo iniciar el dibujo. En las
respuestas proyectadas en si mismos, se expusieron estados de animos muy
desalentadores, dudaron en qué esperar del mafana. Empero, algunos
respondieron sin realmente quererlo, solo para “llenar el espacio del taller”. Por
otra parte, los elementos iconograficos incorporados en las vinetas, evidenciaron
muchas dificultades en la comprension e interpretacion de la historieta, tan solo
un porcentaje muy bajo, pudo afiadir mas de un contenido verbal, ya que, en su
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mayoria produjeron vifietas muy incompletas. En consecuencia, la inclusion del
tebeo en el area, ha sido un recurso decorativo de un texto u actividad en clase.

Sesion 2
Actividad diagnéstica 3: El comic

Esta ultima actividad diagnostica, se realizo en la sesion 2, diagnostico final.
Se analiz6 atendiendo las caracteristicas del tebeo propuestas por Rodriguez
(1977), referente a la interpretacion de los elementos iconograficos y a los
conocimientos previos de los estudiantes. Para ello, se evalu6 por medio de una
ribrica, las categorias ya mencionadas, divididas en tres subcategorias:
Definicion, interpretacion de los elementos iconograficos, los conocimientos
previos de los tipos de comic y el proceso que se entiende para su realizacion. Esta
altima actividad diagnostica estuvo compuesta por 4 ejercicios, efectuados a 22
estudiantes en ubicados en pareja, con un total de 11 grupos.

Por lo que se refiere a la primera subcategoria: definicion. Dos grupos de
estudiantes obtuvieron un buen desempeno al definir en su totalidad el comic,
aun sin precisar si son lectores de historietas. Estos dos grupos de estudiantes
especificaron los elementos verbo-icénicos: vifietas, globos, onomatopeyas etc.
Por otro lado, 7 grupos definieron de forma limitada algin elemento verbo-
iconico del tebeo, incluso tres grupos que afirmaron haber leido: Mafalda (Tira
comica argentina) BTS World (Manhwa: coreano) y Garfield (comic
estadounidense). Por el contrario, dos grupos de aprendices afirmaron no
conocer ningin comic, por ende, no detallaron en algtin recurso verbo-iconico.

Posteriormente, en el segundo ejercicio se evidenciaron mas dificultades en
la interpretacion de los elementos iconograficos. En esta actividad se
introdujeron 3 tiras comicas, entre ellas, 2 tiras mudas o no verbales. El ejercicio
consisti6 en completar un cuadro segin las lecturas de las 3 vinetas,
posteriormente, inventar un titulo en cada tira y describir la situaciéon que
infieren de los hechos narrados. Adicionalmente, encerrar con un circulo los
elementos observados en la tabla de clasificacion para cada tira. En este tipo de
actividades, se emplea la presuposicion e inferencia que T. Colomer y A. Camps
(1990) plantearon en el proceso lector, con el objetivo de emitir hipotesis desde
el conocimiento que poseen frente al texto y las imagenes no verbales. Como
resultado de la actividad, hubo un desempeio regular en 4 grupos de estudiantes,
que interpretaron las vifietas con algunas ideas creativas para los titulos y hechos.
Sin embargo, narraron y distinguieron de manera limitada los recursos del
mensaje iconico: dibujo, expresiones, globos. A su vez, el desempeno mas bajo
fue de los 77 grupos restantes, quienes interpretaron las tiras de forma limitada y
con nula creatividad, por ejemplo: Los titulos inventados corresponden a la
situacion literal de la imagen “Los hombres en el bus”, “El gato y el hombre”y los
hechos descritos no se adecuaron a los detalles del mensaje iconico: dibujo,
expresiones, globos u objetos.
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Imagen 4: Actividad diagnostica 3: El comic

Un altimo aspecto a considerar de la actividad diagnostica 3, fue el ejercicio
de los tipos de comic y el proceso que se entiende para su realizacion. La primera
parte, se enfoco en determinar cuales son los conocimientos de los estudiantes en
los diferentes formatos del comic, como: el manga, la novela grafica, el web comic,
el comic y la historieta. En este ejercicio, hubo 8 grupos de estudiantes que
acertaron con facilidad la distincion del manga, inclusive quienes afirmaron no
haberlo leido, pudieron identificar los rasgos del dibujo con relaciéon a la
animacion japonesa. Asi, como también, 7 grupos de estudiantes realizaron un
paralelismo correcto del webcomic con las vifietas de Facebook: “Hay paginas
similares de dibujos tipo memes” “Esa la lei en Facebook” “si, yo la veo harto, me
dan mucha risa”.

En cuanto a las otras formas del tebeo: la novela grafica, la historieta y el
comic, presentd discordancia entre cada una, exceptuando a 3 grupos de
estudiantes, que acertaron en todas las clasificaciones del tebeo. También, se
logro constatar, que la novela grafica s6lo fue determinada por un estudiante. En
cuanto al comic, este solo tuvo un acierto, y la historieta tuvo dos correctas
caracterizaciones.
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Imagen 5: Actividad diagnostica 3: El comic

Para la ultima intervenciéon, se pudo observar y comprender los
conocimientos del estudiante sobre la produccién de un tebeo (Especificado a
rasgos generales la variedad de géneros y su distinguible construcciéon). Este
aspecto dio como resultado a 4 grupos de estudiantes que no lograron numerar
correctamente las opciones: construir el texto y el guion, ademas, dibujar el
guion grafico. Teniendo en cuenta que, desconocieron la terminologia del guion
grafico o Storyboard utilizado tanto en el tebeo, como en la industria publicitaria
y en la produccion cinematogréafica.

Ambas actividades diagnosticas, plasman la insuficiente cercania del
estudiante con el tebeo en el aula, considerando que, no pueden sefalar las
particularidades de los diferentes rasgos especificos de los tipos de comics, a
excepcion del manga. Aunque, al ser el manga el medio de lectura més popular
en todo el mundo, cualquier lector o no lector puede detectar la singularidad de
sus elementos. Esto quiere decir, que la distincién del manga y el webcémic, son
productos de consumo muy populares en los estudiantes por la internet, en el que
habitan un sin fin de vifietas, anime o imégenes caricaturizadas, esto quiere decir,
que los estudiantes no poseen experiencia directa del tebeo como lectores asiduos
dentro del aula.

2. Intervenciones
Con el fin de analizar la eficacia de la estrategia didactica aplicada a los
estudiantes del grado 72. Se expone en este apartado, las 3 unidades ejecutadas

en clase: Unidad 1: Introducciéon al tebeo. Unidad 2: Novelas graficas e
historietas. Unidad 3: produccién escrita y visual. Unidad 4: valoracion final del
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trabajo. Estas intervenciones componen 20 sesiones que involucran el tebeo
como herramienta pedagbgica en los procesos de comprension, interpretacion y
produccion del mismo.

Sesion 3
Unidad 1: Introduccion al tebeo

La primera actividad inici6 con una construccion introductoria del comic,
se incentivd la participacion para que los estudiantes compartieran sus
conocimientos previos del tebeo. Esta discusiéon introductoria, parti6 de mi
propia experiencia con los comics, comparti entre los estudiantes los mangas de
Dragon Ball Z, también, detallé caracteristicas distinguibles del manga, como el
estilo de dibujo, el uso de la tinta para su elaboracién y la inclusiéon de efectos de
fondo en las vifietas que son distintivos de este formato. Algunos se
sorprendieron cuando sujetaron el manga e iniciaron con la lectura desde la
ultima parte de los tomos. Otros estudiantes reconocieron la historia ain sin
haberla leido: “Goku” “Claro, los mechi dorados” “Mi hermano los ve a cada
rato”. Entre risas y conversaciones, dos estudiantes mencionaron el hentai al
suponer que el género lo desconocia. Una situacion que brind6 el espacio para
clarificar los géneros del tebeo y su notable distincion en términos de la
produccion japonesa.

Después, se preguntdo a los
estudiantes si alguna vez un profesor
emple6 el comic como medio de
ensefianza en un area especifica. Lo
cual, 6 estudiantes afirmaron no haber
leido ninguno en clase y los demas
aludieron al cémic como una actividad
adicional a la lectura de vifietas,
encaminada a responder preguntas
especificas de comprension. Segtin la
perspectiva adoptada por Rodriguez
(1977) v lo que evidencia este trabajo
con estudiantes que han cursado
diferentes instituciones educativas,
aciertan en como el tebeo aun no se
perpetia completamente en la
ensefianza, pese a estar en un medio
tecnolégicamente avanzado y visual. Imagen 6: “Ruta del comic”

Las excesivas ilustraciones en los Fuente: Creacion propia
materiales didacticos han suavizado su

importante valor comunicativo y se ha convertido de algin modo en el decorativo
de un texto. Sin embargo, por las experiencias previas de los estudiantes, con
lecturas de vifietas en las redes sociales y las paginas web y app, que brindan
capitulos completos de comics, mangas, manhuas, manhwas etc., los estudiantes
pueden especificar a grandes rasgos sus componentes. Esto ayud6 a definir el
coOmic en el tablero de la clase. Los comentarios méas repetitivos por los
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estudiantes fueron «Imagenes» «Cuadros» «Trama» «Texto» «Cuentan una
historia». Aquella sociabilizacion “Es un proceso activo donde el alumno elabora
y construye sus propios conocimientos a partir de su experiencia previa y las
interacciones que establece con el maestro y con el entorno” (Coloma & Tafur,
1999, p. 220).

Con la finalidad de orientar la lectura y los ejercicios de las sesiones de clase,
se incorpor6 al principio de cada sesién, la imagen denominada la “Ruta del
comic”, para detallar en el proceso, objetivos claros y coherentes al esfuerzo
cognitivo que supone las actividades. De esta forma, reforzar en el estudiante los
conocimientos previos del contenido anterior al proximo. (Solé, 1992).

Continuando con las intervenciones, la primera actividad consistio en la
prediccion de las emociones expresadas por los personajes: la gestualidad. Con
el fin de expresar la capacidad de traduccion de un lenguaje iconico a uno verbal
“Es la gestualidad donde la proyeccién creadora del dibujante incide con mas
fuerza” Rodriguez (1977). Al mismo tiempo, fue entregado un cuadro con 24
gestualidades diferentes, que incluy6 a los personajes del manhwa Eleceed y a
Calvin de la historieta Calvin y Hobbes. Los estudiantes compartieron sus ideas
con los compaiieros, se rieron de algunas expresiones e intervinieron con mucho
interés en la socializacion de la actividad. La aproximaciéon a la expresion de
gestos y actitudes, tuvo como resultado a 10 estudiantes que no completaron mas
de una casilla. Algunos inventaron palabras para definir expresiones, por
ejemplo, “pescador”, porque hubo rasgos que no pudieron responder con

seguridad, ya que temian hacerlo
Adivina las emociones que expresan los personajes incorrectamente y prefirieron rellenar las
7 casillas en blanco. Asi mismo, 3 aprendices
e confundieron expresiones con acciones.
95/ Estos resultados evidencian que, la
formulacion de las expresiones es un proceso
de mayor dificultad cuando la caricatura esta
fuera del contexto de la historia, por ejemplo,
hay emociones que aparentan enojo, cuando
podria en la narracion tener otra
interpretacion. Claude Bremond (1968) lo
fundamenta asi:
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actitudes corporales que de alguna manera
tienden a sustituir a algunas palabras cruzadas
entre ellos. (p, 95y 96)
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Con respecto a la segunda actividad, se
introdujeron algunas diferencias verbo-
iconicas del tebeo: la gestualidad, las

Imagen 7: La gestualidad

99



onomatopeyas, el movimiento y los globos. Con el propésito de localizar los
elementos mencionados con anterioridad, los estudiantes parten de 7 imagenes
del personaje de Sarah Andersen para recrear la situacién segin sus
gestualidades y corporalidades, a través de las diversas formas del globo. Tal
como se ha mencionado, el globo, fumetto o balloon es una macro unidad que se
utiliza para expresar el contenido: didlogos, expresiones y efectos dindmicos del
personaje.

De donde resulta que, los estudiantes expresaron ideas muy creativas,
novedosas y coherentes. El personaje de Sarah, pudo vivenciar maultiples
situaciones gracias al dinamismo del globo y a la caracterizacion de los
estudiantes. En cuanto a la busqueda de onomatopeyas encontradas en el comic
de Calvin y Hobbes, 6 estudiantes establecieron asertivamente con apoyo de la
guia introductoria en la primera parte del ejercicio, los tipos de globos
encontrados, los personajes y sus personalidades. La disposicién de todos los
estudiantes fue muy asertiva durante toda la sesion, tres de los aprendices se
detuvieron a pensar en una historia larga que convendria con el personaje Sarah
Andersen, motivo por el cual compartieron con todos los compaieros en la
socializacion de la actividad, los posibles didlogos del personaje, sus
circunstancias personales, sus familiares etc. Aunque la historia no fue
concretada por escrito en la guia, como tampoco completaron la ultima actividad
al finalizar el tiempo establecido.

Por lo que se refiere a la primera lectura en clase, antes de iniciar, se realizo
un ejercicio de inferencias con la imagen proyectada del manhwa Eleceed de Jeho
Son y ZHENA. Como resultado, los estudiantes anticiparon ideas de la historia,
algunos encontraron similitud en el dibujo con los rasgos del dibujo manga, entre
otros. En este ejercicio, Solé (1992) sostiene que:

Para leer necesitamos, simultineamente, manejar con soltura las
habilidades de descodificacién y aportar al texto nuestros objetivos, ideas y
experiencias previas; necesitamos implicarnos en un proceso de prediccién e
inferencia continua, que se apoya en la informacién que aporta el texto y en
nuestro propio bagaje, y en un proceso que permita encontrar evidencia o
rechazar las predicciones e inferencias de que se hablaba. (p.18)

Los titulos que propusieron para la historia fueron muy semejantes “la
historia de un gato y su duenio” “El gato gordo que habla con su dueno”, sin
embargo, una estudiante fue mucho mas detallada en la historia “El chico adopta
el gato que encuentra en la calle, lo cuida hasta ponerlo gordo, pero se da cuenta
que el gato habla y empieza la aventura”. Mientras la actividad previa se
desarrollo, los estudiantes se ubicaron en las sillas, algunos en el suelo frente al
proyector. Una vez culminaron las anticipaciones, presenté en el proyector las
diferencias entre el manga y el manhwa, tales como: el modo de lectura: izquierda
a derecha, la estructura lineal del manhwa, los colores, las onomatopeyas en
coreano y el modo de difusiéon. Se hizo hincapié que todo tipo de ilustraciéon
grafica es denominada en Sur Corea como manhwa, asimismo, presenté la pagina
Webtoons, donde se extrajeron los capitulos.

La lectura procedi6 de forma calmada, los estudiantes disfrutaron y
comprendieron con atencion, si sus propias suposiciones fueron acertadas. Al
principio, hubo una confusion con el modo de lectura, pero luego todos captaron
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de inmediato el orden. En los minutos restantes de la sesién 3, toda la atencion
estuvo enfocada en la proyeccion. Durante la lectura, se desplazé la imagen con
el mouse para que todos los estudiantes de forma silenciosa o en susurros
continuaran con la lectura. Hubo ocasiones en que se devolvi6 la imagen o se
detuvo para senalar con el mouse las expresiones, formas del globo y
onomatopeyas que representaba el manhwa. Los estudiantes durante la lectura
confirmaron la hipétesis mas cercana a la historia que tuvo la compafiera en clase.
También, se rieron del orgullo, del ego y la prepotencia del gato Kayden.

(...) El fomento de un héabito de anticipacién activa que obliga a imaginar
dentro de unas reglas de funcionamiento textual y la necesidad de justificarlo
argumentalmente en el debate con los compaifieros ayuda enormemente a
examinar e interiorizar los esquemas narrativos tratados (Colomer y Camps,

1990, p. 149).

Para finalizar el primer capitulo, se hicieron algunas presuposiciones de los
hechos en la continuacion de la lectura en clase para la sesiéon 4. En definitiva, en
esta sesion, la disposicion positiva y participativa de todos los estudiantes
permitieron resolver las inquietudes reflejadas con inseguridad en las primeras
actividades. La segunda parte con el personaje de Sarah Andersen reflejo la
creatividad de muchos estudiantes para contar historias durante la socializacion.
Al igual que la lectura del manhwa Eleceed, demostré que el ambiente de lectura
en clase, puede ser acogedor cuando estd predispuesto para el disfrute, lo cual
permitio el interés y la participacion del estudiante.

Sesion 4

La siguiente sesion, continu6 introduciendo el tebeo en el aula con una
actividad de escritura y de lectura. Se tuvo en cuenta la ausencia de los
estudiantes por la semana de vacaciones, para retroalimentar las actividades
empleadas en las anteriores sesiones. Muchos estudiantes recordaron con detalle
las actividades de expresiones y la lectura del manhwa. Igualmente, se proyecto6
la “Ruta del Cémic” para recordar hasta donde habiamos avanzado.

Desde esta descripcion, se proyectaron los objetivos de las tres actividades
que desarrollaron en clase. Para sorpresa de los estudiantes, se hizo entrega de
un cuaderno individual, con el fin de independizar las actividades de la
investigacion con el cuaderno de espaiiol del colegio. Es procedente mencionar,
que los cuadernos se recogieron al finalizar cada sesion de clase y se entregaron
cuando fueron pertinentes, de esta manera se evitaron las pérdidas del mismo
por parte de los estudiantes.

Cuando todos tuvieron el cuaderno, se les propuso personalizar la primera
pagina con un apodo y un dibujo, con el objeto de observar la libertad creativa y
otorgar cierta caracterizacion al cuaderno. También se les permiti6 usar el celular
para buscar imagenes de los personajes o escudos, sin embargo, algunos
estudiantes se mostraron mas inseguros al iniciar el proceso, continuaron
preguntando qué dibujar, qué apodo escoger, si los dibujos estuvieron correctos,
etc. Continuaron con la necesidad de buscar la aprobacion del docente para
ejercer sus propias habilidades. “Otra razon consiste en qué por un nivel
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generalmente elevado de ansiedad, o por experiencias de fracaso cronicos es un
tema dado (que reflejan, a su vez, escasa aptitud o ensenanza deficiente) (...)”
(Ausubel, 1983, p.49).

En este contexto, se brindd mas confianza al estudiante con palabras
alentadoras y cumplidos a sus elaboraciones. Al final del ejercicio, se contemplé
individualmente los dibujos. Como resultado, los estudiantes dibujaron en gran
medida sus propios logos o personajes, asi mismo, otros trazaron sus personajes
favoritos, tal es caso de bt21 o los emojis tipicos de las redes sociales. De forma
semejante, emplearon apodos de artistas, personajes animados u otros nombres
que les gustaron. Posteriormente, al valerse de la energia y las conversaciones
grupales de la semana de vacaciones, en la siguiente actividad describieron en el
cuaderno lo que realizaron en las vacaciones. En un principio, se notd a los
estudiantes avergonzados e inseguros, por ello, se asegurd que el texto no se
compartiria frente a los compafieros de clase.

Previo a la actividad, se presentaron algunas condiciones en la escritura en
el cuaderno, tales como; utilizar los espacios de las cuadriculas, el uso de los
signos de puntuacion y el esfero. Para asi observar los errores frecuentes de los
estudiantes al narrar lo vivido y determinar la manera de reforzarlo en la
produccion final del comic. Este tipo de intervenciones son lo que desde el punto
de vista de Colomer y Camps (1990), realizan la escritura desde una funcion real
ligada a su realidad comunicativa. En el desarrollo del texto fue contemplado la
variedad de métodos de concentracion para construir el texto, por ejemplo,
algunos estudiantes fijaron su atencion al texto con musica, otros se alejaron del
pupitre para estar solos y aquellos que conversaron constantemente junto a su
compaiiero mientras escribian.

Concluido el desarrollo de los textos, los estudiantes no mantuvieron
totalmente las condiciones de escritura previamente establecidas, no obstante,
ello no significd que los errores de ortografia, signos de puntuacién u estilo de la
caligrafia, limitaran el valor de las palabras. Construyeron historias que reflejan
sus rutinas, y estilos de vidas, algunos descriptivos, otros narrativos y unos mas
concisos que otros. Fue significativo leer las historias de algunos estudiantes que
expresaron mas que un hecho vacacional, un dolor personal, problemas de
depresion, ansiedad, discusiones, una gran sensaciéon de abandono, soledad y
baja autoestima. Mas alla de estos resultados, dos situaciones personales escritas
en el cuaderno, fueron discutidas de forma privada y externas a las sesiones con
los estudiantes, se busc6 apoyo del director docente y la psicéloga de la
institucion.

Por dltimo, la sesion concluy6 con la dltima lectura del segundo capitulo del
manhwa Eleceed de Jeho Son y ZHENA. Previamente, se proyectaron dos paginas
web donde se continta publicando el manhwa de manera gratuita para que el
estudiante pudiese continuar la historia desde casa, ya que en su momento
comprendia 100 capitulos, asi mismo, se recalcd que el idioma del manhwa estaba
maés actualizado en inglés que en espainol, puesto que la traduccion era demorada.
No obstante, pese a las reacciones desalentadoras, propuse la idea de utilizar el
manhwa para practicar la lectura en inglés.

Procediendo con la actividad de lectura, se realizdé una breve socializacidén
de los hechos del capitulo anterior y la caracterizacion de los protagonistas. Alli,
los estudiantes presentaron favoritismo entre personajes y participaron mas que
la anterior sesion, compartiendo sus ultimas predicciones para el capitulo. “Las
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diferencias en la interpretacion de una misma historia por parte de los alumnos
evidencian la proyecciéon de sus propios conocimientos y sistemas de valores en
la comprension de la historia” (Colomer y Camps, 1990, p. 171).

El desplazamiento para los paneles de la lectura, lo hizo una estudiante
frente al proyector con el computador portatil, los deméas estudiantes continuaron
la lectura como la sesion anterior. El capitulo dos, expuso un equilibrio
interesante entre comedia y accion, todos se carcajearon por las expresiones del
gato Kayden y sus similitudes con el comportamiento de los gatos domésticos,
ademas, al principio se desplaz6é con mas lentitud la imagen para resaltar los
elementos iconograficos de los paneles, empero, a la mitad del capitulo
continuaron la lectura sin detenerse en los detalles para no interrumpir el
desarrollo de la trama. Hubo estudiantes que leyeron las onomatopeyas en voz
alta, dos estudiantes grabaron el capitulo desde el celular, generalmente, todos
fueron al ritmo de los compaieros que leyeron con mas lentitud. Fue asi, como
en unos minutos enfocados al disfrute de la lectura, alentdé mas al ambiente de la
clase y plasm6 mas de una sonrisa.

Nuevamente como se ha constatado, los espacios de lectura de cémics
brindados en el aula, también deben ofrecer momentos en que el estudiante se
adentre en el contexto de lo que lee, disfrute de cada singularidad de los paneles
o vifietas de acuerdo al tipo de comic, sin la necesidad de forzar al estudiante a
enfocar su atencion en detalles que seran evaluados en una prueba escrita. Es
decir, ademas de los talleres que se desee plantear en clase referente al comic, es
necesario que, en los momentos de lectura, se creen espacios para el disfrute y la
participaciéon. En cuanto a la escritura en clase, ademas de su uso contextualizado
debe incluirse como una actividad personal, que ayude a recrear los sentimientos
del estudiante, sea a la vez reflexiva y permita explorar las capacidades de cada
uno al expresar su propia voz a través de una narraciéon, un poema, un dibujo etc.
A la vez, estos ejercicios permiten detectar comportamientos y situaciones que
atenten contra la vida, la convivencia y los derechos de los estudiantes.

Sesion 5
Unidad 2: Novelas graficas e historietas

Desde las diferentes actividades propuestas, los estudiantes tuvieron un
mayor acercamiento en las lecturas de comics. Durante las sesiones 3 y 4, el
manhwa procedente de sur Corea, contribuy6 a la caracterizacion de los
diferentes elementos verbo-iconicos y como estos fluctuaron para los demas tipos
de contenidos. De forma semejante, pues, se realiz6 una contextualizacion del
autor en las lecturas de cada cémic, para orientar al estudiante con la
construccion narrativa.

El material que da inicio a la unidad 2: Novelas graficas e historietas, son
Las Aventuras De Tintin: Tintin En América del historietista belga, Hergé. Se
escoge una de las tantas aventuras de Tintin, por las situaciones representadas en
la sociedad; como la corrupcion, los intereses econémicos, el desplazamiento e
invasion de tierras, con toques de humor desmesurados que se superponen en la
fantasia.
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Antes de dar inicio a la lectura, como en las demaés sesiones, se expone en el
video beam, una sintesis de lo visto en la anterior clase, con el fin de comprender
y mantener los objetivos trazados en la “Ruta del Comic”. Los estudiantes
pudieron ver a medida que las tematicas transcurrieron, el personaje de Simon’s
Cat avanzando en cada nivel y como el contenido se proyecta hacia el objetivo
final, con el fin de guiar al estudiante hacia las expectativas planteadas en este
trabajo.

Sobre la contextualizacion del historietista Hergé, se hizo referencia con
apoyo del proyector, la imagen del autor, la procedencia y las diferentes obras
realizadas de Las Aventuras De Tintin, ademas, como partio del periodico en tiras
comicas. Es preciso mencionar que, fueron informados de los sitios donde podian
encontrar las demas historietas de manera virtual y fisica en la biblioteca del
Banco de la Republica, brevemente, se explico el recorrido para llegar al
establecimiento y los beneficios que les brinda acceder a la biblioteca.

En el proceso de la lectura, se hicieron varias preguntas de presuposicion
antes, durante y después. CoOmo actividad previa, los estudiantes hicieron
inferencias primero, con el titulo de la historieta, tales fueron “El chico Tintin
viaja por América” “Se muda en América para empezar una nueva vida’.
Segundo, complementaron sus ideas cuando observaron la portada. Se hizo
hincapié en las gestualidades, vestimentas y el peligro que atentaba contra Tintin.
“Ah Tintin viaja a América y es secuestrado por los indios” “lo amenazan con un
hacha y lo van a matar por ser un intruso” “El perrito esta asustado porque su
amo corre peligro”. Desde este tipo de ejercicios, impulsan al estudiante a
delimitar la estructura de la historieta y los posibles acontecimientos. “El
conocimiento de las superestructuras textuales permite comprender mejor un
texto porque el lector puede hacer predicciones sobre su organizacion, sobre los
elementos que apareceran en él (tiempo, espacio, personajes, etc.)” (Colomer y
Camps, 1990, p. 149). Para crear mas dinamismo e inclusion en la lectura de la
historieta, se solicitaron voluntarios para desempenar el papel de algunos
personajes, de manera que el ejercicio de lectura en voz alta fuese teatralizado por
ellos mismos. Se dividieron cada personaje en tres partes para una mayor
participacién: Tintin 1, Tintin 2, Tintin 3, Mila 1, Mila 2, Mila 3, gangsters 1,
gangsters 2 y gangsters 3. En total participaron en la lectura 9 estudiantes.

Durante la lectura, los estudiantes que personificaron los personajes, dos
hicieron voces distintas mientras sus compafieros estuvieron atentos a la
pantalla. En el proceso, algunos estuvieron atentos en la lectura, la mayoria se
rieron de las situaciones comicas y un poco absurdas en la historia. Asi mismo,
fue puntualizados ciertos signos verbo-iconicos y procedieron preguntas literales
e inferenciales durante algunos hechos: (“¢En donde desecharan a Tintin? ¢Por
fin morira?” “Observen la expresion de ese personaje, esta muy sospechoso
éno?”) Aquellas preguntas permitieron enfocar la atenciéon de los aprendices en
situaciones especificas para reforzar la participacion y repetir las vinietas que no
fueron comprendidas al principio. La actividad de lectura continu6 hasta la
pagina 21, otras preguntas que se llevaron a cabo en la narracion fueron: (“¢Qué
sucedi6 cuando Tintin descubri6 el pozo de petroleo?” “¢Como se comportan
esos hombres de negocios?” “¢Los indios recibieron el dinero?" "¢Que otro hecho
similar puede compararse a lo ocurrido con los Piel Roja?") Los estudiantes
contestaron: “Cuando Tintin descubrié el petréleo llegaron los hombres a
ofrecerles dinero” “Esos hombres son ambiciosos y prepotentes” “Si, los indios
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recibieron 25 délares” “Los indios no recibieron nada, en la otra vineta estan
siendo amenazados para desalojar” “Cuando los hombres de negocio vieron que
el petroleo es de los indios, los echaron” “parece cuando aqui sacan a la gente de
sus hogares para construir represas’.

Por las respuestas anteriores, los dltimos hechos fueron releidos para
comprender la situacion de los Piel Roja. Asi, la primera parte de Las Aventuras
De Tintin: Tintin En América concluye. Pese a que la actividad de lectura inici6
sin motivacién y en un estado de estrés comin por la evaluacién institucional
Milton Ochoa que tendrian al final del dia, en el proceso, se evidenci6 un cambio
positivo en el comportamiento del estudiante. Su propia recompensa, esta en el
deseo de aprender, que la formacién académica aporte para si mismo un
conocimiento valioso a su aprendizaje y a su vida. Lo mas importante, es
enfocarse en un aprendizaje de aspectos cognoscitivos, antes que los
motivacionales y confiar que durante ese proceso la motivacion sea resultante
impulsada por el aprendizaje ulterior (Ausubel, 1983). En cuanto a los voluntarios
a personificar en voz alta los personajes, leyeron en tonos muy suaves e
inteligible, otros narraron a un ritmo lento que aburri6 a sus otros compaiferos.
Sin embargo, desde estas falencias halladas, no hubo sefialamientos negativos
contra el ritmo de lectura del estudiante, por el contrario, se brindé apoyo en el
momento para repetir los didlogos con mejor entonacién y pronunciacién, sin
exigirles una lectura perfecta.

Sesion 6

Procediendo con la dltima parte de Las Aventuras De Tintin: Tintin En
América, en la sesion 6, se reservo un saléon con un proyector mas grande. Antes
de iniciar la lectura, los estudiantes se ubicaron en el suelo frente a la proyecciéon
y se present6 un resumen de la primera parte con los momentos claves de la trama
de la historieta para no olvidar aspectos de la narracién y compartirlo en clase.
Luego del resumen, se presentaron los personajes que estuvieron presentes en la
2 parte, y fue solicitado voluntariamente la participacion de los estudiantes para
su interpretacion. Es preciso senalar que, nunca hubo limitaciones en escoger el
personaje, cualquiera de los estudiantes particip6 con los que mas les gusto, sin
importar su género; por ejemplo, una estudiante decidi6 el papel de Tintin y otra
unos de los gansteres. Asi mismo, hubo un mayor interés en la lectura en voz alta
contrario a la anterior sesion; asi, por ejemplo, cuatro estudiantes que nunca
participaron, seleccionaron a los demas gansteres y al perro Mild. Y pese a las
dificultades que tuvo un estudiante para leer la primera parte de la historieta,
quiso participar con los personajes extras. Por otra parte, la historieta fue enviada
a través de bluetooth, al celular de una estudiante que estaba sufriendo de la
vista.

Para la Gltima parte de la lectura, los estudiantes se desenvolvieron mejor
en las interpretaciones, los compafieros no interrumpieron frente a los errores de
los demas y solo fue pertinente repetir las entonaciones cuando no se percataron
de los signos de exclamacion o de pregunta. (“Fijate que el personaje esta
exclamando, no esta preguntando”). Ademas, en esta ocasion, los estudiantes
méas timidos leyeron de manera fluida y con un toque de humor en la
interpretacion. Otro tipo de intervencion durante la lectura, fue el taller de Tintin
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En América, con preguntas de categorias a nivel literal, inferencial, de descripcion
preiconografica y anélisis iconografico, también, hubo un intervalo prudente
entre cada pregunta para no parar la lectura en medio de las situaciones mas
determinantes de la trama. Segtn la perspectiva adoptada por Colomer y Camps
(1990), son ejercicios de presuposicion e inferencias que permiten ayudar al
estudiante a rectificar de forma consciente, los errores de comprension. “Muchas
veces los problemas de comprension de un texto radican en la emisién de
hipétesis no confirmadas que los alumnos no recuerdan haber hecho, pero que
condicionan su imagen mental de lo que estan leyendo” (Colomer y Camps, 1990,
p- 171). Estos ejercicios de preguntas, no pretendié guiar al estudiante hacia la
propia interpretacion del docente, sino, ayudo a enriquecer las representaciones
mentales de los estudiantes con relacién a la nueva informacion, para asi
establecer sus propias interpretaciones.

En el desarrollo de las respuestas, se devolvieron las paginas de la historieta
para detallar elementos que a simple vista no fueron captados. Como es el caso
de la pregunta 10 a nivel literal, cuando el personaje Tintin intercambia los
letreros de las puertas para enganar a los gansteres. A rasgos generales, las
preguntas dependieron de los niveles de descripcion preiconografica e
iconografica para la respectiva comprension de la historieta. Es decir, los
estudiantes observaron los matices y las micro unidades de las vifietas, los
recursos expresivos, como los globos, codigos cinéticos y onomatopeyas.

el —_— oescarmsar.

TORREON CALABO

£ y7 3
Imagen 8 de pregunta 10: Imagen 9 de pregunta 11: Taller de
Taller de Tintin En América. Tintin En América.

Recordemos que el tebeo brinda una amplia gama de conceptos atribuibles
a diferentes sociedades y culturas, que en sus historias recrean los ambientes o
tematicas determinadas. Esto a través de las narraciones con los estereotipos
marcados en las vestimentas, expresiones y los comportamientos de los
personajes. Dicho lo anterior, los estudiantes realizaron interpretaciones a los
estereotipos fijados en los disefios y comportamientos de los personajes: los
hombres de negocio ofreciendo soborno, las gafas oscuras en rostros enojados,
las vestimentas o las iméagenes expuestas en vifietas que se observaron de cerca
para dar sentido a los hechos presentados en la historieta, asi, por ejemplo, en la
imagen 9 de la pregunta 11, los estudiantes infirieron desde los carteles expuestos
sobre las paredes del matadero el tipo de carne que procesaban, por lo que
descubrieron el motivo de las desapariciones de los animales domésticos.

Para ultimar la lectura, los estudiantes expresaron sus opiniones referentes
a la historieta entre sus compaferos. Gracias a las conversaciones dadas entre
ellos, se les pregunt6 si la lectura y el desarrollo de los hechos les llamoé la
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atencion. Algunas de las respuestas fueron: “Si muy divertido” “Crei que era una
caricatura muy para nifios” coment6 un estudiante. “¢Por qué lo dices?”
pregunto. “Porque trata muchas cosas que son reales el de la actualidad, como
los gangsters...” “Cuando sobornan a Tintin” interviene otro estudiante.

Finalmente, se expuso un video denominado “Tintin y yo” una breve
contextualizacion del autor Hergé. El video fue conciso y determinante en los
comentarios en clase entre los estudiantes durante la reproduccién del mismo:
“Ves yo te dije, tintin no es soélo una caricatura de ninos” “Qué chimba poder
dibujar asi”. La socializacion final se refirio al autor y la historieta leida, para
construir y compartir entre todos los conocimientos y sus propias comprensiones
dadas en la historia. Asi, estudiantes que no entendieron algunos momentos de
las vifietas ignoradas a simple vista, gracias a sus companeros hubo un
intercambio de saberes para comprender mejor la historieta. Teniendo en cuenta
que para Ausubel (1983) “los diversos significados individuales que miembros
diferentes de una cultura dada atribuyen a los mismos conceptos y proposiciones
se parecen comunmente lo suficiente para que sea factible la comunicacién y el
entendimiento entre las personas” (p.55).

Por lo tanto, contrario a la lectura del manhwa Eleceed, en esta oportunidad
los estudiantes pudieron continuar con el desarrollo de la narracion de principio
a fin durante las dos sesiones de clase. Gracias a que la historieta no fue extensa,
permiti6é a los estudiantes a identificar mejor los personajes y su funcion en la
historia. Hubo momentos en la lectura, cuando se adentraron a la situacion del
personaje y experimentaron las diversas emociones que los afligieron, como en el
caso de Milu tras casi perder su cola o cuando Tintin estuvo a punto de morir.

Sesion 7

A partir de las diferentes perspectivas propuestas por Colomer y Camps
(1990) y Rodriguez (1977). La sesién 7 se desarroll6 de manera individual,
concerniente a la lectura de Las Aventuras De Tintin: Tintin En América. El taller
cont6 con la participacion de 22 estudiantes, asi mismo, estuvo estructurado por
3 ejercicios descriptivos y verbo-iconicos pertinentes a las interpretaciones
particulares, la contextualizacion del estudiante con la historieta y su vision de
mundo.

Cabe mencionar, que, dentro de las dificultades mas evidentes del taller, se
menciona el rendimiento més bajo a los ejercicios que no fueron concluidos por
los estudiantes. En el primer ejercicio, los estudiantes describieron los tres
personajes mas representativos en la historieta, estos fueron: Tintin, Mild, los
gangsters y el Piel roja. El 80% de los alumnos adjudicaron ciertos valores
morales, sobre determinados estereotipos en los personajes, siendo una
participacién muy amplia y acertada. Mientras el 14% no detallé en uno de los
personajes de la historieta y el 5% restante no desarroll6 el ejercicio.

En el segundo ejercicio, los estudiantes dibujaron un final alternativo en
beneficio de la tribu de los Piel Roja. Con el fin de observar la capacidad inventiva
del estudiante para la resolucién de la problematica del ejecutivo, interesado en
desalojar de sus tierras a la tribu de los Piel roja, por el petréleo encontrado. El
ejercicio correspondi6 a lo planteado por el 59% de los estudiantes, en tanto que
el 14% se direccionaron hacia otro fin solicitado para la vifieta y el 27% tuvo un
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rendimiento bajo al no realizar el dibujo. Para ser mas especificos, la continuidad
de la historieta a la problematica, solo fueron posibles mediante la violencia,
como en el caso de 5 estudiantes que dibujaron al Piel roja asesinando al ejecutivo
o un estudiante que dibuj6 al Piel roja declarando la guerra para defender sus
tierras. Contrario a los 7 estudiantes que retrataron la persistencia pacifica del
Piel roja al no ceder ante el desalojo del ejecutivo. En las vinetas restantes, hubo
3 estudiantes que no responden a lo solicitado en el ejercicio porque trazaron la
resignacion de los Piel roja al ser sometidos por los de més poder. Finalmente, 6
estudiantes no concluyeron la actividad.

El ejercicio final, correspondi6 a la creacién de dialogos de los gangsters
representandolos en el contexto colombiano, con el objeto de contextualizar al
estudiante desde el papel representativo de los personajes de la viieta. Como
resultado del tercer y altimo ejercicio, hubo una participacién del 82% de los
estudiantes, mientras el 18% no llevo a cabo los didlogos. Segtn las narraciones
adoptadas por los estudiantes que contribuyeron, se pudo constatar las variables
acciones corruptas de los personajes, por ejemplo, en la primera situacion, 3
estudiantes representaron la compra de votos para ganar las elecciones y
sobornar a los policias. En segunda realidad, otros 7 estudiantes reflejaron los
momentos en que un corrupto obtiene contratos para beneficiarse de ellos, asi
como la construccion de puentes, el manejo del presupuesto de los alimentos de
su propio colegio o el sueldo de los profesores. El tercer hecho fue el soborno a
personas de algtin cargo, expuesto por 2 estudiantes. Igualmente, otro estudiante
especifico los sobornos para desalojar a la fuerza a los Piel Roja para aduenarse
del petroleo. Este tltimo estudiante, no fue el iinico en adentrar los personajes de
Tintin En América a su realidad politica y social, en virtud de los 5 estudiantes
restantes que reprodujeron la imagen de politicos con nombre propio, en
situaciones de soborno para secuestrar y asesinar al periodista Tintin.
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Imagen 10: Actividad de Las Aventuras De Tintin: Tintin En América.

De modo que, en las actividades se manifestaron situaciones particulares de
la historieta cuando dos estudiantes concibieron de las experiencias de su entorno
a representar con la vineta, ciertos personajes poderosos de la politica
colombiana. A su vez, alusivo a las evidentes actividades que no fueron concluidas
por los estudiantes, se observé que quienes concluyeron dos de los ejercicios no
tuvieron tiempo para avanzar en el restante. Empero, se pudo verificar que, en
los dos ultimos ejercicios, todos los estudiantes pudieron plasmar el contexto
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permeado de violencia y corrupcion. Aquello demostro6 los modos en que el signo
y todos los elementos del plano iconico permitieron connotar una analogia
perceptual del mundo (Rodriguez, 1988).

Sesion 8

La sesion 8, partié con el grafico la “Ruta del Comic” para relacionar
brevemente el recorrido de las actividades desde la sesion 1 hasta el momento.
Igualmente, se hizo hincapié en mejorar las dificultades de dibujo evidenciadas
en el taller diagnostico. Como elementos previos a la actividad, se subrayo los
tipos de contenido de los tebeos, los géneros y sus formatos, teniendo en cuenta
que para cualquier lectura:

La familiarizacion con las caracteristicas del escrito implica tener
experiencias con textos variados, de tal forma que se vayan aprendiendo sus
caracteristicas diferenciales, y que la habilidad de lectura pueda ejercitarse en
todas sus formas segin la intencion y el texto. (Colomer y Camps, 1990, p. 78)

Por ende, se caracteriz6 a través de dos videos, la novela grafica y el
webcomic. El primero, Persépolis de Margane Satrapi, este formato
autobiografico permiti6 indagar con los estudiantes lo siguiente: [“¢Por qué creen
que la novela grafica fue tan problematica? ¢No creen que es exagerado? es solo
un dibujo”], aquello produjo varias respuestas en clase “porque es lo real profe”
“porque dibujo la realidad que vivié y con eso muchas injusticias” “lo censuran
porque es cierto lo que ella dibuja”. En el segundo, se hizo una contextualizacion
del webcomic y cortometraje de la caricatura Simon's Cat, antes de reproducir
uno de los capitulos de la animacion. En el proceso fue evidente la gracia que les
produjo las escenas del video, con las ocurrencias diarias del duefio Simo6n y su
gato. Ademas, al ser una caricatura muda, fue evidente que las expresiones, los
movimientos y los sonidos fueron fundamentales para su comprension. Estos
aspectos fueron subrayados al final del video para dar inicio a la actividad.

Como se afirmd arriba, las variables formas de expresion se han
desarrollado en sesiones anteriores, sin embargo, observando los dibujos
realizados en la prueba diagnostica inicial, se efectuaron dos ejercicios para
reforzar y ofrecer una técnica de figuras geométricas simples para los
denominados “dibujos de rayas o palos”. Primero, se pretendié dibujar en el
cuaderno personajes de “palitos” para practicar los movimientos, acciones y
otorgar determinados gestos. Segundo, dar forma a los dibujos de “palitos” con
una ayuda visual paso a paso en PowerPoint.

En la primera actividad, con la diapositiva se expusieron 5 circulos por toda
la plantilla, lo que significé replicarlo en el cuaderno. Algunos estudiantes
utilizaron monedas para dar formas mas exactas a los rostros, siguiendo las
indicaciones de espacio entre cada una. Después, tuvieron que imaginar el lugar
en que estarian los personajes para concretar las diferentes acciones y
expresiones. Aun siendo los dibujos mas sencillos, hubo momentos en que los
alumnos pidieron ayuda con los trazos, como, por ejemplo, dibujar a un personaje
con las piernas cruzadas, por lo que, se les aconsejé hacer mimica de algin
movimiento con el cuerpo para poder replicar y entender los detalles. Entre los
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escenarios que los estudiantes incluyeron en sus dibujos fueron: Una granja, un
concierto, un parque, entre otros. Y en la socializaciéon en clase, los estudiantes
significaron las expresiones de los personajes en determinadas situaciones, como
en el caso del personaje borracho presente en un concierto.

Procediendo con la dltima actividad, se consideré pertinente exponer las
imégenes de varios estilos de dibujo, [“No necesariamente sus dibujos deben ser
acordes a la figura humana. Como vemos este personaje Dexter de Cartoon
Network, tiene los brazos cortos, no tiene cuello y su cuerpo es muy menudo”]
Fueron explicaciones detalladas y acordes a las proporciones de las caricaturas y
personajes de comic expuestos, como: Estilo realista de Marvel, Estilo Hora de
Aventura, El laboratorio de Dexter, Las chicas Superpoderosas, Eleceed y
Margane Satrapi. Con el fin de apreciar la creatividad individual que poseen cada
uno. Por ende, se elaboré un paso a paso visual con figuras geométricas para
orientar las proporciones en los dibujos de “palito”. Las explicaciones y dibujos
avanzaron, segun el ritmo de trabajo del estudiante. Asi, cuando todos estuvieron
a la par de los trazos indicados, las lineas bases se borraron en la diapositiva para
visualizar mejor los primeros y altimos dibujos.

Imagen 11: Dibujo de cuerpo entero

Una de las partes mas importantes, y bien desarrolladas fueron las lineas
del rostro y su distribucion con la altura de las orejas. A todos los estudiantes se
les facilité dibujar la cabeza y el rostro, pero algunas partes del cuerpo como el
torso o las piernas, fueron més grandes o largas con respecto a la cabeza. Pese a
la negativa inicial para hacer el ejercicio porque consideraban sus dibujos “feos”
o “de 5 anos”, obtuvieron mas confianza en el proceso a medida en que se repitio
en clase: ["Lo importante no es dibujar perfecto, sino, practicar desde nuestro
propio estilo”]. Con los resultados, muchos estudiantes se rieron entre todos, sin
haber sido despectivos con los dibujos de los compafieros, tomaron con gracia
tanto el primer ejercicio como el segundo, y sin ninguna vergiienza compartieron
en clase sus dibujos. Por consiguiente, el apoyo y guia individual frente a cada
dibujo, las palabras de aliento y el material disponible para quienes no tuvieron
lapiz y borrador, permiti6 el desarrollo de una sesién amena, activa y muy
educativa para todos.

Sesion 9

Procediendo con la sesion 9, se efectud una intervencion previa al desarrollo
de los comics, para delimitar las ideas de las historias de los estudiantes. En este
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gjercicio, se entregd un formato de manera individual, donde se explico a detalle
los siguientes parametros a completar: Autor, tipo de comic (si es biografico),
sinopsis de la historia, géneros (ciencia ficcion, terror, fantasia etc.) tipo de
narrador (si el comic se narrard en primera persona), ideas para la trama
divididas en las 3 partes de un cuento; inicio, conflicto y final. Ademas, junto a
cada parte, tuvieron que describir los posibles escenarios. El tltimo cuadro
incluy6 la especificacion de los personajes, donde se determinaron caracteristicas
que los estudiantes pudieran usar para sus personajes, asi como, el género, el
papel que desempeiian, nombres, especie, personalidad, rasgos fisicos y
vestuario.
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Imagen 12: Formato de ideas previas. Fuente: Elaboracion propia.

El total de los elementos mas destacables de la actividad, fue la seleccion del
tipo de coémic, los cuales 8 estudiantes prefirieron un comic verbal y los demas 8,
un coémic no verbal. Asi mismo, dada la libertad creativa para la construccion de
ideas previas de un coémic, los estudiantes destacaron 3 géneros, entre sus
favoritos segin el orden de importancia: Drama, suspenso, aventura y fantasia.
No obstante, mas alla de los géneros establecidos, los protagonistas de sus
historias constituyeron 13 personajes humanos y tan s6lo un zombi, un monstruo
y un demonio fueron incluidos en las préximas producciones.

Finalmente, entre las participaciones de la segunda actividad, hubo mucho
entusiasmo por parte de los estudiantes al poder continuar con otro formato del
tebeo, planteado en clase como novela grafica. Con miras a contextualizar la
nueva lectura de la novela grafica “Winnipeg, El barco de Neruda” de Laura
Martel y Antonia Santolaya, los estudiantes visualizaron la portada de la obra
para detallar e inferir sobre la historia. Sin embargo, el dibujo no se visualizo
como un barco en primera instancia y el titulo se torn6 confuso porque los
estudiantes no distinguieron al poeta Pablo Neruda. De tal modo que, para
conferir una mejor comprension a la novela grafica sobre el contexto de la obra,
se presentd un video corto titulado “La Guerra Civil Espafiola en Color

111



(Resumen)” Al término de este, todos observaron nuevamente en silencio la
portada: [“Ahora, observemos el barco. Ya tenemos alguna idea de lo que podria
tratar la novela grafica con el video. Entonces, équé podria ser este barco en la
historia?”] Los estudiantes respondieron: “Un barco donde llevan cargamento
militar” “Movilizaban a los soldados para atacar”.

Continuando con el documental “Winnipeg, el barco con el que Neruda
salvé a dos mil refugiados” Los aportes de los estudiantes frente al barco
cambiaron después de lo visto y representaron el barco como simbolo de paz y
esperanza. Comprendieron las raices y causas de los refugiados espanoles y la
indescriptible condicion humana de la guerra frente a tantas experiencias
expresadas en el documental. Los estudiantes también encontraron similitudes
entre la situacién de los inmigrantes venezolanos en Colombia, lo que impuls6 a
un estudiante compartir a los companeros su propia experiencia en la frontera
con Venezuela. De ahi que, los anteriores videos aportaron una amplia visién a la
realidad del barco Winnipeg en 1939, lo que permiti6 efectuar una reflexién en
clase frente a la condicion humana, pensada desde la posicion del otro.

Sesion 10

Frente a la actividad previa a la lectura de la sesion 9, se da apertura a la
primera lectura digital de la novela grafica “Winnipeg, El barco de Neruda” de
Laura Martel y Antonia Santolaya. En esta ocasion, la sesidon 10 se desarroll de
manera individual en la sala de informatica, donde cada estudiante tuvo a su
disposicion un computador portatil configurado con el programa GonVisor. En
las dificultades técnicas iniciales se percibi6 a una gran parte de los estudiantes
que no pudieron distinguir la terminologia de uso comtn de un computador,
como lo son el “Escritorio” “Barra de tareas” y “explorador de archivo” de manera
que no determinaron con facilidad la ubicacién del archivo.

Continuando con la sesi6n, se repartieron cuestionarios titulados
“Winnipeg ¢Y si fueras ti?” con preguntas convenientes a las circunstancias
especificas de la novela, pero efectuadas desde la posicion de uno mismo, esto
quiere decir, una forma de “ponerse en los zapatos del personaje”. Aquella
dindmica orient6 la comprension de la lectura y permitié a los estudiantes
empatizar con los personajes y el contexto de la novela al tener que reflejarse a si
mismos.

En el momento en que la lectura del prologo exclusivamente textual
culmina, se hace una observacion oportuna a la primera pagina grafica, [“Van a
notar que, en esta novela grafica, los globos de texto no estan en forma de circulo,
sino, en forma de rectangulo. Entonces, fijémonos en los deltas de cada globo
para observar si se esta simplemente narrando la historia o estan dialogando los
personajes. También veamos que los dibujos no tienen trazos completamente
finos, y el uso del blanco y negro estan bien ejecutados cuando se plantean
momentos de tension o de temporalidad”]. De la misma forma, se resolvieron
algunas inquietudes como la orientacién de la lectura de la novela y el cambio de
paginas. Si bien, la lectura continu6 de manera individual y en total silencio (a
excepcion de algunas parejas que se formaron, por las fallas técnicas de sus
computadores), cada uno ley6 a su propio ritmo.
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En dos ocasiones, se apreciaron a estudiantes que recurrieron a la fuente
externa como el buscador de Google, para leer informacion del poeta Pablo
Neruda y a otro alumno para observar imagenes reales del barco Winnipeg. De
forma semejante, se contempl6 una gran participacion e interés en el desarrollo
del cuestionario “Winnipeg ¢Y si fueras ti?”, donde los estudiantes a través de
algunas escenas particulares de la novela grafica, pudieron dar una concepciéon
situada a su propio estilo de vida.

Para ilustrar mejor lo anterior mencionado, en la historia se vislumbro el
amor paternal de un padre a su hija, quien nunca abandoné y brindé protecciéon
frente a la dificil condiciéon de vida en medio de una guerra. En este contexto, en
las paginas 8 y 36 especificadas en el cuestionario, los estudiantes reconocieron
a la persona mas importante con la que pueden contar en cualquier circunstancia
de sus vidas. Como resultado, 15 estudiantes mencionaron a sus padres, 2 a sus
hermanos o amigos. Asi mismo, en las respuestas reconocieron sus virtudes,
defectos y la forma en que actian para agradecer el esfuerzo diario de quienes
estan siempre para ellos, por ejemplo, se sienten en la necesidad de retribuirles
de forma responsable con el estudio, ayudando en los deberes de la casa y
valorando cada momento junto a ellos. También se evidenci6 un mayor vinculo
hacia sus madres que a otros miembros de la familia.

Por otro lado, en la novela grafica durante la travesia para cruzar la frontera,
Victor, el padre de Julia, abandon6 sus pertenencias, pero Julia, se neg6 a
desechar su posesion mas importante: unos lapices de colores. Esta coyuntura
predispuso al estudiante a pensar en un objeto con el que cruzaria la frontera,
entre las respuestas, los estudiantes optaron por articulos como documentos de
identidad, celulares, cepillos, ropas, relojes, un diario personal y una biblia. Otros
prefirieron suministros de mayor necesidad como comida y agua, no obstante,
dos estudiantes decidieron no llevar consigo un objeto para solo aferrarse a los
recuerdos o al deseo de sobrevivir.

Concerniente a la pagina 50 de la novela grafica, los personajes estuvieron
muy agradecidos por el apoyo de Neruda y antes de embarcar, Julia le regal6 al
poeta, sus lapices de colores como muestra de gratitud. De este modo, en el
cuestionario, los estudiantes tuvieron que manifestarle algunas palabras a
Neruda por permitirle subir al barco Winnipeg, en ello se constat6 el estado de
consciencia del estudiante al situarse en las mismas condiciones precarias de los
personajes y otorgaron sus bendiciones y buenos deseos como forma de
retribucion. Tan solo dos estudiantes imploraron a Neruda el permiso de subir al
Winnipeg (Estos ultimos no se percataron que en la pregunta ya fueron
seleccionados a embarcar), probablemente estos estudiantes respondieron sin
tener en cuenta la situacion desarrollada en la pagina que se senalo.

Para las tres ultimas partes del cuestionario, en la pagina 60, una mujer
advirtié a Victor sobre la cercania que tuvo Julia con una mujer hermosa y
solitaria llamada Ximena, ya que, por su estado y apariencia, todos rumorean en
el barco que vendia sus favores. Para esta parte de la novela, se pregunt6 a los
estudiantes si juzgarian a los demas mientras todos sufren las mismas o peores
circunstancias. A rasgos generales, todos los estudiantes exceptuando a uno,
reflexionaron con empatia que el odio, el prejuicio y las discusiones no
conduciran a nada, porque para ellos, todos padecen en diferentes grados el
mismo problema y sélo debe prevalecer el apoyo mutuo.
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Finalmente, en la pagina 70 y 75, los inmigrantes llegaron a Chile en el
Winnipeg y fueron recibidos con euforia, aplausos y los ciudadanos brindaron
ayuda. De esta manera, en el cuestionario, los estudiantes se enfrentaron a dos
eventualidades opuestas, una donde ellos mismos son rechazados en un pais que
desconocen y dos, donde son recibidos con los brazos abiertos. En la primera, los
estudiantes declararon sus temores al rechazo, a no poder adaptarse y empezar
de cero. En la segunda, las emociones expresadas son contrarias porque se
apoyaron en la fe, la esperanza, la felicidad y la gratitud hacia los demas por creer
en ellos. En estas tres ultimas partes, en las respuestas de los estudiantes
prevalecio una necesidad fuerte en ser aceptados y queridos por los demas, lo que
provocd diversas sensaciones y sentimientos en los momentos de tension de la
novela grafica.
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Imagen 13: Cuestionario “Winnipeg ¢Y si fueras ta?”

La actividad de lectura de Winnipeg, El barco de Neruda, permiti6 al
estudiante comprender y enlazar la historia de la novela desde los conocimientos
previos del contexto del barco Winnipeg, las experiencias que compartieron sus
compaieros de clase, hasta el punto de vivenciar su propia inmigracién a través
del tebeo. En definitiva, dependiendo del género y la profundidad narrativa e
ideologica que pretende el autor, el tebeo se convierte en un recurso de promocion
de valores frente a las diferencias, al empatizar y reconocer los contextos de otros
(Rodriguez, 1977).

Sesion 11
Unidad 3: Produccion escrita y visual

La unidad 3 da continuidad a la produccion escrita y visual de los
estudiantes, enfocados a la construccion final del tebeo. De modo que en la sesi6on
11, los estudiantes continuaron con el cuadro de ideas y se introdujeron al mundo
de las perspectivas. Previo a la los ejercicios de la sesion, se proyecté nuevamente
la imagen “La ruta del comic” para visualizar y recordar a rasgos generales los
contenidos préoximos a desarrollar en clase. En esta sesion, se habia planteado un
trabajo individual o grupal en los computadores de la sala con Google site, a
través del link plasmado en las fotocopias de ideas previas desde la sesi6on 9, con
el objetivo de dinamizar y ejemplificar a detalle la construccion de las ideas. Sin
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embargo, se produjeron inconvenientes con la red de internet, por el cual se
proyecto6 en el video beam el Google site Comic y se explico a detalle cada parte a
desarrollar.
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Imagen 14: Google site: El comic
Fuente: Creacion propia: https://sites.google.com/site/creandoymejorando/home

El ejercicio parti6 con la proyeccion de tres ejemplos de tebeos personales
que se construyeron desde la infancia hasta el momento, de modo que los
estudiantes pudieran otorgarles valor a sus propias experiencias para construir
una gran historia. Igualmente, se hizo hincapié en la conexi6on que tienen los
titulos con la imagen y la descripcion de la historia. Para el desarrollo de la
actividad, el trabajo en equipo se hizo evidente cuando algunos estudiantes con
conexion a internet optaron por abrir el vinculo del Google sites desde el movil
con su compaifero, mientras que otros estudiantes entrelazaron ideas con los
demas. De cualquier forma, los estudiantes prosiguieron con el desarrollo del
cuadro de ideas para corregir o modificar lo que habian escrito. En el proceso
hubo muchas inquietudes para quienes no asistieron a la sesiéon 9, cuando las
dudas fueron muy repetidas se hicieron aclaraciones en voz alta frente al
proyector. También se levantaron del puesto reiteradas veces para leer las
orientaciones y ejemplos de la pagina proyectada. Como resultado, manifestaron
en los cuadros previos muchos cambios en las ideas de las historias, ya sea en la
trama central, los escenarios como en los personajes.

En cuanto a la segunda parte de la sesion 11, esta se realizd en la sala
audiovisual para introducir otros de los recursos expresivos recurrentes en el
tebeo: Los planos y angulos. Este proceso de representacion, determina el nivel
de expresion que el autor desea otorgarle, de acuerdo con Rodriguez (1988) “El
plano, la angulacion, el nivel de iconicidad...supone el como se presenta, la
expresion de ese sujeto” (p. 88). Es decir, del personaje, del objeto, del entorno
reproducido.
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Desde esta vision, se opt6 por: El

PLANO e ANGULACION EN

v RRASINR] | conmiaricano plano a detalle, plano general, primer
(4 :

plano, plano entero, angulacion en
oSl contrapicado, angulaciéon en picado,
W || angulacion vertical prono y angulacion
horizontal. De esta manera, para esclarecer
el dinamismo que otorgan los planos y
angulos, se entreg6 a cada estudiante una
hoja con las vinetas pertinentes a los
efectos expresivos descritos, se explico su
uso recurrente en el medio audiovisual
entendido como la posicion y vista de una
camara. Ademés, se proyectaron 3
ejemplos mas con las paginas de los comics
de Eleceed, Tintin y Winnipeg para leer los
encuadres distintos en cada vineta y
! localizar los planos y angulos incluidos. En
wacon en | R )| Ml csta parte, los estudiantes tuvieron mucha
S dificultad en sefialar la focalizaci6n situada
Imagen 15: Planos y Angulos. en las vifietas, solamente el plano a detalle
Fuente: Rodriguez (1988, p. 66) fue el més facil de entender, pero los demés
elementos fueron incomprendidos.

Por ultimo, para ofrecer una vision mas amplia del uso recurrente de los
planos y angulos en el medio audiovisual, se exhibi6 un video con la cancion
Forever Rain del artista surcoreano RM, un recurso pertinente por su animacién
minimalista en blanco y negro. Aquel video fue editado para exponer en forma de
titulos las perspectivas o puntos de vista desarrollados en cada transicién del
video. Al concluir, nuevamente se repitié el video, analizando y comparando
desde la guia, los ejemplos de los planos y angulos en la animacion. El ejercicio
otorg6 una ruta abierta a las posibilidades creativas de su uso en el comic, al
relacionar estas herramientas de la imagen con formatos diferentes. Por
consiguiente, las falencias que quedaron presentes, fueron reforzadas
nuevamente en la sesion 15.

Sesion 12

Con el fin de dar inicio a la produccion escrita de las historias que
planificaron los estudiantes a sus tebeos, se entreg6 el cuaderno azul y el cuadro
de ideas actualizado. Asi mismo, previo al desarrollo del texto, se hizo una
explicacion visual del avance en la “Ruta del Cémic”, para comprender el porqué
de cada proceso y el propésito esperado en la actividad. De esta manera, los
estudiantes observaron como se dio utilidad al cuadro de ideas previas para la
elaboracion textual de la historia del comic EMPATIA (de mi autoria, empleando
como ejemplo en toda la unidad 3). Hecha esta salvedad, los estudiantes iniciaron
el primer borrador de las historias en el cuaderno azul, al mismo tiempo, se
mantuvo la proyeccion del texto ejemplificado con anterioridad, detallando las
tres partes del cuento: Inicio, nudo y desenlace, correspondientes a la estructura
del cuadro de ideas.
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En vista de que la sesién 12 se ejecut6 en una hora de clase, el desarrollo del
borrador de la historia no tuvo un gran avance, por lo que, al emplearse por
primera vez el formato del cuadro de ideas en el desarrollo del texto, constato
muchos interrogantes en los estudiantes respecto al traspaso de las ideas, a una
produccién escrita mas completa. Por este motivo, se les orient6 de modo
pertinente a sus necesidades, brindandoles mayor seguridad al iniciar sus escritos
y sin exigirle al estudiante concluir todo el cuento en el primer borrador. Si bien,
aquello no impidi6 que los estudiantes se sintieran presionados en entregar
resultados del mismo, al final, todos procuraron resumir el cuento de forma
anticipada antes culminar la sesion.
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Imagen 16: borrador de la historia del comic “El Sicario”

Como era de esperarse, al tratarse de un borrador del cuento como el primer
impulso hacia la construccion de la historia del tebeo, reflejaron muchas
deficiencias en la produccién escrita. Estos resultados pueden ser bastante
inquietantes, pero no desalentadores, teniendo en cuenta varios factores
presentados en la producciéon del primer borrador, determinados por el tiempo
de inicio del mismo, por las inquietudes y las inseguridades que declararon tener
frente a la pagina en blanco pese a tener la informacién del cuento en el cuadro
de ideas. Al final, la mayoria de los estudiantes apresurados, decidieron escribir
a grandes rasgos los hechos de la historia que incluyeron en el cuadro de ideas.
Dando como resultado, textos incompletos, hechos a lapiz, lapiceros, con
tachones, sin signos de puntuacion, todas las letras en maytusculas o sin espacio
entre ellas, tal como suele suceder con un borrador en la produccion escrita.
Razoén por la cual, en la siguiente sesién se revelaron los errores frecuentes en el
texto y se otorgd un tiempo méas extenso, sirviéndose de apoyo con los
computadores portatiles.

Sesion 13

En el proceso para la construccion de un coémic, los estudiantes partieron
del cuadro de ideas previas para estructurar los puntos importantes en el
contenido de la historia y los errores puntuales que se observaron en el primer
borrador. Para esta sesion, los estudiantes intercambiaron de la escritura a mano
a la digital. Experimentaron desde otro medio de produccion, sus propias
habilidades de transcripciéon y construccidon de la historia, con el objeto de
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observar y modificar el texto con apoyo de las correcciones ortograficas de
Microsoft Word.

Como es habitual al iniciar cada sesidn, los estudiantes observaron la “Ruta
del Comic”, socializaron los puntos de la sesion anterior y el objetivo a desarrollar
en la sesion actual, asi mismo, se repitio el proceso para la elaboracion del cuento,
teniendo como guia el cuadro de ideas, el borrador de la historia y los errores
evidenciados. Posterior, se entregb6 a cada estudiante un computador portatil,
algunos intercambiaron computadores por las fallas técnicas que presentaron.
Una vez ubicados todos los estudiantes en Word, se establecieron tres parametros
para la transcripcion del cuento: primero, utilizar la fuente de letra Comic Sans
MS, de tamano 12, segundo, cuadrar el texto en justificado y tercero, afiadir el
titulo, el apodo utilizado a lo largo de las sesiones y subrayar los créditos cuando
las ideas son extraidas de otro autor.

En el proceso, los estudiantes tuvieron que completar el cuento o iniciar
desde cero para quienes no avanzaron en el primer borrador, o no asistieron a la
sesion 12. Conjuntamente, se evidenciaron muchas dificultades con la
herramienta de trabajo, pese a que més de la mitad de los estudiantes poseia un
smartphone, no tenian el conocimiento béasico para utilizar Microsoft Word y
efectuar los signos de puntuacién e interrogacion en el teclado. Asi pues, para
cada estudiante se resolvieron las mismas inquietudes: cbmo cambiar la fuente
de letra, el tamafio, como modificar la maytscula, como extraer los signos de
puntuacion en el teclado, los signos de interrogacion, exclamaciéon y como
guardar el archivo en el computador.

Cuando los estudiantes fueron culminando sus textos, se entregd una tinica
USB donde transfirieron los documentos. Muchos tuvieron que esperar a que
otros compaiferos pudieran guardar el archivo porque se tuvo que acompanar y
explicar a cada estudiante el procedimiento. Por lo cual, los inconvenientes mas
producidos fueron: insertar la USB, dar click derecho o izquierdo al mouse, ir a la
pantalla de escritorio del pc, buscar el archivo guardado, enviar y expulsar el
dispositivo. El tiempo de la actividad se dedic6 en gran parte a guiar y resolver las
falencias de los estudiantes. De ahi que, se tuvo que pedir ayuda a los estudiantes
para recoger y enumerar los computadores portatiles desocupados, mientras se
orientaron a los que tuvieron dificultades con la USB.

En vista de que todos afirmaron recibir clases en el area de informética, lo
evidenciado en esta sesién como en la sesidn 10, revel6 serios inconvenientes para
utilizar el computador, la herramienta de Microsoft Word y otros programas
sencillos como GonVisor. Lo dicho anteriormente permea una inquietud sin
resolver: ¢Qué le estan ensenando a los estudiantes en el area de tecnologia e
informatica? ¢Los estudiantes utilizan los smartphones como medio de ocio o
también como herramienta académica? Los anteriores interrogantes se
esclarecen con las circunstancias de la pandemia del 2020, que direccion6 la
ensefianza presencial a la virtualidad. Por consiguiente, se infiere que los
estudiantes ya superaron esta dificultad, en vista de que estas herramientas
tecnologicas se convirtieron en una necesidad para la academia.

Sesion 14
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Con relacién a la anterior sesion, los estudiantes concluyeron sus cuentos
de manera digital, estos fueron impresos e integrados en la sesion 14, a través del
cual, los estudiantes evaluaron los textos de sus compaiieros, elaboraron las
dltimas correcciones del cuento y prepararon el texto para el guion del
Storyboard. La sesion parti6 de manera introductoria con la “Ruta de Cémic”,
también, se detallaron los objetivos y los ejercicios de la clase. En la primera parte
de la sesion, se entregaron todos los cuentos impresos de forma aleatoria junto a
la rabrica de textos. Ademas, cada estudiante tuvo un cuento diferente al de su
autoria, a fin de, observar y evaluar mediante la rabrica y sus conocimientos
previos, los errores y aciertos en la construccion del texto de sus companeros de
clase. Esta herramienta evaluativa fue previamente esclarecida a detalle con la
proyeccién del video beam y ejemplificada con el texto de EMPATIA.

Cuando comenzod la coevaluacion de los textos con las rabricas, hubo
algunos interrogantes que se resolvieron en el momento oportuno, como
también, se evidenci6 al principio las intervenciones de algunos estudiantes fuera
del puesto, curiosos por observar como o quién de sus compafieros los estan
calificando. Otros estudiantes realizaron comentarios del texto en voz alta,
generando algunas discusiones, tales como “Mire todos esos errores de
ortografia” “Uy mucho inteligente el de este cuento” “Ay no moleste que usted
debe tener muchos errores”. Es necesario recalcar que, si bien el objetivo de este
trabajo fue mejorar los procesos de comprension e interpretacion de comics, no
se pudo pasar por alto las falencias en el proceso de produccion textual, por ende,
al servirse de los computadores y las rubricas, el estudiante podra construir una
historia méas coherente, con pocos errores que puedan dificultar la comprension
y la estructuracion del guion con el lenguaje verbo-iconico.

Continuando con la resolucién de la rabrica de textos, estos presentaron un
balance entre los puntajes alto e intermedio. No obstante, el rendimiento bajo
también se hizo presente en una menor proporcion. De este modo, de 20 textos
recibidos, el 95% incorporé perfectamente los titulos con relacion al tema del
cuento. Mientras que el valor mas bajo fue del 5% que no afadié un titulo
coherente a la historia.

Las caracteristicas que obtuvieron resultados similares, fue la estructura y
el contenido del texto, porque su puntuacién fue del 50% de los estudiantes, que
presentaron con claridad el inicio, nudo y desenlace, cubriendo los temas de
manera amplia y desarrollaron adecuadamente la idea central del cuento. El
puntaje intermedio de ambas caracteristicas fue del 40% de las ideas que
necesitaron un mejor desarrollo y claridad del texto, aunque fueron presentadas
con cierto desarrollo y organizacion. Para el 10% restante de la puntuacion mas
baja, incluyo a los textos que emplearon menos de dos elementos de la estructura,
cubrieron el tema central inadecuadamente con ideas limitadas y poco
desarrollo.

Los resultados de la organizacion del cuento, presentdé una interesante
mejoria respecto al primer borrador, con el 55% de alta calificaciéon, cuyos textos
usaron una variedad de oraciones completas y parrafos desarrollados con ideas
creativas, claras y bien sustentadas; uso apropiado de mecanismos coherentes.
Los resultados mas parejos fueron entre el puntaje intermedio y bajo, pese a que
el 25% de puntuacion regular, utiliz6 algunas oraciones completas y creativas,
tuvo un uso inapropiado de algunos mecanismos de coherencia y organizo el texto
con una secuencia logica pero incompleta. Por ultimo, el 20% incorporo oraciones
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incompletas, redundantes, organizadas de manera confusa sin una secuencia
l6gica de ideas.

En el vocabulario y gramaética, el valor més alto fue del 35% de los textos que
utilizaron un vocabulario variado y adecuado a las estructuras gramaticales. El
60% correspondi6 al valor intermedio, de textos comprensibles que requirieron
pocas aclaraciones y mantuvieron errores, como algunas redundancias y
repeticiones en el vocabulario. Y el 5% restante, realizé un texto incomprensible,
estructurado de forma incorrecta, con un vocabulario muy pobre y repetitivo.

Finalmente, la ortografia tuvo un desempeiio intermedio, si bien en esta
ocasion, los estudiantes emplearon el sistema de correccion ortografico de
Microsoft Word, otros estudiantes no se beneficiaron de este, debido al
vencimiento de la licencia. Igualmente, otra observacion analizada, fue el
limitado conocimiento del estudiante frente a los recursos del teclado. Por tanto,
estos resultados favorecieron a los estudiantes que trabajaron bien con el
programa y ejecutaron adecuadamente los componentes ortograficos del teclado,
de ahi que el 35% de calificacion alta, comprendi6 a los textos con buen uso de la
puntuacion, los acentos y las mayusculas. El 50% de calificacion intermedia,
fueron los estudiantes cuyo contenido expuesto presenté algunos errores
ortograficos, principalmente en los signos de puntuaciéon y acentuacion. Para
terminar, el 15% de calificacion baja, predomino en los textos con muchos errores
en los acentos, la puntuacion y la mayuscula.

Llegados a este punto, se entregaron nuevamente los textos con las ribricas
resueltas a los duefios del cuento, alli se otorg6 unos minutos para observar y leer
las observaciones dadas en las rabricas. En aquel momento, varios estudiantes se
quejaron y preguntaron a sus compaileros por los errores planteados. De tal
modo que, en la segunda parte del ejercicio de correccion textual, los estudiantes
procedieron a trabajar en los ultimos detalles del cuento. Este proceso, utilizo
como apoyo, el texto de EMPATIA, remarcando de color rojo los errores usuales
de acentuacion, signos de puntuacion y de contenido. Los textos se tuvieron que
transcribir al lado derecho de los parrafos o en su defecto en la hoja trasera (solo
si el parrafo lo requirio).

Durante la actividad, preguntaron mucho sobre la acentuacion de las
palabras y demaés errores gramaticales. Frente a las inquietudes y la ausencia de
un diccionario fisico, se les enseiid6 brevemente a los estudiantes a emplear el
celular para corregir las palabras sin necesidad de una red wifi. Y al no poseer un
movil, varios estudiantes se organizaron en grupo y se turnaron con sus
compaiieros a transcribir las oraciones o palabras necesarias. Por otro lado, una
adicion importante en el ejercicio, fue acreditar el contenido del cuento, esto
quiere decir, dar crédito de su autoria para quienes solo se inspiraron e hicieron
una creacidon propia o quienes tomaron completamente las ideas de otro libro,
pelicula, serie, entre otros. Cuyo objetivo fue otorgarles la importancia a las
producciones existentes y minimizar el plagio en las historias, en peliculas o
series de los comics que produjeron algunos estudiantes, tales como: Guerra
mundial Z, 13 Reasons Why, etc.
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Imagen 17: correcciones del texto y planificacion del guion.

Por otro lado, al finalizar las correcciones del texto, la tiltima labor consistio
en la planificacién previa del guion dividida en dos partes. En primer lugar, los
estudiantes sefialaron los 3 elementos del cuento (inicio, nudo, desenlace) que
fue facilitado por el cuadro de ideas previas. Y en segunda instancia, subrayaron
cada escena relevante del cuento para dibujar en las vifietas. Lo anterior fue
posible gracias a la ejemplificacion animada y colorida del texto EMPATIA en la
proyeccion de clase. Ademas, las inquietudes de los estudiantes permitieron
aclarar en varias ocasiones, las dificultades mas comunes que surgieron en el
proceso.

Por consiguiente, es necesario recalcar que, en los resultados de estas
actividades atn estuvieron presentes determinados errores en la correcciéon y
transcripcion de los cuentos, como algunos signos de puntuacion, interrogacion
u otras estructuras gramaticales. Sin embargo, contrario al texto que tuvieron
impreso, los estudiantes pudieron construir una mejor coherencia y organizacion
en el contenido del cuento, ademas de corregir o eliminar palabras u oraciones
indicadas en el subrayado de cada parrafo. Por supuesto que, el material
empleado para la explicacion y ejemplificacion de los ejercicios fue dinamico y
coherente, igualmente, ejercieron los conocimientos previos que construyeron en
el proceso de la produccién del cuento y las observaciones dadas a nivel
estructural y gramatical.

Sesion 15

Introducir los planos y angulos en la sesion 11, dispuso al estudiante a
comprender la complejidad dinamica de la visualizacion en las vifetas de los
cémics como en otros medios audiovisuales. Teniendo en cuenta que, el
aprendizaje y la comprensiéon son un proceso que se efectiia y se retroalimenta a
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las necesidades que presente el aula. Para esta sesion, se crea un juego de planos
y angulos en Power Point, con el fin de retroalimentar las dificultades méas
comunes de las 6 perspectivas.

La actividad del juego se cre6 con elementos animados y sonoros editados
en Power Point para cada pregunta y respuesta. Las imagenes se apoyaron en los
dibujos del aleman HuskMitNavn y la japonesa Kumasawa Mikiko, ademés de los
personajes Conny y Bromn de Line como acompanantes animados. En relacion
al sonido, fue ambientado con los efectos del juego de Bomberman y Yoshi's
Story.

Antes de dar inicio al juego, se dio a conocer el premio para el grupo
ganador: materiales de trabajo para la produccion del comic, como regla, lapiz,
lapicero, plumén negro, borrador, sacapuntas y micropunta (quienes perdieron,
llevaron los materiales en la siguiente sesion). Una vez consideradas las reglas,
los estudiantes escogieron una pareja y con ayuda de las fotocopias de
perspectivas, tuvieron la oportunidad de responder a dos preguntas previas para
comprender con claridad la dindmica del juego.

Como resumen, el juego consistio en cuatro rondas, con dos eliminatorias y
una ronda final, conformados por 3 grupos de estudiantes. Para cada ronda, las
parejas observaron las iméagenes expuestas en la pantalla y en un plazo de 10
segundos, tuvieron que sefialar la respuesta con los dos colores del tablero, a fin
de agilizar entre las opciones A (azul) o B (azul oscuro). Cada imagen que se
exhibi6 en la diapositiva fue diferente a la otra, pero emple6 la misma pregunta:
¢A cuél angulo o plano pertenece la imagen?

N Yt e M s

x

¢Cudl angulo o plano pertenece la imagen? f‘f_

ST, W AMNTE. P, P2 N

PLANO ENTERO ') POR Dios...

PRIMER PLANO

g hioe s SO
Imagen 18: Juego de planos y angulos

En cuanto a los puntos, se otorgd uno por cada respuesta correcta, en este
sentido, los desempates se hicieron presentes en 2 rondas y en una eliminatoria.
Alli, se utilizaron preguntas ocultas en las diapositivas, previstas para estas
circunstancias del juego. La competitividad fue agradable entre los estudiantes,
pese a las recriminaciones que tuvieron dos estudiantes con los companeros que
quisieron soplar las respuestas a otros. En definitiva, el juego elaborado para esta
sesion, permiti6 a los estudiantes retroalimentar cada imagen con su perspectiva,
considerando que, hicieron pausas para rectificar y socializar las respuestas,
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comparando nuevamente la imagen proyectada con los ejemplos de las
fotocopias. Asi mismo, resolvieron inquietudes méas comunes frente al plano
general con el plano entero, y comprendieron el recurso desde el punto de vista
del personaje frente a la lente de la camara.

Sesion 16

Teniendo en cuenta que los estudiantes no tuvieron experiencias previas
con la elaboraciéon de un Storyboard, necesitaron de base un guion escrito. Esta
herramienta textual, utiliz6 el cuento creado con anterioridad con miras a
organizar la informaciéon en un nuevo formato, para guiar al estudiante a
transformar el texto a un lenguaje verbo-iconico. Ya que, desde el punto de vista
de Sanchez, C. (2011):

Otro obstaculo suele estar en la comprension de la continuidad
narrativa, la secuencialidad. De ahi que sea importante escribir la historia
-un pequeiio guion escrito- antes de iniciar el storyboard y asi definir los
puntos clave del flujo visual narrativo. (p.121)

El guion para el storyboard, puede elaborarse de muchas maneras segtn al
contexto y el medio, por ello, para esta sesion se elabor6 un formato simple y
sencillo acorde con la produccion de los estudiantes en el aula, como son: las 3
partes divididas del cuento y el nimero de paginas establecidas en clase para la
construccion del tebeo. La sesidon 16 comenzo con la actualizacion del recorrido
de la “Ruta del Comic”, los estudiantes observaron todo el proceso que llevaron
en el transcurso de las sesiones y el tiempo que les queda para culminarlas. Asi
mismo, se explico los nuevos objetivos para la sesiéon y su relacion con las
siguientes actividades.

A partir de este planteamiento, se consideré abrir la actividad acorde con la
temporada de Halloween del mes de octubre, de manera que los estudiantes
leyeron dos manhwas de terror, estas fueron dos historias cortas del mismo autor
surcoreano HORANG. Al inicio de cada lectura, los estudiantes observaron
primero una vifieta del manhwa para que pudieran realizar sus inferencias de las
preguntas ¢Cual va a ser la historia de este manhwa? ¢Qué estd haciendo el
personaje? ¢A donde se dirigira? Durante este ejercicio de ideas previas, los
estudiantes ya se acostumbraron a compartir sin temor sus propias hip6tesis, no
se burlaron de los comentarios de sus compaiieros e incluso fomentaron el
desorden para participar. Conviene resaltar que, el género de terror también
implic6 mucho en el interés de los estudiantes, generando mas expectativas antes
y durante la lectura.

En sintesis, el primer manhwa se llamo6 Ok-su Station Ghost y el segundo
fue denominado el comic mas aterrador de la internet: Bongcheon- Dong Ghost,
ambos escritos y dibujados por HORANG. La primera lectura desconcert6é un
poco a los estudiantes por el confuso final, de ahi que, entre los comentarios
plantearon sus dudas frente a lo que fue real o imaginario, sin embargo, muchos
méas estudiantes compartieron informacion indispensable a los demas,
desentrafiando que todo lo ocurrido por el protagonista fue real.
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Procediendo con la segunda lectura, Bongcheon- Dong Ghost, los
estudiantes manifestaron el temor que les caus6 determinadas vinetas con
susurros y gritos de sorpresa. La socializacion de la lectura fue mas extensa,
porque al principio hablaron entre si, comentando aun con temor los hechos
narrados. La comprension del mismo fue rapida por la denominacién que le
dieron al monstruo Cho como la llorona coreana. Luego, se hizo una apreciacioén
corta a las perspectivas utilizadas en las vifietas de Bongcheon- Dong Ghost, con
la participacion conjunta de la clase. Para esta parte, todos los estudiantes
estuvieron inusualmente en silencio y atentos a participar, lo que demostro el
dominio que ya poseian de los angulos y planos.

Por lo que se refiere a la produccién del guion para el storyboard, se proyect6
unos ejemplos de su definicion y funcién en el comic. También, para desarrollar
el guion, los estudiantes trabajaron a la par de los ejemplos que recibieron, con el
apoyo de la animacion en power point, al igual que en todas las sesiones
anteriores. Cuando los estudiantes tuvieron a la mano sus cuentos, se explico el
desarrollo del guion nuevamente con los ejemplos del comic EMPATIA, de mi
autoria. Del mismo modo, se ejemplificé cada parte del guion con algunas paginas
del manga de Chi's Sweet Home, escrito e ilustrado por Kanata Konami.

La actividad se efectudé cuando se entrego6 a los estudiantes el cuento que
dividieron en la sesidon 14. Primero, se explico al estudiante que cada division
conformé una pagina del comic, puesto que, los tebeos se estructuraron en un
total de cuatro paginas. En primer lugar, la portada, en segunda instancia el inicio
de la historia, en tercer lugar, el nudo o conflicto central y finalmente, el final de
la trama. Asi mismo, cada pagina del guion se fragmento en tres partes, por el
cual describieron las escenas requeridas en los tebeos.

N ¢
EJ emplo pagina 1 m m
1 Escena| noe
N® PAGINA: n 1. escena e : [E]
{ 2. N*® de ViRetas : (Escribe cudntas
ne pésina: [ 1. Escena N - B vifietas tiene lo escena)
1. Escena N° : 2. N° de Vifietas : (Escribe cudntos
vifietas tiene la
2. N*® de Vifietas : (Escribe cudntas - 3. Formas de las vifletas:
vifietas tiene la escena) Tiene 2 vifietas ( Describe las formas de las vifletas en la
es !, diagonal, horizental, etc
3 e las vifiet e
3. Formas de las vifietas: ( s formas d nia
{ Describe las formas de las vifietas en la e 1 vifieta, En el fondo de la
escena: Vertical, diegonal, horizontal, etc. T ¢ o heja
Tambiér 50 8 fetas juntas P? ” -
,:;,;‘;J;EMIW roon i limta o 2 vineta, Cuadrado horizontal
1 vifieta, rectdngulo vertical separada
S
separado - r -

= - 3 vifieta, Rectdngulo vertical
Rectédngulo vertical junto
separado 2 vifieta, cuadrado horizontal

separado, con una linea en 4 vifieta, Cuadrado vertical

Jjunto

cuadrado horizontal diagonal en la mitad

separado

Imagen 19: Partes del guion. Fuente: Elaboracion propia.

Dicho lo anterior, en las paginas del guion se solicité la misma informacion
encaminada a las 3 partes y escenas del cuento. Para empezar, tuvieron que
describir cuantas vinetas y de qué formas las adjudicaron. La cantidad de vifietas
anadidas por los estudiantes en las tres paginas del guion fueron un promedio de
2 a 3 vifetas, exceptuando una estudiante que asigno 4 a 6 vinetas en las escenas.
Incluso, las formas que més integraron los estudiantes para las vifietas, fueron las
formas horizontales, verticales y cuadradas, incorporadas mayormente
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separadas. Aquel proceso también fue definido por la libertad creativa de los
estudiantes, a través de los conocimientos previos de las lecturas y actividades en
clase, lo que les brind6 la posibilidad de abrirse a los estilos y formatos propios
de cada autor.

Por otro lado, en la parte 4, 5 y 6 del guion, los estudiantes puntualizaron
qué dibujar dentro de las vifietas, cuales planos o angulos designaron al dibujo y
qué dialogos anadieron respecto a las escenas. (este dltimo punto lo omitieron
estudiantes que se enfocaron en un céomic no verbal). Los resultados de este
gjercicio reflejaron al plano entero, plano general y plano a detalle, como los
recursos espaciales mas seleccionados del guion, seguido por la combinacion de
algunos dngulos para la misma escena. Habria que decir también, que esta altima
parte del guion, supuso un reto para los estudiantes, si bien, tuvieron de apoyo la
fotocopia del cuento y de las perspectivas, el hecho de extraer y definir lo
relevante del texto, dispuso al estudiante a recrear laimagen mental de lo deseado
en su historia y configurarlo a un componente verbo-icoénico. De ahi que el
formato creado para este guion, encaminé al estudiante a desarrollar los
elementos necesarios en la estructura del comic y asi, facilitar la elaboracion del
storyboard.

Sesion 17

Una vez culminado el guion de la sesién 16, los estudiantes procedieron con
la elaboracion del Storyboard. De acuerdo con Sanchez, C. (2011) “El Storyboard
es un recurso grafico que cumple una funcioén organizativa en el proceso de la
produccion audiovisual. Constituye una importante ayuda a la hora de ordenar
cronologicamente los hechos que van a aparecer en el documento audiovisual
final” (p.110). Para ello, tuvieron que traer los materiales que se solicitaron en la
sesion 15 (exceptuando los dos estudiantes que ganaron el juego de las
perspectivas). Aun asi, se comparti6 material adicional para quienes lo habian
olvidado. Como es rutinario al principio de cada sesion, se proyecto6 la “Ruta del
Coémic” y se hicieron algunas anotaciones generales a partir del desarrollo del
guion hasta los objetivos finales.

Segun la perspectiva adoptada, para la creacion del Storyboard se
plantearon algunos parametros para adaptar mejor la encuadernacion final de
este trabajo. Primero, los estudiantes doblaron a la mitad la hoja de cartulina,
simulando la forma de un libro, después, tuvieron que hacer margenes a lapiz en
todas las paginas de un centimetro de grosor. Continuando, se presentaron 3
ejemplos de guiones con 1, 2 y 3 escenas, cada una diferenciada por un color,
luego, se proyectaron ejemplos de la distribucién pertinente al nimero de escenas
por pagina. Todo este proceso, se ejecut6 a medida que desarrollaron el
Storyboard, permitiéndole a los estudiantes obtener una vision mas amplia en la
division de las escenas, con algunas anotaciones relevantes acordes al gusto de
cada uno y segin la importancia que les otorgaron a los hechos del comic.
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Imagen 20: Del guion al Storyboard. Fuente: Elaboracion propia.

Al principio, se observd la dificultad que tuvieron para seguir las
indicaciones en clase, ya que estuvieron distraidos conversando y preguntando si
su historia se leeria en la internet y demas aspectos causados por la euforia
después del resumen de la “Ruta de Comic”, al enterarse que la producciéon del
mismo seria encuadernada. Cuando la mayor parte de los estudiantes fueron
culminando las margenes y divisiones, la explicaciéon siguiente continu6, para
luego evaluar el proceso y resolver las inquietudes individuales. Asi ptes, el
gjercicio de dibujar las vifetas en cada escena fue bastante rapido, los estudiantes
tuvieron la facilidad de dibujar las formas y estilos que describieron en el guion,
porque la informaciéon estuvo bien estructurada. Ademas, para los cOmics
verbales, se hizo hincapié en la cartela o pie de foto, utilizado para incluir la voz
del narrador, describiendo hechos de la historia, espacio-tiempo, entre otros,
ejemplificado con una tira de Tintin en América y la historieta EMPATIA.

En la realizacion del guion grafico o Storyboard, los estudiantes también
dibujaron con apoyo del guion del cuento, de las perspectivas y del cuadro de
ideas previas, con el propdsito de recordar de manera secuencial en el desarrollo
de la historia, los rasgos importantes de los personajes y previsualizar los globos
de texto, los escenarios, poses, gestos, etc. En este contexto, el trabajo progresé
maés lento, por la cantidad de informacién que tuvieron en sus manos, sin
embargo, siempre hubo apoyo para cada estudiante frente a las particularidades
del guion y asi, ayudarlos a simplificar del texto a la imagen. En definitiva, todo
este ejercicio se pudo incorporar gracias a la disposicion de los estudiantes y sus
ganas por empezar a dibujar.

Sesion 18

La siguiente sesion parti6 de manera distinta a las anteriores, considerando
que, el tiempo de la sesion fue de tan solo una hora, no se utilizo6 el video beam
para visualizar el desarrollo de la actividad, en cambio, se opt6 como material
visual y explicativo, dos carteleras con dibujos de la portada de la historieta
EMPATIA, que incluyo el desarrollo de la historia en varias vifietas resaltadas con
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plumoén hasta la mitad. Lo anterior se incorporé para familiarizar el material de
los estudiantes con la actividad de la sesion.

Con la intencion de dibujar sobre los trazos realizados en el guion grafico,
se entreg0 el soporte que utilizaron para el Storyboard. A su vez, los estudiantes
comprendieron la explicacién con las dos carteleras de EMPATIA, enfatizando al
mismo tiempo el proceso. Para empezar la actividad, adoptaron una gran
disposicion para trabajar, destacaron dibujos con un lapiz y borraron algunas
partes puntales de los personajes, escenarios, globos etc. Una vez culminado,
resaltaron con un marcador negro las vinetas, los escenarios y los personajes. Con
la micropunta, remarcaron los didlogos, globos de texto, detalles pequefios de los
personajes u objetos. En el transcurso de la actividad, los estudiantes
preguntaron muy poco sobre lo que tenian que hacer, las inquietudes oscilaron
entre qué marcador utilizar y que otras formas aplicar color a los dibujos con el
plumén. Los estudiantes se notaron bastantes coémodos trabajando tanto
individual como grupal.

En la realizaciéon de la portada, tal como en la produccion textual, los
estudiantes que construyeron el tebeo basado en otra historia, tuvieron que
atribuir los créditos correspondientes. De la misma manera sucedio, para algunos
casos donde los estudiantes tuvieron una colaboracién en todo el dibujo, con el
fin de acreditar al igual que en los comics, el esfuerzo de quién escribi6 la historia
y quién la dibujo. Al finalizar, remarcaron las paginas y las portadas, borraron las
lineas hechas a lapiz de los textos, de las vifietas, de los dibujos etc. Para presentar
paginas mas limpias y legibles.

En definitiva, se observo a todos los estudiantes muy concentrados y con
mucha seguridad al dibujar, mas atin para quienes no gozaron con las mejores
habilidades artisticas. En ningin momento del proceso, se desalentaron por los
detalles, ni dudaron de los trazos que emplearon, como tampoco se burlaron al
ver los dibujos de sus compaifieros. Satisfechos por el resultado, se les aludioé por
el buen rendimiento, por el carifio y el esfuerzo otorgado a todo el desarrollo de
las actividades.

Unidad 4: Valoracion final del trabajo

Con el propésito de analizar la eficacia de la estrategia didactica aplicada a
los estudiantes del grado 72 de la Institucion Educativa Liceo de Santa Librada. Se
implementaron dos actividades diagnosticas de salida, con miras a reflexionar
sobre el estado de comprension e interpretacion del tebeo: Una prueba
diagnostica de salida y un taller diagnostico.

Para esta finalidad, las actividades diagnosticas de salida, se revisan a partir
de las categorias de analisis que integran los tres niveles de lectura: literal,
inferencial y critico-intertextual, planteados por los lineamientos curriculares del
Ministerio de Educacién Nacional. Ademas de los tres contenidos tematicos
adaptados a un andlisis del cémic por Rodriguez Diéguez: La descripcién
preiconografica, analisis iconografico e interpretacion iconogréafica.
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Sesion 19
Prueba diagnéstica de salida

Por lo que se refiere ala unidad 4, se efecto una prueba diagndstica de salida,
la asistencia de los estudiantes fue igual a la primera prueba, dado que, 23
estudiantes participaron en la sesién. Conforme al primer diagndstico, la segunda
prueba también se analizé con las categorias de anélisis para la comprension e
interpretacion de comics. De esta forma, previo al inicio del ejercicio, se les
explico nuevamente los detalles y la finalidad de la misma, tal como en la primera
prueba, para brindarle al estudiante objetivos claros en la realizacion de la
misma. Respecto a las reacciones observadas al principio de este trabajo, los
estudiantes reflejaron mayor tranquilidad y aceptacion a la prueba, frente a la
concepcidn inicial que tuvieron de esta como una evaluaciéon numérica. Después
de leer y comprender la vinieta “Caen mas lideres sociales” del caricaturista
Matador, se incorporé en el examen seis preguntas a nivel literal e inferencial y
una pregunta a nivel critico.

En lo que compete a las preguntas cerradas al nivel literal, se pudo observar
un mejor entendimiento en los elementos explicitos de la imagen, comparados al
gran numero de desaciertos del primer diagnostico. Para ilustrar mejor, el 91%
de los estudiantes pudo representar al personaje asesinado con los recursos
expresivos y explicitos de la vineta. Por el contrario, al 9% restante no asocio los
matices de la imagen que dan respuesta a la representacion de la mujer
asesinada. Por otro lado, al hacer referencia al sefialamiento del personaje frente
a la mujer asesinada. El 65% de los estudiantes identificaron en la secuencia de
los hechos, los matices del personaje y los textos de la vifieta. Entretanto, el 35%
no extrajo la informacion explicita de los recursos expresivos, tales como la
ubicacién de la mujer ubicada en el mapa colombiano y el contenido textual del
globo.

PRUEBA DE SALIDA: NIVEL
LITEFAL

11}

Figura 5. Nivel de lectura literal

Procediendo ahora con las preguntas al nivel inferencial, los estudiantes
tuvieron que extrapolar el sentido de la oracion “/iMiren!! estan asesinando en
Venezuela”, como resultado, el 57% de los estudiantes lograron interpretar el
lenguaje figurativo del globo, estimulado por su expresividad y los otros recursos
graficos. De los estudiantes que respondieron erréneamente, ignoraron la
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expresividad del personaje y la efusividad del mensaje, por lo que el 43% de estos,
aludieron un sentido nostalgico a la oracién, que fue estimulado por el entorno
melancélico de la muerte en la vifieta, mas no por la atencidén que debieron
brindarle al mensaje del personaje con su expresiéon corporal.

PRUEBA DE SALIDA: NIVEL
INFERENCTAL

FENEINLLAL,
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Figura 6. Nivel de lectura inferencial

En la cuarta pregunta, los estudiantes realizaron inferencias, relaciones y
asociaciones para definir a un lider social, entre los significados y los saberes
previos que tuvieron del contexto colombiano. De ahi que, el 70% acert6 en la
definicion solicitada, en cambio, el 30% de las respuestas fueron las opciones méas
incompletas o fuera de contexto con los hechos de la imagen. A su vez, otra de las
indagaciones fue la interpretacion del titulo de la vifieta en la quinta pregunta
“caen mas lideres sociales” de ahi que, fue comprendido por el 57% de los
estudiantes que senalaron el aumento de asesinatos pertinentes al [mas] como
adverbio de cantidad. Ahora bien, pese al porcentaje de aciertos, atn el 43% de
errores, determiné a los asesinatos vigentes de lideres sociales en el pais, como
un acto que no cesa. Hechos que son acertados, pero no intencionados en el
titulo.

La pregunta sexta hace referencia al nivel de lectura critica, la lectura de la
vineta y las respuestas de la misma, requiri6é en gran medida, de la observacion y
analisis en todas las categorias de la comprension e interpretacion de comics. En
vista de que, para calificar el comportamiento de la mujer representada en la
vifieta como la vicepresidenta Marta Lucia Ramirez, no sélo se tuvo que
identificar la posicion critica e ideoldgica del autor, ademas de unos
conocimientos previos al contexto colombiano, sino también, interpretar el
personaje, los recursos expresivos, la identificacion de las imagenes (como el
mapa colombiano ubicado en posicidon de la lideresa social o el sefialamiento de
la mujer por encima de la lideresa asesinada) y demas acciones corporales y
gestuales que identifica el comportamiento del personaje.
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PRUEBA DE SALIDA: NIVEL
CRITICO

ODESACIERTOS [ ACIERTOS

Figura 7. Nivel de lectura critica

Acorde con los conceptos anteriores, las respuestas de los estudiantes
constataron que el 65% acert6 al comportamiento indiferente del personaje,
gracias a todos los elementos narrativos utilizados en la vineta, a la deteccion y
concordancia del mensaje. Aunque no se puede confirmar si gran parte de los
aciertos correspondi6 a estudiantes que poseian una idea mas concreta del
personaje en la realidad politica del pais, dado que, las primeras dos opciones
pudieron ser descartadas debido al comportamiento usual de la vicepresidenta en
los medios de comunicacion, también se ha de subrayar, que la construccion
verbo iconica del caricaturista, permiti6é enlazar la idea de un personaje politico
con los conceptos comunes que tienen los colombianos.

Sin embargo, pese a que existieron estas herramientas visuales o
contextuales, se evidencié que el 35% de los estudiantes optaron por ambas
opciones incorrectas, lo que signific6 una desconexiéon entre el contexto, el
comportamiento del personaje y los elementos de la imagen. Si bien, estos
resultados sugieren que los estudiantes atin poseen inconvenientes en enlazar y
entender el mensaje de una tira o vifieta de un tebeo. Comparados al desarrollo
que tuvo la prueba inicial, se pudo identificar en esta ultima prueba un progreso
significativo en todas las categorias de comprension y codificacion del contenido
expreso. De forma semejante, pues, se manifest6 una evoluciéon en la dltima
actividad de la sesién 20.

Sesion 20
Taller diagnéstico de salida

Un dltimo aspecto a considerar, fue la elaboracién final de los tebeos
creados por los estudiantes, a partir de varias herramientas de construccion
incorporadas en las sesiones de clases. Cada tebeo, conformo6 cuatro paginas en
total, la primera pagina de la portada, y tres paginas estructuradas entre el inicio,
nudo y desenlace de la historia. En consonancia con los resultados, se recopilaron
sus comics en una antologia para cada estudiante, como objeto de todo el esfuerzo
empleado durante los seis meses de trabajo.
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De forma semejante, a través de esta antologia y otros comics impresos, los
estudiantes compartieron, socializaron y reflexionaron con sus companeros las
historias detras de sus creaciones. Veremos a continuacion, que mas alla de las
historias narradas y los disefios en el dibujo, todos expusieron en el proceso y en
el resultado, un gran esfuerzo en los detalles (con algunos aspectos a mejorar).
Existid, empero una secuencia narrativa interesante y diversa, del texto a una
historia grafica.

En cuanto al analisis de los 2 tebeos obtenidos, se emple6 los mismos
parametros verbo-iconicos establecidos en los talleres diagndsticos, con miras a
reflexionar en la evolucion de los estudiantes en la comprension e interpretacion
de las diferentes subcategorias del lenguaje tanto de los comics mudos como
verbales. Para empezar, los elementos iconograficos de los tebeos verbales
constituyeron las historias de seis estudiantes, a través del cual se dividieron en
siete subcategorias de andlisis: Planos o angulos, ejecuciéon del dibujo,
gestualidad o estado de &nimo, co6digos cinéticos, globo y delta, contenido verbal
y contenido paralingiiistico. Por otro lado, los tebeos no verbales abordaron
catorce historias diferentes, y al tratarse de un formato con gran exigencia visual,
se excluy6 en el andlisis el globo y el delta, como el contenido verbal. Por lo cual,
estos catorce tebeos, conformaron cinco subcategorias de analisis: Planos y
angulos, ejecucion del dibujo, gestualidad o estado de animo, cédigos cinéticos y
contenido paralingiiistico. Al igual que los dos dltimos diagnésticos de entrada,
la ejecucion del trabajo se observd mediante 3 niveles de desempeio: bajo,
regular y bueno.

Las posibilidades expresivas de los planos y angulos, fueron ttiles para los
estudiantes, porque pudieron enfocar las perspectivas de los hechos, el ambiente
dramatico y las emociones de los personajes. El interior de cada vineta, fue una
cuadricula en blanco con la que los estudiantes tuvieron la libertad para recrear
mundos nuevos. Tal esfuerzo y comprension del mismo, se demostr6 en la
construcciéon de los tebeos, a través de un contenido textual hacia una
representacion grafica.

En este sentido, en los planos y angulos de los tebeos verbales, tuvo una
seleccion variada y coherente para cada vifieta, lo que signific6 un buen
desempeiio del 100% de los estudiantes. Sirva de ejemplo dos tebeos de género
de terror, elaborados a partir de las anécdotas del estudiante o de su propia
invencion. La imagen 1, del comic “El fantasma”, se utiliz6 en la primera escena,
dos vifietas que trazaron el momento en que el fantasma de la historia aparece en
la carretera y es observado por los personajes dentro del auto. En estas
circunstancias, la estudiante utiliz6 el plano como el punto de vista de los
personajes dentro del auto y enfoc6 en la segunda vifieta, el interior del vehiculo
detras de los pasajeros.
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| Imagen 2: Diagndstico
Imagen 1: Diagnéstico final, comic: “El Jinal, comic: “El susio
Jatasma” a la media noche”

Asi mismo, en el segundo ejemplo se presento la interesante secuencia de la
imagen 2 “El susto a la media noche”, este tebeo incorporo en la primera escena
un plano entero de la cocina, remarcando el entorno del personaje en un
ambiente silencioso y tranquilo. También, en la segunda vifieta, la angulacion en
contrapicado cubri6 al ser extrafio que acech¢ al protagonista, produciendo en el
lector, intriga sobre su apariencia, que se resolvid en una persecucién de vida o
muerte dentro de la casa. En consonancia con estas dos historias de terror,
también se pudo destacar en los cuatro comics restantes, todo el esfuerzo de los
estudiantes en el guion para la seleccion de cada plano y 4ngulo, consecuente a
los hechos de cada vineta.

En efecto, los resultados en los tebeos no verbales fueron distintos, mas no
desalentadores. El 71% de los tebeos construy6 efectos en los planos que
facilitaron la interpretacion del contexto de la historia. Baste, como muestra, la
imagen 3 del comic “Es un misterio”, basado en la serie de Netflix “13 Reasons
Why”, en este tebeo, la estudiante planifico a detalle las perspectivas para cada
vifieta de todos los tamafios posibles, con el objeto de abarcar en gran medida
todos los sucesos desarrollados en el 1 capitulo de la serie.

|
" =

Jmagen 3: Diagndstico final cémic: “Esun
misterio”

Es necesario recalcar que comtinmente en los comics hay una repeticion del
plano y angulo en todas las vifietas, pero esta intencion representativa es
congruente con la secuencia narrativa, tal como sucede en las historietas de
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Mafalda. Por tanto, esta estructura ocurri6 de manera contraria con el 29%
restante, que repiti6 planos y angulos en las escenas, sin precisar los sucesos con
los recursos del encuadre, los objetos o los sujetos.

Referente a la ejecucion del dibujo, se esperd evaluar la habilidad del
estudiante para realizar una representacion grafica, del texto. Por tal motivo, en
las sesiones anteriores, se incluyeron ejercicios de dibujo con miras a incrementar
la posibilidad de mejorar en los trazos y, por tanto, facilitar la comprension
lectora en los hechos de la historia. Lo que se evidenci6 en esta ocasion, fue el
acertado proceso de elaboracién, si bien, algunos mantuvieron disefios muy
sencillos en los caracteres, procuraron equilibrar con definidos disefos en los
escenarios o introdujeron muy bien los elementos iconicos.

De manera analoga con los resultados de los angulos y planos, el 100% de
los tebeos verbales sostuvo una buena ejecucion en el dibujo, lo que permitié una
mejor comprension del comic durante la lectura. Por ejemplo, la imagen 4 del
comic “Amor absurdo”, construy6 la historia del amor de dos jovenes que se
desvanece con el tiempo. La estudiante utilizo6 el plano a detalle para definir
algunas facciones de la protagonista, luego con unos disenos sencillos, incorporé
varios elementos que dieron vida al escenario, también, pese a que los personajes
fueron dibujados de manera sencilla, se esforzo6 en las caracteristicas que hicieron
identificar a la protagonista con su pareja, correspondiente a la vestimenta y
rasgos fisicos.

Imagen 4: Diagnéstico final,
comic: “Amor absurdo”

Para los cOmics no verbales, se registr0 que el 79% materializo
particularmente cada faccion de los personajes tanto los tatuajes, la vestimenta,
las facciones del rostro, las emociones u objetos del entorno de cada escenario,
que faculto6 al lector, situar y diferenciar los espacios que dieron vida al contexto.
Entretanto, el 21% tuvo un provecho regular, en vista de la inconsistencia en los
dibujos para algunas vinetas, es decir, los personajes, las acciones y los escenarios
lucieron mas legibles en unas escenas que en otras. Razon por la cual, hubo
ocasiones en que se requirio de la explicacion del estudiante.

Lo dicho hasta aqui supone que la habilidad ilustrativa es muy importante,
pero también es notorio que, en el dibujo de los comics, no solo se necesita de un
buen dibujante, sino de aprender a encuadrar todos los demas recursos verbo-
iconicos para la interpretaciéon del mismo. Para ilustrar mejor esta afirmacion,
pongamos por caso la imagen 5, del tebeo “El gran viagje”, en el cual el estudiante
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delineo la travesia que experimento6 en la frontera con Venezuela para ingresar a
Colombia. En este comic se observé la dificultad que tuvo para realizar el disefio
de los personajes y algunos ambientes de las escenas. Sin embargo, al igual que
en estas tres vinetas, el estudiante emple6 con habilidad los planos, los codigos
cinéticos y el estado de humor del personaje. Lo que sirvié para contrarrestar la
sencillez del dibujo y mejorar la comprension del tebeo.

-

Imagen 3: Diagndstico final comic:
“El gran viaje”

En relacion con la gestualidad o estado de &nimo, “Pertenece, de un modo
directo, al ambito de la expresividad estética subordinada, esencialmente, a la
capacidad creadora del dibujante” (Rodriguez, 1988, p.75). Desde esta vision, la
capacidad expresiva no posee unos parametros exigentes para su correcta
utilizacidn, no obstante, se orient6 a los estudiantes con herramientas basicas de
expresion y actitudes que pueden emitir ellos mismos frente a situaciones
particulares. Veamos, por ejemplo, los resultados favorables en los tebeos
verbales, donde el 83% incluy6 coherentemente a las circunstancias de la trama,
las caracteristicas gestuales, permitiéndole al lector, comprender y empatizar con
las emociones de los personajes. Entretanto, el 17% tuvo una ejecucion regular,
que requirié de una mayor caracterizaciéon en las emociones de los personajes, y
complico en algunos momentos la comprensién de la historia con la conducta de
los personajes.

Asi, por ejemplo, en las historias de los tebeos que presentaron temaéticas
sobre el fin del mundo, la imagen 6 del comic verbal “Guerra mundial Z7,
fundamentado en la pelicula de zombis con el mismo nombre, en las primeras
paginas el estudiante utilizé6 un mensaje exclusivamente visual, mediante el cual,
trabajo en los gestos y en el lenguaje corporal para las escenas mas cruciales de la
trama. Lo anterior resulta bien claro en la vifieta, cuando la esposa se despidi6 de
su amado, alli, en ambos se manifestd por las expresiones, la angustia, la
preocupacion y la tristeza, distinguido por la curvatura de las cejas, la modulacion
de la boca y las lagrimas en el personaje. Lo que se interpretd dentro de la trama,
la dificil decisién que fue para ambos separarse.
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Imagen 7: Diagnéstico final comic:
“El sicario”

Imagen 6: Diagnostico final
comic: “Guerra mundial 27

Otro estado de &nimo contrario, fue la indiferencia expresada por el
protagonista de la imagen 7, del comic “El sicario”, una historia inventiva por el
estudiante, quien demostr6 en varias de sus vifietas, la tranquilidad del
protagonista en situaciones donde socializ6 con sus clientes y ejercié los
asesinatos. Aquello lo demostro, en la sonrisa totalmente abierta, ojos cerrados y
cejas apacibles en cada momento. Estas particularidades en el lenguaje, fueron
necesarias para dar una mejor interpretacion del personaje con los hechos de la
historia.

Un ultimo aspecto a considerar, es la importancia de esta subcategoria en
los comics no verbales, porque se exige un dominio en la representacion visual,
de manera que la incorporacion adecuada de la gestualidad o estado de &nimo es
esencial en las emociones y en la atmosfera del drama. Como resultado, el 71% de
los cémics mudos, se desenvolvieron muy bien en los elementos iconicos.
Mientras, el 20% tuvo un desempefio regular, en la comprension de los
comportamientos y sentimientos de los personajes, puesto que no definieron con
claridad elementos iconicos que estuvieron ausentes, ya sea los codigos cinéticos
o las metaforas visualizadas en las situaciones que mas lo exigio.

En este uso real, pues, se ha evidenciado
que los comics de los estudiantes han
englobado diferentes temaéticas y géneros. Una
de las mas representadas introdujo las
experiencias personales y autobiogréficas,
como un medio para desahogar las dolencias y
los logros. En este aspecto, la imagen 8 de
coémic “Escapando del mal” retrat6 la vida
amorosa y conflictiva que sufrié un familiar de
la estudiante, en su obra, representa el abuso

Imagen 8: Diagnéstico final cémic;  1151C0 y psicologico dentro un circulo vicioso de

“Escapando del mal” dependencia y amor toxico. Lo mas interesante

de este tebeo no verbal, fue la dinamica de los

angulos en las escenas y las lineas importantes en el dibujo que marcaron los
estados de animo de la protagonista.

Las vinetas en la imagen fueron abiertas y cerradas, en una secuencia
narrativa coherente a las acciones. El rostro del personaje se ignoro6 inicialmente
por la posicion del plano, luego, la estudiante caracteriz6 de cerca una expresion
vacia, mirandose a si misma y a la nada, con marcas y lineas en el rostro que
suponen el llanto previo y la causa de su sufrimiento. Al igual que este tebeo,
muchos de los estudiantes construyeron un desarrollo narrativo definido por un
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relato completamente grafico, gracias a las intervenciones de las lecturas en clase
y al proceso de construccion del tebeo.

En lo que toca a los co6digos cinéticos, son un amplio modo de expresion de
los movimientos en los tebeos, donde convergen signos graficos que marcan la
trayectoria de una imagen estatica. En esta subcategoria, se encontr6 que el 67%
de los comics verbales tuvieron un buen rendimiento en la significacion de los
movimientos con las emociones. Pero en una posiciéon regular, el 33% de los
tebeos se encontro6 algunas carencias de este elemento en situaciones concretas.
Tal fue el caso del comic anecdotico “El susto a la medianoche” de la imagen 9 y
10. Dentro del suspenso de la trama, el estudiante plasmé el miedo del personaje
con lineas ondulares alrededor del cuerpo. Lo que concedi6 una mejor
interpretacion en el lenguaje corporal, gracias a los movimientos bruscos y

temblorosos.
@f‘:ﬁ

Imagen I0: Diagnéstico final, comic: “El susto

Imagen:
a lamedianoche”

Diagnastico final,
camic: “El sustoa
lamedianoche”

Algo semejante ocurrié con los codigos cinéticos en los tebeos mudos,
aunque con resultados mas dispersos debido a la exigencia con que se evalu6 su
ejecucion. Alli el 71% emple6 adecuadamente este recurso, el 14% fue aceptable
en su inclusion, mientras el 14% tuvo resultados mas deficientes. Para ser mas
explicito, la Imagen 11, del comic “El susto en la mafiana’.

Fue unos de los comics anecdéticos de suspenso y terror. r’—‘

Su desarrollo grafico demostré la importancia de los @_.,_ . \
codigos cinéticos en una lectura especificamente visual, % .g%\;" ’ 1

de manera que el estado de 4nimo del personaje pudo "'Lo,i,
entenderse por su expresion facial, corporal, ademas, los ’i‘.\ i‘ o
objetos nombrados en la vineta, esclarecié al lector la s

utilidad del mismo, como en el caso del timbre ('16 la Imagen 11: Diagnéstico findl,
puerta. Aquellos mecanismos incluidos por el estudiante smic: “El susto en la masiana”
en otras escenas, también se puso en evidencia en las

siguientes subcategorias.

No obstante, los errores de estos signos graficos también se hicieron
presentes en dos tebeos evaluados en un rendimiento bajo, a causa de la ausencia
de este elemento en todo el desarrollo de la historia. Pongamos por caso la imagen
12, del comic “La patinadora”, una historia que implicé mucho movimiento en la
competencia de patinaje, como resultado, hubo momentos que no se comprendié
las acciones de los personajes, por ejemplo, si éstos corrian o se quedaban
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estaticos, ain en condiciones draméaticas donde la protagonista se derrumba en
el suelo y se fractura la rodilla.

* Imagen 12: Diagnéstico final, cémic: “La
patinadora”

Estas falencias se hicieron entrever en la socializacion en clase, ya que en
ocasiones no se pudo entender las actividades de los personajes y la estudiante
tuvo que intervenir para clarificar los eventos de la historia. En contraste con los
resultados de los codigos cinéticos del primer diagnostico, hubo una deficiencia
del 91% de los comics, lo que significo en este apartado, un avance favorable en
la capacidad creadora de los estudiantes, pertenecientes a la expresividad iconica
de los comics.

La subcategoria del globo y delta, se analiz6 exclusivamente para el comic
verbal, al ser un medio de transmisién del mensaje del emisor o los emisores. Por
consiguiente, de los tebeos verbales, el 100% de los estudiantes obtuvo buenos
resultados, puesto que, hubo una inclusion importante del contenido en las
formas del globo y en la sefalizacién del delta para cada eventualidad.
Comparado con el primer diagnoéstico, los estudiantes no distinguian la
flexibilidad del lenguaje expresivo recurrente en el tebeo, razén por la cual, no
supieron construir el globo y delta de manera pertinente. En este contexto, la
construccion del tebeo reforzo las posibilidades para comprender e interpretar
esta herramienta visual.

Un ejemplo de esto, es la imagen 13, del comic "Fortaleza en Dios", ideado
en un ambiente escolar en el pais de China. Al principio de la historia de este
tebeo, la estudiante contextualiz6 al lector con una cartela o pie de foto,
cominmente utilizado para anadir la voz del narrador, la descripciéon de los
hechos, del tiempo, o la delimitacion de sucesos especificos que requieren
dibujarse en el momento, entre otros mas. De la misma manera, integr6 en el
globo el disefio de nube para exponer la reflexion de la protagonista “Gracias Dios
por esta oportunidad”, y apunt6 con el delta al emisor, perteneciente al globo de
pensamiento. Lo que permiti6 comprender que el texto correspondié a los
pensamientos de la protagonista.
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Imagen 13: Diagnbsiico final, comic:
“Fortaleza en Dios”

Tanto en este tebeo como en los demas, incorporaron formas del globo con
distintas interpretaciones del contenido, tales disefios consecuentes a las acciones
de sonar, pensar, gritar, hablar etc., encaminadas siempre por la correcta
direccion del delta en la narracion de los hechos y en los didlogos de los
personajes.

Referente al contenido verbal, este correspondi6 a la coherencia integrada
del texto comprendidas por un conjunto verbo-iconico, utilizando a la vifieta
como un soporte del mensaje. Lo que result6 con el buen desempeiio del 100% de
los tebeos verbales, dado que, aplicaron con esfuerzo una coherencia global, para
la comprension e interpretacion del mismo, esto es, una construccion verbo-
iconica congruente con la secuencia narrativa. De donde se infiere que,
efectuaron en el proceso todos los conocimientos previos de los comics
fortalecidos en clase, ademas, las herramientas facultaron a los estudiantes a
construir y comprender tebeos con una riqueza expresiva muy diversa,
incentivados a recrear otros mundos, segin la creatividad y las habilidades de
cada uno.

Un tultimo aspecto a considerar, es el contenido paralingiiistico como las
metaforas visualizadas, los signos, las onomatopeyas, entre otros. Esta
subcategoria englob6 un dinamismo conceptual para ambos tebeos verbales y no
verbales, con resultados muy variables. Asi pues, en los tebeos verbales el 67%
abarc6 adecuadamente los instrumentos paralingiiisticos Desde esta descripcion,
el 33% restante, fue puntuado en el rendimiento regular, porque en varios
acontecimientos del tebeo necesitd de los elementos simbdlicos para entender
mejor las decisiones, acciones y estado de los personajes u objetos en
movimiento.

Imagen [4: Diagnéstico final, comic: “El
susto a la medianoche™

En la imagen 14, “El susto a la media noche”, dentro de la vifieta del comic,
hubo una clara interpretacion de la metafora visualizada en el globo del
personaje, ya que introdujo la imagen de un bombillo encendido, dando entender
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la nueva una idea o plan de escape. De igual forma, estas lecturas a través de una
imagen estereotipada, fueron consecuentes con muchos eventos de la historia en
ambos tipos de comics, ya sean imagenes de corazones rotos representando el
dolor o la separacion, anillos de compromiso como propuesta de matrimonio,
pulgares arriba, signos de interrogacién o suspensivos, entre otros.

Considerando que en los comics no verbales fue imprescindible servirse de
los contenidos paralingiiisticos, obtuvieron al 71% de las historias con buena
ejecucion en las formas de conceptualizacion visual. Mientras que el 21% de los
tebeos requirié introducir mas sistemas de lenguaje. En este uso real, en la
imagen 15 del comic "La casa abandonada”, la estudiante dibuj6 al ladron
tirando en el suelo, y traz6é los movimientos del mismo entre lineas curvas y los
sonidos del viento como "shack". Lo mismo acontecio con el tebeo "El susto en la
manana" de la imagen 16, en esta se pudo identificar el ruido de los objetos en
movimiento, al leer los codigos cinéticos y las onomatopeyas de los platos en la
cocina "klak".

Imagen I3 Diagndstico final,

" - Imagen 16: Diagnostico final,
comic: “La casa abandonada™

comic: “Bi susto en la manana”

Otro elemento que ayud6 a interpretar la situacion paranormal, fue la
reaccion nerviosa del personaje, acompaiado de un signo de exclamacién dentro
de un globo de maultiples bordes, que suele utilizarse en reacciones fuertes,
dependiendo de la connotaciéon del mensaje. Entretanto, el 7% restante
representd a un tebeo mudo con algunos elementos paralingiiisticos ausentes en
la historia. Lo anterior no quiere decir que los estudiantes atin no reconocen ni
comprenden estos recursos durante la lectura de un tebeo. Por el contrario, este
gjercicio final y todo el proceso que implicd, puso en manifiesto el dominio que
poseen en los significados de las imagenes en contexto, puesto que estan
envueltos en un mundo visual y metaférico diario en la internet.

En resumidas palabras, los comics de cualquier teméatica o género,
contienen una intencion comunicativa compleja, donde el creador pone en
manifiesto su dominio en los instrumentos graficos y su capacidad expresiva,
estructurada por los elementos verbo-iconicos. Por ende, los resultados de este
segundo diagnostico, puso en tela el esfuerzo estructurado e intencional en la
creacion de los comics de los estudiantes, quienes implicaron las estructuras
mentales de sus conocimientos previos, adquiridos a lo largo de las sesiones. No
solo tomaron en practica de forma significativa, historias que dieron vida a las
experiencias personales u otros medios cinematograficos, sino que, incorporaron
el lenguaje verbo-iconico a partir de su propio ingenio, para producir en la lectura
una mayor comprension e interpretacion segun las necesidades narrativas.
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CONCLUSIONES

En este trabajo se propuso una estrategia tebrica y metodologica para
fortalecer los procesos de comprension e interpretacion de cémics en los
estudiantes de séptimo grado de la Institucion Educativa Liceo de Santa Librada,
por la cual se aplicé una estrategia pedagogica fundamentada en la lectura de las
diferentes producciones del comic, cuyos resultados provinieron de la interaccion
significativa de las representaciones mentales de los estudiantes con el material
de clase. El desarrollo e implementacion de esta investigacion permitio a los
estudiantes reconocer sus fortalezas y debilidades en el proceso de cada sesion.
Por consiguiente, se presentaron diversos retos consecuentes a las necesidades
particulares de cada uno, al mismo tiempo, estimul6 la confianza en sus propias
habilidades y experiencias previas, lo que ayud6 a mejorar la participacion en
clase y a expresar lo que no entendian en el proceso.

En el desarrollo de este estudio, uno de los aspectos mas importantes que
ayudo a fortalecer la comprension e interpretacion de comics, fue la planificacion
de actividades consecuentes a las experiencias previas de los estudiantes en
contraste con el nuevo conocimiento. Lo que progresivamente determind los
contenidos a profundizar en las sesiones de clase. Como se puede constatar en las
actividades de lectura, en el trabajo individual y en equipo, hubo una disposicion
de trabajo significativa, dado que, al principio de cada sesi6on los estudiantes
contemplaron previamente los objetivos de las actividades en la “Ruta del comic”
con el fin de visualizar los contenidos desarrollados en sesiones anteriores y
ensalzar los conocimientos previos de los estudiantes con las tematicas nuevas. A
su vez, estos objetivos planteados, las actividades previas y el contenido visual
explicativo, facultd a los estudiantes a concentrarse en tareas especificas, a
comprender e interpretar la conceptualizacion del entorno social e histoérico, a
través de las diversas propuestas narrativas de los autores del comic. En otras
palabras, le permiti6 al estudiante tener el control de su propia comprension e
interpretacion.

Aun cuando hubo dificultades en los espacios reservados dentro de la
Institucion Educativa, como lo fue la sala de informética, el auditorio y los
problemas técnicos presentados en la instalacion de los programas requeridos
para la lectura digital. Se logré intercambiar y trabajar al mismo tiempo, entre el
material tecnologico con el material fisico. Este trabajo conjunto se pudo
evidenciar en todo el proceso de las actividades, permitiéndole a los estudiantes
trabajar en las fortalezas y falencias localizadas. Para ser méas especificos, la
escritura del cuento con las transcripciones digitales y las autocorrecciones
estructurales del texto, pudieron fortalecer de alguna medida las habilidades
escritas.

Por otra parte, el proceso de interaccion entre la representacion grafica y la
cotidianidad del estudiante, incentivo la necesidad de visibilizar y explorar en el
lenguaje del comic el entorno social, cultural y politico de los jovenes. Dentro de
los hallazgos de la produccion del tebeo, se pudo constatar el potencial de los
estudiantes en expresar el mundo y las relaciones humanas, incorporando los
recursos, técnicas empleadas en la creacion del guion y en los dibujos.
Igualmente, pudieron conceptualizar el texto y producir historias con una
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estructura coherente, dotadas de significado. Lo que reafirmé la comprension e
interpretacion del vinculo existente entre la imagen y lo verbal. Lo que reafirmé6
la comprension e interpretacion del vinculo existente entre la imagen y lo verbal.

Se puede decir entonces que los comics ademas de ser un medio de
entretenimiento de masas y de critica social, también pudo demostrar ser una
herramienta de lectura enriquecedora, gracias a las posibilidades creativas
pertenecientes al contenido visual del que estan acostumbrados los estudiantes.
Considerando que, la lectura de comics permitié por unos momentos, olvidar los
problemas cotidianos, las preocupaciones o los sentimientos amargos. Asi
mismo, mediante el lenguaje verbo-icénico, los estudiantes lograron situarse en
el contexto de las historias, en las decisiones y comportamientos de los
personajes. En definitiva, al igual que en los libros u otros medios donde suscita
la posibilidad de experimentar nuevos mundos y emociones, el comic también
tuvo un poder formador para la comprension del mundo, la promocién de valores
e impulso la capacidad narrativa al expresar las realidades de cada individuo.

RECOMENDACIONES

A partir de las afirmaciones y conclusiones expuestas, sugiero investigar
previamente los contenidos y tematicas de los diferentes formatos del comic antes
de integrarlos a las lecturas en clase. Igualmente, es importante conocer las
necesidades y caracteristicas de los estudiantes para poder delimitar entre todo
el contenido existente, ya que, los contenidos del tebeo varian dependiendo del
publico al que esté dirigido y la dificultad en la lectura puede presentarse como
un ejercicio muy facil o muy complejo de entender.

Otro aspecto a resaltar, es la importancia del material visual para las
lecturas o actividades en clase. Como también, intercambiar espacios de trabajo,
ya sea el aula de clase, la biblioteca, el salon informaético entre otros.

Por tltimo, para intensificar la escritura, puede proponerse el comic como
una herramienta pedagdbgica creativa, amplia y efectiva. De ahi que, si se contintia
efectuando dinamicas y ejercicios correspondientes a las habilidades de cada
estudiante, pueden abrir muchas posibilidades a reforzar los procesos de
escritura. Lo importante es poder permitir el comic como herramienta de
ensefianza-aprendizaje, que sea significativa y enriquecedora en distintas areas
de conocimiento.
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ANEXOS

(ANEXON. 1) )
SESION 1: PRUEBA DIAGNOSTICA DE INICIO

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA

Universdad FACULTAD DE EDUCACION
surcolomblana PROGRAMA DE LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA
DIAGNOSTICO 1

» Lee y observa atentamente la siguiente vifieta:

OUE’ CANSINOS CoN LO DE
AYUDAR A LOS ANIMALLS

1. ;Qué significa la palabra “Cansinos” expresada por el personaje de la vifieta?

Xx Que no se fatiga o cansa.

b. Que molesta por aburrido o insistente.
Que ocasiona fastidio por falta de respeto.

2. ;Qué hacen los personajes proyectados en la television?
a. Estdn paseando a su perro.

><J( Estdn ayudando a sus animales,
Estdn auxiliando a un perro desnutrido.
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3. Al observar el hombre de la vificta, recostado en el sillon, podemos deducir que:

a. Esun hombre interesado en ayudar a las personas y critica a otros que solo
les interesa mas los animales.
b. Esun hombre sedentario que ve televisién y sélo critica sin hacer nada por

los demds ni por el mismo.
Es un hombre flojo y de vicios que no le interesa los animales, sino, el bien
de las personas.

4. La siguiente expresion: “Qué cansinos con lo de ayudar a los animales...y de las
personas... ;Qué? " quiere decir:

a. Que algunos siempre se preocupan mds por los animales, habiendo personas

; que necesitan auxilio de los demds.
XK Que al ayudar a los animales se olvidan de las personas necesitadas. «
¢. Quedejen de ayudar a los animales y se preocupen més por las personas
porque estds también necesitan ayuda.

5. ;Cudl cree que es la postura del caricaturista en la vifieta?

a. El autor representa la doble moral de las personas que critican a quienes ayudan a

los animales.
b. El autor rechaza el maltrato animal y aprueba el abandono de las personas

necesitadas.
3{. El autor critica la ausencia de auxilios en las personas vulnerables a diferencias de
las ayudas que existen por los animales.

6. ;Por qué habriamos de proteger a los animales, cnando podriamos amparar a las
personas necesitadas?

Tormoe ollos _domben o vevaen 190" d nOsThiag
B8 cevaan, elios tanbien NEeuEin TOmey,
Tponl qoe nOSOWOS . (DS _Snimoley Tambien
Rocofan _oue o el Pecoen ounl g
AOCCTHOS 1SS PEvaONIS, s c :
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA

Univorsidad FACULTAD DE EDUCACION
Surcolomhfana PROGRAMA DE LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA
DIAGNOSTICO |

o Lee yobserva atentamente la siguiente vifieta:

20 p'«myg”—,n e R R T :
Pl Vs A "PUE" CANSINOS CON Lm
I _AYUDAR A LOS ANIMALES..

o

Y DE LAS PERSONAS. d@us?

1. ;Qué significa la palabra “Cansinos” expresada por el personaje de la vifieta?
Que no se fatiga o cansa.
Que molesta por aburrido o insistente.
Que ocasiona fastidio por falta de respeto.
2. ;Qué hacen los personajes proyectados en la television?
a. Estan paseando a su perro.

K, Estan ayudando a sus animales,
¢. Estén auxiliando a un perro desnutrido.
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3. Alobservar el hombre de la vineta, recostado en el sillon, podemos deducir que:

a. Es un hombre interesado en ayudar a las personas y critica a otros que solo
*les interesa mas los animales.
/‘ Es un hombre sedentario que ve television y sélo eritica sin hacer nada por
los demas ni por ¢l mismo.
¢ Esun hombre flojo y de vicios que no le interesa los animales, sino, el bien
de las personas.

4, La siguicnte expresion: "Qué cansinos con lo de ayudar a los animales ...y de las
personas... ;Qué? " quiere decir:

a. Que algunos siecmpre sc preocupan mas por los animales, habiendo personas
que necesitan auxilio de los demas.
Que al ayudar a los animales se olvidan de las personas necesitadas.

¢. Que dejen de ayudar a los animales y se preocupen mas por las personas
porque estds también necesitan ayuda.

5. (Cudl cree que s la postura del caricaturista en la vifieta?

|/ & Elautor representa la doble moral de las personas que critican a quienes ayudan a
los animales.

b. El autor rechaza el maltrato animal y aprueba el abandono de las personas
necesitadas.

¢. El autor critica la ausencia de auxilios en las personas vulnerables a diferencias de
las ayudas que existen por los animales.

6. ;Por qué habriamos de proteger a los animales, cuando podriamos amparar a las
personas necesitadas?
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(ANEXO N. 2) ) ) )
SESION 2: ACTIVIDAD DIAGNOSTICA 2: COMIC ¢QUIEN SOY YO?
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(ANEXO N. 3)

SESION 2: ACTIVIDAD DIAGNOSTICA 3: EL. COMIC

ti\een :5£Q€ Qnny oy

Nombre: fina ¥ucndle Dowes .

Vg Ruit

1. Parati ;Quéese
comic? ;Cudl comic
has leido 0 conoces?

cdmic:

LA al

Fecha:

24./05/19

® Responde el taller en pareja, comparte tus ideas y aprendamos juntos el mundo del

VA

1nGoen Con 1N

2enHomento drveecenie.

esdmcs \@idos - Gadgield %
ol de_biswrbwdmitq ol de

BT 'Wor\d.

2. El cdmic utiliza diferentes recursos para construir un mensaje (dibujo, expresiones,

globes de didlogos, etc.) Teniendo en cuenta lo anterior, lee las siguientes imdgenes y
completa el cuadro,

&Y ESE, TAN CONTENTO?

IALGON
MASCQUISTA!

Tira 2
Inventa un fifulo para cada, cére, Teniends en cuenta Jos heches que 5
B AR ‘-::":‘- i na AR AR LS o g s S L G A
Titule tira 1: E\ U Titulo tira Z:( NS Titule tira (_Q
4 e\ S‘f: oY0S e 0| [RIRA Orieg on
byl : S e WatoR qun lodf
0
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<Qué situacién se presenta en cada imagen? \

e\ horate exta qon \Om

eNKeNa do

dexaxden .

%‘5@’%%&2%0 4

pacl
q@.

Encierra con un circulo los elementos que observas en cada tira

* /stldibujo es . dbujo e « Eldibujoes
caricaturesco. aricaturesco, cericaturesco.
* Eldibujo es realista ¢ [l diba]o es realista d1b 3
¢ Tiene globo de * . Ti=ne globo de
Halogo diilogo.

didlogo.

muda. -
* Utiliza otros recursos
verbales como:

* Esuna caricatura
muda,

s Utiliza otros recursos
verbales como:

* Esuna caricatura

Utiliza otros recurso
verbales como:

onomatopeyas. onomatopeyas, nematopeyas
« Tas expresianes de 155 « Las expresiones de los ¢ Las expresiones de los
personajes personajes personajes
| demuestran: demuestran: demuestran:
' *Emocidn *Emocién *Emocion
*Rabia *Rabia :
3 *Tristeza *Tristeza
*Miedo *Miedo
*Tranquilidad | *Tranquilidad *Tranquilidad
*Felicidad *Felicidad *falicidad
*desinterés -~ *desinterés *desinterés

SABIAS QUE...

@ Existen una gra
formato (digital, fi

n variedad de nombres para el cémic en el mundo, dependiendo de su
sico) del pais y de su construccién narrativa.

Ten en cuenta este dato...y resuelve el siguiente ejercicio
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. .
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. .
. .

3. A"W'C:,CQ% fanto cenoces del cémic? Observa los vifietas y relaciona
con una linea, el tipo de comic que considere adecuado para cada uno.

U\Avw"‘n

Organiza el orden que corresponda

Investigar el tema a escribir

Dibujar el guion gréfico

Construir el texto y el guion

Dibujar toda la historia

Finalizar cémic
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4. Enumera el orden en
el cuadro y las imdgenes,
el proceso para realizar

un cémic,




(ANEXO N. 4) )
UNIQAD 1: INTRODUCCION AL TEBEO
SESION 3

Adivina las emociones que expresan los personajes

y;-'

3 o
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o T o=y
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pana |
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B ats
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p 7
EQ" ?E‘Amr\c)\c!o
7’

Owecas

156



Adivina las emociones que expresan los personajes
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Wanidld?

&
&

é!% S o,

2l

Nombre: £ileEn '(9 u 012 AUL Fechn:lQ’Qillq
Hiovd) HiLﬁQ\\Q Rérez  Ovduz

La gestualidad

La gestualidad del comic,
es importante para la
expresion y estado
animico de los
personajes.

Las onomatopeyas. son
palabras como : bang,
boom, plash, etc., cuya
finalidad es manifestar
un sonido no verbal, que
se expresa por medio de
una verbalizacién de
dicho ruido.

El movimiento, es la
expresidn del
movimiento de los

objetos y los personajes,

ademds, aportaauna
caracteristica del
estddo de dnimo.

El globo, se utiliza para
expresar el contenido:
didlogos, expresiones y
efectos dindmicos del
persenaje. De acuerdo a
la accidn, la silueta del
globo cambia.
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Leé y aprende las
diferencias de cada cédigo.
iES MUY IMPORTANTE!
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AN

/7.

ACTIVIDAD:

. Busca y escribe las onomatopeyas y globos que encuentre en las tiras de
Calvin and Hobbes (mira los ejemplos).

2. Escribe los personajes principales y sus personalidades.

Onomatopeyas encontradas:

- "BOOM" : Es una explosién. - pdgina 3 .
e Czin and Hokboes 1o e encwerkva ningoea

BnomatoReyd

Tipo de globos encontrados:

- Globo de grito - pdgina 19
Ctn cauip and Hobbes solo e enwenNa
e\ q'xoeo- ~de dialogo .

Personajes principales y sus personalidades
Calyin= OV eSD ) wioso ¢ divthbo.
Uokbes= T8 kanguilo Y CoxiosO
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UNIDAD 1: INTRODUCCION AL TEBEO

2

(ANEXO N. 5)
SESION 4
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(ANEXO N. 6) )
UNIQAD 2: NOVELAS GRAFICAS E HISTORIETAS
SESION 5

LAS AVENTURAS DE

TINTIN

YOOONORON OO

“JUVENTUD
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(ANEXO N. 7)

UNIDAD 2: NOVELAS GRAFICAS E HISTORIETAS

SESION 6

\I

N A R

LECTURA- 2 PARTE

-MERGE
LAS AVENTURAS BE

TINTIN

TINTIN
CA

Continta la lectura de Tintin
en América, con tu compafiero.

Y responde las preguntas en la

app de notas de tu celular,

1. ¢Dénde llegs Tintin?

a. Al pueblo Reoskincity.
b. A una estacién de tren,

\
L

)
A

A V) 0y \
b §
137, .

e N X
n

. <Por qué se destruye el tren
donde iba Tintin y Mild?

a. Porque choca contra cajas
de dinamitas.

b. Porque choca contra una
enorme piedra,

NS

el b &

3. <¢Por qué motivo los Sheriff
arrestan a Tintin?

a. Porque Tintin roba las
botas de un hombre que
estdn persiguiendo.

b. Porque se guian hacia el
ladrén por las huellas que
dejan su bota.

Ve nada servirid
agecirler que roy
inocerte Vale mds
fornar las de Vi-
llediego.

4. Tintin huye por debajo del
alboroto de unos hombres
que lo quieren matar. En la
viieta, Tintin dice una
expresion “"Vale mds tomar
las de Villadiego™ significa
segin la  situacion del
momento:

a. Atacar a los hombres que

lo persiguen,
b. Huir, escapar de algin
sitio,
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5. ¢Quien ha salvado a Tintin
de morir arrollado por un
expreso?

a. El conductor detuvo el
expreso para levantar a
Tintin,

b. Una pasajera detiene el
tren por otros motivos, que
ayudan a salvar a Tintin.

6. ¢Como captura Tintin al
Gangster Bobby Smiles?

a. Tintin amenaza a Smiles
con un arma, lo amarra
completamente y lo envia
por mensajeria al policia de
Chicago.

b. Tintin lo acorrala en una
casa en lo alto de una
montafia, después de una
ardua  batalla, Tintin
herido, logra capturar y
llevar a Smiles a la policia.

Soy 8/ airactor ovl Wond's Musie-Hall’
S6Rar Tintin. & contrato per wil doarés

OIS TEs DArG Sul pri-
garfes .

tevriaries Torees v chague pror crvco il

7. ¢Por qué los hombres de
negocio le ofrecen dinero a
Tintin?

a. Porque Tintin se vuelve un
periodista muy reconocido
por atrapar a los
Gangsters y los hombres
de negocio desean
patrocinarlo,

b. Porque Tintin atrapé a
Smiles y eso produjo gran
popularidad  entre los
Gangsters,

8. ¢Qué hace Tintin cuando
descubre que su perro Mild
ha sido secuestrado?

a. Llama a recepcién y le
envian un  detective
privado: Mike Mac Adam.

b. Contacta un detective
privado para rescatar a
Mild: Mike Mac Adam.

&

a2 ;%}\%,‘

A5
.

20,
.
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9. Tintin persigue a un bandido,

para rescatar a Mild <Qué
codigos verbo-iconicos del
comic se encuentran en la
vifieta?

. Cédigos de movimiento,
onomatopeyas, globos de
texto
. Cédigos de movimiento,
onomatopeyas, globos de
texto y globo de imagen.

Sobre fodk, procura
"o dQuivecaria,

. Tisebior,

¢Cudl es la estrategia
de Tintin para rescatar a
Mili y engafiar a los
Gangsters?

a. Tintin entra a un castillo,
oculto en un traje de

171

Gangsters para golpearlo y
rescata a Mild del
calabozo,

. Tintin entra a un castillo,
oculto en un traje de
armadura, rescata a Mild y

engafia a los Gangsters
cambiando los letreros de

enfrentamiento con los
Gangsters, donde Mild casi
pierde su cola. Al final de la
vifieta, hay unos carteles
pegados sobre una pared del
matadero, segin  esto,
podemos creer que:

a. Hay muchos animales
perdidos alrededor del
lugar.

b. Utilizan a los animales
domésticos como carne.




L,

o

12, éPor qué en la reunidn
de los Gangsters desean
matar tanto a Tintin?

a. Porque  Tintin  atrapé
muchos Gangsters, reporté
sin miedo sus planes y
lugares perversos. Y con
ayuda de la policia continda
buscando a mds culpables.

b. Porque Tintin es un
periodista que atrapé a
muchos Gangsters y se ha
entrometido en los planes
malvados de ellos.

13. Finalmente, Tintin es
arrojado al lago Michigan
¢Como sobrevive de morir

ahogado?

a. Cae al lago atado a unas
pesas y unos hombres en un
barco lo rescatan,

b. Un Gangster se confunde
de pesas y amarra a Tintin
aunas pesas de madera que

flotan sobre el agua,

172

¢Por qué al final
galardonan a Tintin y Mild?

a. Por ser un periodista

valiente, honesto que logré
capturar a muchos
bandidos en sus guaridas
secretas.  permitir y
proporcionar mas
informacion con
documentos  confiscados
que involucran a mds
personas.

. Por ser un periodista

ingenioso y manipulador,
logré capturar a todos los
bandidos de Chicago,
reporté todas sus guaridas
secretas y accedié a
continuar investigando en
Chicago.
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(ANEXON. 8)

UNIQAD 2: NOVELAS GRAFICAS E HISTORIETAS
SESION 7

,\/\_\

Nombre: g@ﬂ\ﬂ 6\'@\,\\"9 \Xm&C\ ‘doFecha: 0%1(9[ Q

® Responde el siguiente ?aller con tu compafiero.

/ . Escribe la funcién que tuvo estos personajes en el comic.

\n)cef\ ‘:o \

a 1 T ot d G _oox
T y EYRLIIN ormﬁnfb DOre Term o,

T lovorangene, = (DI 003 fmente 10—
GENELE NN WA e T

. /2 iEs tu oportunidad de cambiar el final de Los Piel Roja"! Dibuja en la

.« o cuadrilla de la vifieta, un final alternativo en beneficio de la naturaleza 'y
e los Piel Roja. )
ey e o] [CVQES FU Jo 5 ao»\mm
o s art o DO, Mot B o b .
Tiaws o bora pars | | eSOl .
o amespquetar sut Bl
; /93‘) b’ﬂﬁ'r’ rd .
o« e > £7 rostro 2574
& % o i fee2 P .
- » . .
. . o
% %og -
. . -
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Nombre: Eb C(\mi'\(i (i Jewe 'Pr..s.uh Fecha: O"][)@/ A

® Responde el siguiente taller con tu compafiero.

A : e
/1. Escribe la funcidn que tuvo estos personajes en el cémic,

* * +2.iEs tu oportunidad de cambiar el final de Los Piel Roja"! Dibuja en la
e cuadrilla de la vifieta, un final alternativo en beneficio de la naturaleza y
. e IOS Piel Roja.
w2 Torete verhiccs odis-
P rof, Lars o8 biko. ..
Tiarg wna hord pard
« . g tar sur barti-
los y iargarse..!
b 2 | £7 wo5tro o8
2 5 NS :fa ostd feco 2
. -
. -
. -
- -

174




p .
// /7. | S v
Lee atentamente el siguiente texto . *
/ para completar el ejercicio 3y 4 / *
/ o ’ ?» .
® Tintin es un periodista que viaja a América del Norte, @
7

donde se enfrenta al temible sindicato de gdngsteres de TIN TI N°

Chicago.
s 3. Imaginemos que Tintin viaja a Colombia y debe enfrentarse a los
corruptos politicos colombianos, empresarios, entre otros:

u\ -.Estr'_i?e un didlogo en la siguiente vifieta, que asemeje una
; situacién comdn de la corrupcidén colombiana.
mifte €] CIZgio sanid
Ifbrada  pece 1A

Aineo Para la

rormffas yamaZ
a caleviar ./ (EHek

Oye ur1be “7en e37g| [gpldfies (e 1enios N—
ety fage ”-fjf_‘fﬂ’j‘: ol fresvpvesto  fara | G
r2ro /‘a;g% las  escuglas e

\ m"jr’ﬁ’”

. RN
Lee atentamente el siguiente texto .
para completar el ejercicio 3y 4 . .

% @ Tintin es un periodista que viaja a América del Norte,
7

donde se enfrenta al temible sindicato de gdngsteres de ®
Chicago. TI N TI N

/3. Imaginemos que Tintin viaja a Colombia y debe enfrentarse a los
corruptos politicos colombianos, empresarios, entre otros:

- Escribe un didlogo en la siguiente vifieta, que asemeje una
situacién comtin de la corrupcién colombiana.

ACO« e s towlfe lu Oyeme Jk"ﬁﬁﬁ te | O\ﬂmo:iru Qe |
W i gque efes e
e ?,?vi\\e a g Gt‘"* ev\ccwqc&méo Viadin, | Icfen del gelgo quiero e
s q&?\Q‘Q 4 i - i‘ Cleaxe Sene Le éncarges o A Rp__|
A S éﬂﬂ ———
nesotsas pey, ZS . \

no lﬁl £ Qe‘? Q ;

cilt . \ X
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SESION 8

UNIDAD 2: NOVELAS GRAFICAS E HISTORIETAS

(ANEXO N. 9)
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(ANEXO N. 10)

UNIQAD 2: NOVELAS GRAFICAS E HISTORIETAS
SESION 9

GATSTRUVE I PROENG GOMIG

- ———  ---—_—_——

TIPO DE comic: QIALOGO

|ALTOR: BONAME Selet e .

%
IDEAS i
“Hoscn  -Bewsko) - \ - COTRURTION ' -

= oot b K,‘HZ,QS \O —eﬁco\ﬂos <\A Gms:;“_\“ \ ot G‘SCUQ“P\Q, \\'\)%\m
- TN = RurloRld \ - CO\ORED = ARCRTRY -
L4
i

CABRSS - COMNES -OUS & TOSTEN  wal

SN O3 o = OWO B ‘ 4
- YRR - QNS ) e o SN CnSH
- YAote SRR mu&s\&m{ - QRO i 3

%

SIPNOSIS:

OB HOCHE  ATOL exsoeual H ENTRAS  NEGRO  TORMIR, RGUNAY
RS aER (ot QA HUSCA W

= HOLEETALAN | esca iR S0 SRS, NEGRQ  OR\vEQITRE
Y oS S CAWRRON A iN\)%")T\\_ A
%
' GE'NEI'QOS:‘(SeIacciona todos los géneros que irdn en tu cémic- Puedes afadir otros)
O Aventura Q Ciencia Ficcidn QO Terror a%#fa
. suspenso O Humor O Autobiogrifico g/émmn
Otros:

L CeDOONA TiPO DE NARRADOR
GOTSTHUVO ™ PHECHO GEWNIG
inurorz: l A a S TIPO DE cé/mc.-!! ‘ l, o 2]'% ‘E ﬂ‘ .
IDEAS
Rafla - v .
WMy [ =/ =m \lcirfbgiia ) —rmlqu- \
\ornety O T G@Maione S (/, « 0
2 Srve S /l)o r1
Sey [y l ;‘({, 1’:‘5‘3 de J A iy i } wé‘ﬂo
Uv .t'

SIPNOSIS:

¢ Cne ,-urlﬂt una -’v\f?\q Quc Le ‘.‘j’uf"“éﬂ HU(AO
salday a Solos Sinyex nadie la verq esa neohe lo

a CA \levm o Cormey Cot v A@
e - T Y 2() S C o en S "da\ A

GENEROS: (Selecciona todos los géneros que irdn en tu cémic- Puedes afiadir otros)

QO Aventura - Q Ciencia Ficcion Q Terror . @ Fantas '7 =

Otros:

’ suspenso : @ Humor ' Autobiogrdfico QO DPrama L~

TIPO DE NARRADOR -!ercarm

Poy .S‘Qg'nt i e
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(ANEXO N. 11) i
UNIDAD 2: NOVELAS GRAFICAS E HISTORIETAS
SESION 10

N(CE FANDS $xs
il PROBLEMA
l 4 TENEHD! DASTANTES | s

1y RS
RS0
7Rl

507

PETRIS pF ESA PIEDRA YA E5 FRAVCIA
gl BATEN WGTA E5F PUERLD

FREEREN. LN MOMENTY POE ok
@um@fmbw ESMRA FOR (RTIMN VEZ

- S

1
FADRE MIE AFRETS OWTRA fi
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T e e e ————— ————— o
| Winnipeg <Y si fueras tG? [l I
| I |
| I '
Il Lee lanovela grdfica, y responde el cuestionario al mismo |1 I
| tiempo. Recuerda pausar y responder en cada pdgina indicada. Il I
‘ Argumenta tus respuestas cortas. I !
I

[ (p. 50) ¢Qué le dirias a Pablo Neruda por ayudarte a embarcar |
) Il con tu familiar en el barco Winnipeg? I
: PAGINAS S :I &Ioﬂgrob Qruces, Seror Nevode, pov Gdov-|
l G emlivcear €\ cvco *engo |
| (p. 8) Piensa en alguien importante de tu familia. Alguien quien || NS Q\N’\\peg;m N

I OYG AOVIE POY0 s 4
| se preocupe por ti, te cuida y que da todo por ti a pesar de las I "MGS cdeare <2 e veemonwxq;;é%\c‘ e

i ! NSOV,
| situaciones dificiles, econdmicas, a pesar de que discutan, sabes || (P-60) ¢Discutirias con otros y tratarias mal a los ?ec;“°s' e
| que siempre contards con su apoyo. Escribe quién es esa persona || 25Tén sufriendo tu misma situacin?

| ¢Cémo se llama? ' Il NO,
M1 rroned e o Moniea Eapcmiy 11 Povgoé 81 edairmos en o musrag
: H E‘r\mc\éf\ ¢Povef ferdvicimos ‘;\;oe "
0{\0« S MOl ervive sTES Clgo Woico,
| |[eteS deBencinos ool nossomv +odo Sy

(p. 22) Si tuvieras que abandenar tu maleta mientras cruzas la || (p. 70) éCémo te sen

tirias llegar a un pais que desconoces y que
frontera, y solo tienes lo necesario para sobrevivir ¢Con cudl || algunas personas te rechacen?

I

|

|

|

I

|

|

|

I

| ebjeto de té quedarias? 11 On poco ey PEX0 o€ goe mGe cdelonte |

| My celola v: I v'ene cmmioos 00Co & poco Y ton onos |

| II Ste T\g& e Sevrenas.clel. |

! ok

[l I

I || (p. 75) iCémo te expresarfas si te reciben con los brazos |

(p. 36) Observemos al padre trabajar duro por su hija que estd || gbiertos y con aplausos en un pais al que has llegade por huir de |

I erI el orfenato. ¢ También tu querido familiar trabaja duro por || |q guerra? |

i? si i ¢ ¢ forma le has agradecido? 1M |

I Igg.{:;:j‘igeoqu\‘ gc,c_c,(ndo boencd Califea - I ng\goor\\ecg:e \I QSVQ\GQQ\OO oo ests |

Cn@ s, CyuBaindo I a\;@%_cﬁo@ R goé I S |

meev el o T IET T T o |
T TN AN B .
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- — — Fare Coled By 201 .

Winnipeg ¢V si fueras 1> T '"'\/‘ T@" 56 G fuande Y N dq A3da |

I

Toltar Pol Que 19tk '

II \3 IQ thlJJl’rQ!‘I-Q*S«)PI\O%‘ %S- 83 I

: Lee la novela grdfica, y responde el cuestionario al mismo }le( 1Jd 3 T GNVIf U |
I

I

Shel 30 € “d
tiempo. Recuerda pausar y responder en cada pdgina indicada ” ¢
Argumenta tfus respuestas cortas. I

|
|
|
|
|
|
I

Il (p. 50) ¢<Qué le dirias a Pablo Neruda por ayudarte a embarcar

Il con tu familiar en el barc Wmmpeg?
' Ya {e ayia MUen mﬁmb Q udawv\
PRI H 3(?;@} q}com\ (c,o coml\\

| (p. 8) Piensa en alguien importante de tu familia, Alguien quien I
| se preocupe por ti, te cuida y que da todo por ti a pesar de las ||

aunque
| situaciones dificiles, econdmicas, a pesar de que discutan, sabes || (P 60) ¢Discutirias conotrosy tratarias mal a los demds, aung
| que siempre contards con su apoye. Escribe quién es esa persona Il estén sufriendo fu misma situacién?

| éCémo se liama? ., I\L porq'\_,e S0 '(M\QB 'a W\%ﬂ\J\ :
| W mamazl\/?qn(Q\q @orrq\gaﬂ u*uuc\on L1 OerROSo n

l fuy\bu u

|

Il

|
|
I
|
(p. 22) Si tuvieras que abandonar tu maleta mientras cruzes la 1| (-70) ¢Cémo te sentirias llegar a un pais que desconoces y que |
frontera, y solo tienes lo necesario para sobrevivir <Con cudl ” algunas personas te rechacen? |

| objeto de té quedarias? LY QL CNe —}%dd $ NESONHD (BN |
a “ PRISON TS A Feind que ozmmr pad.

'L comida 9ol aQpdy honay pRA Bana cvend Q. |

| : |
| i , |
| [l I
| || (p. 75) ¢Cémo te expresarias si te reciben con los brazos |
|

|

|

|
|

| (p. 36) Observemos al padre trabajar duro por su hija que estd || abiertos y con aplausos en un pais al que has llegado por huir de
| en el orfanato. ¢También tu querido familiar trabaja duro por || |q guerra"

o D
| ti? shes;:it ¢De guegforma le Iz—a;%ggx éc6CI(°7+Od0/ -]-Q |l| ‘{' QQY%_ P\;}é‘p(d% lcgq&\ LlY\QlO Ao ¥
: J\,eo a mi pom. NoYia & ||| adel

+alt7are
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(ANEXO N. 12) )
UNIQAD 3: PRODUCION ESCRITAY VISUAL
SESION 11

Hemos recorrido un arduo camino

aprendiendo muchos aspectos del

comic. Después de la lectura de
Winnipeg y su actividad, procedemos a
construir nuestro comic.

Ahora, (Ten a mano tu cuaderno azul, las

j| fotocopias, ldpiz y Icgeicero) lee y sigue las instrucciones para
crear tu historia. lecciona en orden las pdginas, hasta
completarlo:

w—ea L
{ INICIO || cOMIC 1 || cOmIC 2 -‘ COMIC 3 || COMIC 4 || COMIC 5 || COMIC 6 I comic 7“ =

‘BI)QO ;MIICT ob;mcz‘;uo«lc) dmrca mlés cOmCs | comicT
comic 3
CECSCRIBE LA SINOPSIS

Entonces, contintia la guia (sin una idea . . ;
o tema establecido, no puedes continuar las demas paginas. Este Ejemplo es del cémic que estoy realizando:

CONSTRUYO MI PROPIO COMIC - I PARTE

1. Organiza tus ideas y completa la sinopsis| i
/ Después de tener la idea concreta de nuestra historia. = i
- | Escribimos la sinopsis de la frama. -
1| ¢Como hago la sinopsis?

AvToR: Mizu |r2poDE comre: Comic mudo

SIPNOSIS:

Una profesora de 60 afios descubre que tiene el poder de observar lo que sus
NO es un resumen de todo tu comic. estudiantes piensan.

|

Es escribir en pocas palabras lo central de la trama, que capte la atencién y
«'5ys1|| Provoque el deseo o curiosidad de leerlo. GENEROS: (Celecciona todoe I géneros que irdin en i cimic. Putdes aiadir ofvot)

Se trata de Marketing, es VENDER y ATRAER lectores a tu comic.

O Aventura OUliencia Ficciin Q Terrer anhn‘;
O tuspenco QO Humer OAutobiografice bDrn.A
Otroc: Ed

r

TIPO DE NARRADOR

Narrador omnisciente

1 E.LICEO 0 SANTALBIRADA. LT

e 0 W7 S
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Jmcio || come 1 || comez | comes | comc s || comcs

al inicio, al desarrollo y al final.

AR 7l
BNy f ® Escribe las ideas para cada desarrollo de la trama. ENERIELEERIERSIIET]
2 5 % {4 toda la historia en cada una. Son solo las ideas importantes de lo que sucede

"".’ . No olvides guiarte con la sinopsis que tienes construida
A

® Afiade los escenarios para cada situacion.

2

S P50

R R RV IR C Tl e LUCT I Puedes hacer dos o mds
| personajes, dependiendo de tu comic.

s
% %\ En mi cémic tendré 3 personajes.

| 1. La profesora (Principal)
2. Un estudiante (secundario)
3. El resto de estudiantes (Extra)

| En Categorias: Especifica la especie que sea el
' personaje. Pueden ser lo que tu quieras. Pero
| estos rasgos dependen de lo que deseas expresar

2|l ezEMPLO:

2‘; El caricaturista Matador que fue entutelado por
.| su caricatura, ya que dibujo al presidente como un
1| cerdo.

o

C :\ El dibujante lo realizé porque para él los rasgos
“Y| que observé de otra caricatura le fueron similares

3 4| al comportamiento del personaje (En este caso a

%; Ivén Dugque)
|

S,

A

"
. ia

184

EC VISR "W WSVEE VISR

CEESGRIEE LA TRAWA

e NN WS
. ° o e o o L] a
e %o o o e o o e o o o
. a a a a a a - a a .
TDEAS PARA LA TRAMA POSIBLES ESCENARIOS
\INICIO DE (A HISTORIA
- Fachada de
La profesora estd gritando y dando clases a los colegio.

estudiantes. Muchos de ellos no les hace caso y la
profesora es demasiado grosera.

-Salén de clases.

CONFLICTO CENTRAL

La profesora irritada termina su clase. Al dia siguiente

después de tomarse un café regresa al salén de clases. Y

por algin efecto mdgico, la profesora puede ver los

tos de sus

di . Desde ese

P

intenta comprenderlos y ponerse en su lugar para ser

mejor docente.

-Sala de
profesores.
-El salén de
clases.

POSIBLE FINAL

La docente se esfuerza y trata de remediar sus errores.
Pero los estudiantes continlan siendo desobedientes y
groseros con ella. Finalmente, ellos pueden ver el
pensamiento de su profesora, no obstante ella se levanta

del puesto y se va.

El escenario va |
hacer de nuevo el |
salon de clases.

Este ejemplo es una muestra del personaje principal de mi cémic.

SOSE Dl duks
L] L]

SISV el
L]

GARAGTERIZA A L0S PERSONAIES

PERSO

INAJES

DESCRIPCION:

PERSONAJE 1

PERSONAJE 2

PERSONAJE

ete:

Género: (mesculino, femenino, | Eemenino
otro)

Desempedan el papel de:

Protagonistes, personajes Protagonista
secundarios, extras, entre

otros-

(Nombres de cada uno: Desesperanza
Categorias: Humano, animal,

robots, monstruo, desconocido| Humano

|Personalidad: (cualidedes,
defectos, pensamientos,
sentimientos y conductas)

Trabajadora, gritona,
altanera, conservadora,
fria y estricta

Rasgos fisicos:

Alta, acuerpada,
cabello negro recogido.
Ojos oscuros y
grandes. Con expresién
de enojo y ojeras.

Posible vestimenta:

Posible

Traje formal: camisa
de fondo, chaqueta,
falda de tubo

Piensa de
personaje (Asi como en la vida real, la la ropa de una persona
tiene similitud con su personalidad y gusto)

e en

la ropa de tu
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cOMIC 6

Dibuja en una hoja de bloc los fondos-escenarios de cada

Al Escribe en cada hoja como titulo:
"Escenario del inicio- Escenario del conflicto central-
Escenario final"

Ejemplos:

Escenaria del inkia
Escenario del conflicto gentrl

B! En el cémic como en
el cine, seremos los
camardgrafos de las
escenas de nuestra
trama cionco. ANGULACION EN
ibujemos. Cuando izt
fomcjumos una fotografia CONTRAPICADO
escogemos el dngulo que ?
deseamos (Ver ejemplos ; PLANO
al lado derecho) ~ Y -

Ejemplo de algunos planos y dngulos con comics

ENTERO
- 1. Ten las imdgenes
listas (los lugares donde
se desarrolla la trama) Puedes guiarte con fotografias/imdgenes de
internet, de los libros o de el hogar tuyo, de tus familiares o amigos.
(depende de la historia)

. 2. Dibuja con tu propio estilo los escenarios del inicio, desarrollo y final de
la historia. (minimo en dos dngulos o planos diferentes para cada uno) /dos
dibujos del mismo escenario para cada parte de la trama/

Ejemplo de mi comic: ( Fachada del colegio)

1.Ten las imd listas : (La i en Google maps)

ANGULACION EN
PICADO

ANGULACION
HORIZONTAL

Ejemplo de algunos planos y dngulos en el video RM- Forever Rain

RM- PLANOS.wmy

G¢

BC ©
-6.%

@ Dibuja con tu propio estilo los escenarios:

Escenario del inicio Escenario del inicio

POSIBLES ESCENARIOS
- Fachada de
colegio

-Salén de clases.

-Sala de
profesores
-El salén de
clases

Nota: Recuerda dibujar por dentro el lugar dénde transcurren los hechos de tu

historia. El escenario va

Ejemplo: Si en el 1 escenario los personajes se casan en una iglesia. Tendrds hacer de nuevo el
que dibujar también la iglesia por dentro. salén de clases.

(ya que la historia transcurre DENTRO de esta)
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(ANEXO N. 13) i
UNIDAD 3: PRODUCION ESCRITAY VISUAL

SESION 12
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(ANEXO N. 14) )
UNIDAD 3: PRODUCION ESCRITAY VISUAL
SESION 13

\

' (‘f@l"l }
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(ANEXO N. 15)

UNIDAD 3: PRODUCION ESCRITA Y VISUAL

SESION 14

CORRECION TEXTUAL

TEXTO COMIC:

EMPATIA

Una profesora de 60
afios descubre que
tiene el poder de

observar lo que sus
estudiantes piensan.

una manana como cualquier otra se preparaba una
mujer de 60 afios para salir y vivia sola y lloraba
cada mafiana al despertar.

Cuando llego al colegio suspire fuerte y saludsé a
sus colegas docentes. Entonces le dolian los pies y
le dolia la cabeza y entonces tenia los ojos
hinchados por el insonio.

Ura  mafiono  Como cualquier
otra, se preparaba und mujer de
L0 afies para salir. Vivia sola y
lloraba

despertar.

cada mafana al

Cuando llegé al colegio, suspird

fuerte vy saludd o sus colegas |
docentes. Le dolian los pies, le |

dolia. In cabezg, +enig los ojos
hinchados por el insomnio. Solo |
deseaba que ese dia acabora |

pronto, como +odos los dips.

191

Una mafiana come cualquier otra, se preparaba una mujer de 60 afies para | T
2. Enumera y salir. Vivia sola y lloraba cada mafiana al despertar. 1
subraya (con dos . ) . . Pag. 1
colores 2 Cuando llegd al colegio suspird fuerte y saludd o sus colegas docentes, e -
diferentes) las dolian los pies_ le dolia la cabeza_ tenia los ojes hinchados por el insomnio. Solo | L. Lnicio
escenas que serdn deseaba que ese dia acabara pronto, como todos los dias. 3
S;F?g_g:das en cada Entrd al aula donde se encontraban 45 estudiantes de grade 8. Algunos
: lanzaban papeles, otros se paraban en los pupitres, dormian o jugaban con el
celular, 4 I
SAl dia siguiente, ella estd en la cafeteria tomando un café bastante cu;r'gada.__ Pag, 2
Tema la bebida rdpidamente y sin respirar de forma adecuada entra al salén g Nudo
gritando_a los estudiontes de B. Mo chstante se detiene y observa el )
escdndalo que todos hacen siempre. 7 (Conf | icto
g5u expresidn fruncida y amargada, cambia a una de sorpresa. No puede CEH‘T‘GI)
creerlo. Sobre la_cabeza de cada estudiante se encuentra visualizado sus
pensamientos, 9
4 Pag. 3
10 .
Entonces, durante el silencio de la clase, el sonide del timbre hace que ninguno Desenlace
samientes de otros, Parpadean sin entender lo sucedide 11 (flndl)
La profesora, solo deseaba que ese dia acabara pronto. Pero, no como todos
los dias, porque, sabia que ese iba a ser el dlitimo. 12 u
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1 . e
Un dia simplemente te.vi y de repente me enamore de ti, LD

una simple mirada |leno mi vida de felicidad Y. Crutaas
palabras durante unas cuantas horas EU_er_‘O__d.anﬁun, >
paso un tiempo y de hay fuimos Novios en ﬁf poie
todo fue mas que Maravilloso mientras dufaba, pero poco

\
a poco ya No era igual nos_volvimos muy distantes’y el se i
Er_\agoro de_alguien mgs que la_amaba igual, como yo lo - ./c -

! 1
amabaael . P43 /¢ M. b ™
Paso el tiempo y a mi vida llego algui ucho-mejor Que -

1u pero cuando vwgig_q_c\;ardef’“) page

Justo hay entendimos que no eramos el uno para el otro
que si quizas el destino y el tiempo nos volviera cruzar yo

no quisiera volver a tu lado no ¢ daria esas oportunidades - 2%
ya que si no supiste valorar la primera oportunidad como ) ,(,Q_L;AU-

L7
vas a valorar las otras no | que quizas nosafr_o; tuvimds / /n\a/ \
ese_hilo rojo el hilo de la vida tendria la oportunidad de

cojer una“’tijeras y cortarlo por gue no quisiera alguien

.como tu en mi vida alguien que no quizo valorar que tueras
felicidad tu eras todo para mi ahora ya no eres la mitad~% i 7
. o > - 9(;/;4,2 ML granoe P e
Y L W Zw ¢ o p paLL..,c
Joier
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_ RUBRICA PARA EVALUAR TEXTOS

L ALS Te Ty —
Bueno 10-5 Regular 3-4 &CQ.IQ{\ 3
EJ timio se relaciona Bl il teoe poca eacian [EL o oo thene reasism con el | ) O ity © @
perfectamente con <l tema. con ef tema fema.
Se preseatan clarmnente el iicio. [Apatecen solo dos elementos
desarollo y desealace., conlns | de [a estructara. con poca Aparecen 1usnos de des elementos 6 MQd\Q‘
caractensticas propaas de cada | claridad y sin presentar de la estructura.
clemento. objetives o conclusiones
E2 v fo cbirs st mr&*m““"_": Bl e o ubito ndemcc Mo
v d2 manera adecuada, : " o madecuadaments: ceatral
Contenide sastind S Jooniraliede m‘: ;d.,,da“f"‘dmvnad:imdgcuadnmm: |0 émﬂo
amplismente. las ideas estin bien ¥ las idens no fueron desmralladas i W
A fueron presentadns con cierto S Q
desamoliadas y organizadas. doasurolo y orpuiEaciieL organizada.
. 5 Usa algunas oraciones r
Use uan varieded de oraciones completss y creativas: pderafos| Onscianes incompletas, Por e
°°“P'“">'"""‘f°‘ . can certo desarollo: uso redundsates con use mapropiado o @l Q(ce)
mem napropiado de algunos um mecandsmnos de coherencia. el
& clan:'ybmnmm?dn:mo ; st de coheiencin, El texto asti crganizade de manera ‘O aeqr
OpnETacon Wmdodemumm_ testo =5t organizado de !ooufuuomﬁmeningm oracol\eb -
coheventes, El texto esta bien MaBers entrecortads. com tih zacion: o existe U
organizado con una SECUSTICER secuencia de idess Jogica pero [secucncia l6gica de ideas.
ogica de las ideas, ncamplets.
Uso de vocabulario CQ'Q““G’
Uso adecuado y variado de e;:nu;uw&zheou Uso mcowyecto de vocabulasio v q_ G:x
Vocsbulario y  |vocabulanio y de estructurss | pocos errores. El texto ev eatructuras gramaticales. el 12510 &3 C Qﬂ“o
gramatica gramaticales. El texto es p y requiere pocas |mcomprensible. )
comprensible. aclaraciones. [+€.)<4'0 ¢
* Loakge-
3 3 La mayoria de Jas pald0ms ;o conn de bas palabiras o 'f"
Todas lns palabeas estin escritas | ©0, " e camente: im;nd:‘loa e Qq- C'.OQ
comrectamente: s¢ hacs buen uso existen algumos erorss en el pantuacicn y kas maydecalas son enQ e
Ortogmfia dghpmmaeiﬁl.hlmyd s de lap $30. B0ENLOS dos de manern incarrecta.
uso de las maytlscolas. y mayisculas.
TOTAL v - R
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n: ES UN MISTERIO
e: - LRJANA oelEne

Una noche hanna, fue a la farmacia de sus padres, 2ld) Ona nodhe Hamno J‘Ye o
tomo algo pero en ese momento fue hacia su casa, ya que é‘&o:f —?g:gua%% 73‘32: PR
estaba sola fue al bafio de su M Ileno la tina de

agua y se metid en ella, se recosto, al otro dia le llegd un

paquete a su amigo alexander pues era algo extrario pcm 3\ na\a

él, fue hacia la sala y empezo abrir la caja encontro un

Wwos fue rapido a su

habitacién siguié abriendo | la caja y encontrd una serie de |

cintas en numerados lado y lado, el chico tomo su vucuclefa '

y fue donde una amigo, tomd la grabadom del carro sun }

que &l se diera cuenta, empeso d escuchar las cintas, pues

era extrafio, reconocié la voz de Hanna, al darse cuenta de

todas las fallas de ella por no ir a la preparatoria.

el y su grupo de amigos enpesaron a investigar sobre lo

que estaba pasando pues las cmtas eran una pista de lo

que pasaba, la polisio. pg; a invertigar el caso de \

hanna, ellos empezaron a preguntar que _pasaba, pues *\

hanna habfa muerto pues era un misterio lo que ga_sé al \. & &

pasar el dia ellos estaban asustados y preocupados pues 1’)( C:nF (C‘l 6 € cn&v a’ )
las cintas d _g[a_r; quienes les @j@le_c_@ dafio, hubieron |

casos fuertes, como violaciones, maltrato fisico y mental, |
pues eran las razones por lo que fomd la decicidn de |
acabar con su vida, llegando la noche los policias se dieron |
cuenta que habia cintas que les ayudaria a resolver .su

caso. _
5

Al conseguir las cintas se dieron cuenta que todo z_un.
suicidio pues todos se lamentaron y calleron en depres ion ‘
pues su_grupo de amigos sabian. sus razones pero sus | (F‘m”
padres no. ' —

mﬁev\\a DL
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RUBRICA PARA EVALUAR TEXTOS
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Focha: 4 - CCIVBRE - 2044
N ___Mnienc Calificacién:
Bueno 10-5 Regular 3-4 Mako 1-2 Puntos Comentarios
. . : : . €& bweno
El titwdo se relaciona El titulo tienz poca relacién  El titudo no tiene relacién con <l 5 ‘ 1 |
perfectanicntc con el tema. con ¢f tema tema, e ex 10
| Se¢ presentan chrmente el inicio, |Aparecen solo dos elementos
Es desarvollo y descnlace. conbas | de la estructura, con poca Aparecen tuencs de dos elementos 3
‘ caracieristicas propins de eada | claridad y sin peesentar de la estroctura,
g elemento. objetivos o conclusicass
; Bmhm&wwﬂmi‘mw El tema fue cubierto limitsdamente
' y ¢ manera adecuads. Laiden [P 70 I“'m"“dc“““’“'u 1a ge ¢ Irdecusdamente: Ia idea central 3
Contenido central foe desarroliada Gnaitada: Ias ideas fue desarrollada inadecuadamente:
! amplinneate. las ideas estin bien FamE Ty 1as ideas no fueron desarrolladas wi
; desserolladas y orpanizadss,  |[0TOR PIICORDIaN con Clerto | p gy
' |desazrallo y organizacién.
i
!
| . . . |Usa algunns omcicaes
5 Usa una varsedad de ‘ T
| mleu:ypimﬁmm completas y creativas: pdrrafos (Oracsanes incompletas,
: 3 Bodce ton ihcnd i con cierto desarolio; uso redudantes con uso inapropiado o
[ : : * [inapropiado de algunos sin mecanssinos de coherencia, #l
R claros y bisn sustentadas: uso
i QrpANzacitn B A s mecanismos de coherencia. El |texto estd organizado de manera
ol . El texio ets bien texto estd organizado de confusa o DO tiene ninguns
PSRy manera sutrecortada, com s | orpaizacidn: no euste vaa
¥ delasi secuencia de ideas Mgica pero |secuencia bgica de ideas.
| légica weas. ¥ .
i Usa de vocabulario y
Uso adecuad variade
| Vocabalamio v 'o’:abdmio;dye‘ do. estrucharas gramaticales con | Uko incorrecto de vocabulaio y
: R, ieda‘Ellm“l“n:m‘ poeoemmtn'loa m;:mﬁulu.dtmon L,’
t o # e comprensible ¥ rexquisre pocas |moamprensible.
| Compecnsible aclarasones.
: Todas Ias palsbcas esin evcritas [ V008 de B palabins ly iy g g vt o0
| cotrectmments: s Lace buen uso |, ' |iwcatrecta: |
| Onopafia : existen algumos ervores en ¢l 08 aceutos. I
] d:hd‘mh los ncentos y el e o A psociin, Sosates puntuacién y ke mayhsculas san 3
t uso i
; mayisculns. i i tanrlet; usados de manera incorrecta.
Al CONSEqQUIr 1G5 CINTAS S€ wic wer womree ,  ___ OTAL 1



(ANEXO N. 16) )
UNIQAD 3: PRODUCION ESCRITAY VISUAL
SESION 15

By WSHITE S o B RS

C( T\\] LOS ()LBHIC}S DE:

& “‘:;i B X0/, 6% ] 2
?% a/!- NS S &Escoge una pare Ja par‘a par‘hcnpar‘
N AL\JL—) (:: DF @ d[’g AT Xk O

QTen a la mano las foTocoplas de las

. 5 T ¥\> P er'spec‘l'lvas \\
T T TN T NO—

QU ISERNNG 2 7 APl ” [ R 2N -
; ¢Cudl dngulo o plano pertenece la |magen7f

HORIZONTAL

ANGULACION V. PRONO




QERSPECTIVA ) L

{f W ’
¢Cudl dnqul lano pe
ual angulo o plane

-, ¢

rtenece la imagen?

, - v

PLANO ENTERQ

No hay ninguna nota
PRIMER PLANG

LT

¥y

L (0]

197



(ANEXO N. 17) )
UNIQAD 3: PRODUCION ESCRITAY VISUAL
SESION 16

Mystery Sketch 2011

—1 - —-’
Ok-su Station Ghost ‘— O ‘ez\;cheon-Dong Ghostl—

Written and Mustrated by HORANG

Written and lllustrated by HORANG
studiohorang@na

ver.com

This story i hawed on true evewitness accounts

\3
@,
Ny

Manhwa

Veamos la imagen
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® I 1
PTA ] N® PAGINA: X aic
i. Escena N° :1

2_.~N° de Vifietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena)

Tene 4. ety

3. Formas de las vifietas:

( Describe las formas de las vifetas en la

escena: Vertical, diagonal, horizontal, etc.
También menciona si son vifietas juntas o

separadas)

RN veckautay
hovizontal

4. (Qué se dibuja dentro de las vifietas?
(describir quienes ¢ qué se dibyjard)

pinely, la protaqons¥a (uiag
S0 end alistande pava \( &1
inshiluto

5. ¢Cudl va a ser el plano o dngulo
escogido para cada vifieta?

To \a pomea viely €5
?"(\'me« ~§3lcmo.

6. Escribe los didlogos que tendrdn los
personajes en las vifietas. (si el cémic es
mudo, no realizar esta parte)

g/h esid qr)‘((ldec_iendo a
Tips.

-

1. Escena N° 'i

2. N° de Viiietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena)

3. Formas de las vifietas:
( Describe las formas de las vifetas en la

escena: Vertical, diagonal, horizontal, etc.
También menciona si son vifietas juntas o

separadas) .
frRela, gordicales sepavadas

2agifiela; coadiicla Seatad

4. Qué se dibuja dentro de las vifietas?
(describir quienes o qué se dibujard)

1 Nine¥a, <N xiQQQi- " el
c\rectok
P e
e\ ditecher. .‘ i
"<I00gh en' €\ saldn,

5. ¢Cudl va a ser el plano o dngulo
escogido para cada vifieta?

deeiday (hione plane -
—plevo delaile
puineloy Anonlaci Sn b ploard

6. Escribe los didlogos que tendrdn los
personajes en las vifietas. (si el cdmic es
mudo, no realizar esta parte)

yiaog)it bewes dias chitectoy Quieig

Divecdof s

— eshudionie} Quenus ctas,

Ne PA'GINA:’-

Tiene & vifelas

s

caminonds ¢an

AV ich'\

sabet en gue saldn v ot
bueno setiovita lin
acomMneme.
Y tc\&% J’%?"“C’b

3 nte
AV BiGonos (S,

Pe LA h‘“‘, L MR\
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N° PAGINA:4.
1. Escena N° :‘5

2. N° de Vifietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena)

4 vinelq,

3. Formas de las vifietas:

( Describe las formas de las vifietas en la',

escena: Vertical, diagonal, horizontal, ete.
También menciona si son vifietas juntas o ll
separadas)

\mﬁe\q e iomaulay v
"LoxiTona.

\

4. cQué se dibuja dentro de las vifietas?
(describir quienes o qué se dibujard)

\s\r\c\q \uqoq.\ es\((
"\@1 d‘ndo con IV NRVY
am9a.

5. ¢Cudl va a ser el plano o dngulo
escogido para cada vifieta?

" \MQQ\Q‘ QYtneY Q\Qms.

6. Escribe los didlogos que tendrdn los
personajes en las vifietas. (si el comic es
mudo, no realizar esta parte)

%ia4qi: ‘Nola wueho quslo Soy

Un xiaod\ Soy del MM pio
de Donagt ‘lq‘i hndg 7 qus

tHel ings ?10(0 mocha ausho <oy
Ll \mcﬁ Yo SOy o 30“«r|“ 'Amos
Lena0 14 @io3, €304\ ge se

buenard qmqo
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’ N° PAGINA: T
. Escena N° :1

2. N° de Vifietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena )iy

3. Formas de las vifietas:

( Describe las formas de las vifietas en la

escena: Vertical, diagonal, horizontal, etc.
También menciona si son vifietas juntas o

separadas,
LZhioreplos 1odos 66?0\):‘0

2cudiodd
g

4. <Qué se dibuja dentro de las vifietas?
(describir quienes o qué se dibujard)

j)\w?tlo:uu\om “loda Moromdo
4 Daﬂdshola moma 13 egano Yd popaesn

Ql’\o:uqno concxe 3 Earnel y S e

4)@"13! -‘ J \\
imeiail e

5. ¢Cudl va a ser el plano o dngulo
escogido para cada vifieta?
DPlarg €nleto

26lor0 dhble - “'::f;\.-.:v"

L —

AN

6. Escribe los didlogos que tendrdn los
jes en las vinetas. (si el comic es

mudo, no realizar esta parte)

L=

Ne PAGINA: T
1. Escena N° :'_

2. N° de Vifietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena) 55 ks

3. Formas de las vifietas:

( Describe las formas de las vifetas en la
escena: Vertical, diagonal, horizontal, etc.
También menciona si son vifietas juntas o
separadas)
Maomanial
Doevachadd
3\\&5“1(‘0\

Sp00d0y

4. Qué se dibuja dentro de las vifietas?
(describir quienes o qué se dibujard)

-

Y - St P o SRS S W

L’_ﬁ:t. -_~‘ |;n.-;n. : — L 3.-
PRSI e Ot {

Aomn O un ombe ton
enconladot

e End\o Qe fueio o oo

5. ¢Cudl va a ser el plano o dngulo
escogido para cada vifieta?

VPloro delalt
1\.F\n9ulc1ucn Weu2onis)
3) l\nsolct on medo

6. Escribe los didlogos que tendrén los
personajes en las vifietas. (si el cdmic es
mudo, no realizar esta parte)
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Ne PAGINA: 4
1. Escena N° :3

2. N° de Vifietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena) 7 \y ) o

3. Formas de las vifietas:

( Describe las formas de las vifietas en la
escena: Vertical, diagonal, horizontal, etc.
También menciona si son vifietas juntas o
separadas)

1‘]“:" 2ena)

Devaihvadd

4. cQué se dibuja dentro de las vifietas?
(describir quienes o qué se dibujard)

amtubr\a S| an;)r\ud SRR
) & gusian 4 ®ven klado
1 ¥ 90 On Craeee)

5. <Cudl va a ser el plano o dngulo
escogido para cada vifieta?

Ve

VPlore 3(,re‘01\

€l p\&m Q—f\\ef\"

6. Escribe los didlogos que tendrdn los
personajes en las vifietas. (si el comic es
mudo, no realizar esta parte)
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(ANEXO N. 18) )
UNIDAD 3: PRODUCION ESCRITAY VISUAL
SESION 17y 18

Ejemplo pdgina 1 Con 3 escenas

ne rasa: [l
e 0 1 Escena]

2. M® de Vifietas ¢ (Escribe cu ne pdsma: [
vifletas tiene ko escena)
1. Escena N® : E

2. N*® de Vifietas : (Escribe cudntas

3. Formas de las vifietas: vifietas tiene lo es.

{ Destribe los formas de los vilk e PASINA n

escena: Vertial, dogors,roriz | [ SR

e B | 2 Escena |
separadas) 3. Formas de las

2. N* de Viieras

Rectdngulo verti
separado

cuadrado horizo
separado

cuadriculada sepd

1 vifieta, En el fondo de la
ha,

e
2 vifieta, Cuadrado horizontal
separada 0
3 vifieta, Rectdngulo vertical
Jjumte
4 vifieta, Cuadrado vertical
junt

Yo 1 Escena |
1. Escena N® ¢ n

2. N® de Vifietas : (Escribe cudntas
vifietas tiene la escena)

N® PAGINA:

3. Formas de las vifietas: n
( Describe las formas de las vifletas en la ..

escena; Vertical, diogonal, horizontal, etc. 1. Escena N° : E

Tambign menciona 5i son vifietas juntas o
separadas)

cuadriculada separada

Rectdngulo vertical
separado

cuadrado horizontal

separado

W 2 Escena

Unz mafiane como cualquier ﬂ ';1
otra, se preparaba  una ['a
mujer de 60 efios para salir.

Con el guion en la mano, lee

parte 4,5 y 6 para dibujar a
1 Escena | piz los personajes, globos de
didlego, enematopeyas ete.

LCuar.do llegd al colegic, saludé @ sus colegas docentes.

et e gy
et gre
ba ety o

(QI'CICIG_E
I Le daliar los pies I Ie dalia la cabaza —1

4.
b e
(etiri g, D40 dentng
Foranag g o o O g gy,
P e faar
gord])

Teria los ojos
hinchados por &l
insomnio
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(ANEXO N. 19) i
UNIDAD 4: VALORACION FINAL DEL TRABAJO
SESION 19

§ UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
FACULTAD DE EDUCACION
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA
R—— DIAGNOSTICO 2

e Lee y observa atentamente la siguiente vifieta:

s e 13 ;
dtlil ITidas Hadeci 5 SO

matador;

1. La mujer que esti caida en la villeta representa a:

@ Otro lider social asesinado.
b. Una mujer asesinada.
c. Una lider social herida.

2. Qué sentido tiene el didlogo “Miren estdn asesinando en Venezuela™

a. Humoristico.
@ Nostilgico.
c. Irénico.
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3. (En cuil dircccibn estd sefialando Ia mujer de la vifieta?

a. La zona donde mueren los lideres sociales.
@ El pais de Venezucla.
c. Una regioén de Venezuela donde muri6 la mujer.

4. Segin la caricatura, podemos inferir que un lider social es:

@ Una persona que se dedica a la defensa, promocidn, respeto y proteccion de los
Derechos Humanos, de los territorios, del medio ambiente, de la educacién y de
la cultura.

b. Una persona que realiza trabajos ligados a grupos armados que buscan el
beneficio propio.

¢. Una persona que, individualmente o junto con ofras, se esfuerza en promover la
cultura, proteger sus tierras y velar por su comunidad.

5. El titulo “caen mds lideres sociales” infiere que:

a. Ha disminuido los asesinatos a lideres sociales.
b. Contindan asesinando lideres sociales.
@ Aumentan los asesinatos a lideres sociales.

6. La mujer mayor en la caricatura representa a la vicepresidenta Marta Lucia
Ramirez. Segiin la caracterizacién que hizo el caricaturista con el personaje
4Cémo podrias calificar el comportamiento de Ia vicepresidenta en la vifieta?

a. Interesada por los asesinatos de los venezolanos en Colombia

©. Preocupada por los asesinatos de los lideres sociales en Colombia
c. Indiferente a las muertes de los lideres sociales en Colombia.
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
FACULTAD DE EDUCACION
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA
DIAGNOSTICO 2

Lee y observa atentamente la siguiente vifieta:
'

dch) 111dS Hael es sodidaie

maltador;

1. La mujer que estd cafda en la vifieta representa a:
%.  Otro lider social asesinado.

b. Una mujer asesinada.
¢. Una lider social herida,

2. Qué sentido tiene el didlogo “Miren estdn asesinando en Venezuela™
a. Humorlistico,

b. Nostélgico.
¥ Ir6nico.
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3. .En cuil direccién estd sefialando la mujer de Ia vifieta?

a. Lazona donde mueren los lideres sociales.
X El pais de Venezuela.
c. Una regién de Venezuela donde murié la mujer.

4. Segin la caricatura, podemos inferir que un lider social es:

a. Una persona que se dedica a la defensa, promocién, respeto y proteccién de los
Derechos Humanos, de los territorios, del medio ambiente, de la educacién y de
la cultura,

R Una persona que realiza trabajos ligados a grupos armados que buscan el
beneficio propio.

¢. Una persona que, individualmente o junto con otras, se esfuerza en promover la
cultura, proteger sus tierras y velar por su comunidad.

S. Elftitulo “caen mds lideres sociales” infiere que:

a. Ha disminuido los asesinatos a lideres sociales.
b. Contintan asesinando lideres sociales.
Aumentan los asesinatos a lideres sociales.

6. La mujer mayor en la caricatura representa a la vicepresidenta Marta Lucia
Ramirez. Segiin la caracterizacion que hizo el caricaturista con el personaje

¢Como podrias calificar el comportamiento de la vicepresidenta en la vifieta?

a. Interesada por los asesinatos de los venezolanos en Colombia

;Z Preocupada por los asesinatos de los lideres sociales en Colombia

Indiferente a las muertes de los lideres sociales en Colombia.
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(ANEXO N. 20)

UNIDAD 4: VALORACION FINAL DEL TRABAJO

SESION 20

PRESEMTACION

Esta es una antolagia de eémics de alguros estudiantes del grode 70L.
Scn historias propias o basadas en producciones cinematogréficas.
Aquellos jéveres, han representads temdtices del amar, la guerra, el
doler, la familla, los temores y suefios, inspirades de sus propias
vivencias o de series y peliculas.

Estos edmics son el resultade de un frobaje ardus de manera

individual ¥ grupel en clase. Trabajames tadas los companentes
bésicos del tebeo, o trovés de lecturas, ejercicles de dibuje v

produccicn textual.

Ma sbstante, s& presentoron diversos foctores gue limitaron el
tiempa de la produecidn de tebeos de todos los estudiantes. De meda
que, en esta antakagia encontraran las edmics que lograran unificar
el lenguaje de la imagen y el texta con histaries cortos.

Marfa Alejandro Cobrera Cuéllar
Estudiante de Lieeneiztura En Lengua Castellana

Produccidn d=: E.clq_;-..-i:am.:?.;';._..;:ﬁq.;i? 701 -2me
[ AR R}

nie

ST

et .t

210

fndice
Amer cheurda 1
Coasa del president.. . 2
El fartasme 3
El gras Waje ..o 4
Es un misterio e ]
Escapande del mal...oine o, b
Lo casa abardoneda. .l T

Michell y sus problemas en familia .. 9
Munda Z_ - 10

Un viaje inesperada.... ... 11

.-
At
it

B

o
ssbzia

ey

. :Oy-(b-_:
=3




////////////




Unas hots despuds

Eeeh .




213



