UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
GESTION SERVICIOS BIBLIOTECARIOS

CARTA DE AUTORIZACION
AP-BIB-FO-06 NE:E )Y \ VIGENCIA 2014

BEBBRC

PAGINA

CODIGO

Neiva,

Sefiores

CENTRO DE INFORMACION Y DOCUMENTACION
UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA

Ciudad

El (Los) suscrito(s):

, con C.C. No. ,
, con C.C. No. ,
, con C.C. No. ,
, con C.C. No. ,

Autor(es) de la tesis y/o trabajo de grado o

titulado

presentado y aprobado en el afio como requisito para optar al titulo de

Autorizo (amos) al CENTRO DE INFORMACION Y DOCUMENTACION de la Universidad Surcolombiana para
qgue, con fines académicos, muestre al pais y el exterior la produccién intelectual de la Universidad
Surcolombiana, a través de la visibilidad de su contenido de la siguiente manera:

e Los usuarios puedan consultar el contenido de este trabajo de grado en los sitios web que administra la
Universidad, en bases de datos, repositorio digital, catalogos y en otros sitios web, redes y sistemas de
informacion nacionales e internacionales “open access” y en las redes de informacion con las cuales tenga
convenio la Institucion.

e Permita la consulta, la reproduccién y préstamo a los usuarios interesados en el contenido de este trabajo,
para todos los usos que tengan finalidad académica, ya sea en formato Cd-Rom o digital desde internet,
intranet, etc., y en general para cualquier formato conocido o por conocer, dentro de los términos
establecidos en la Ley 23 de 1982, Ley 44 de 1993, Decision Andina 351 de 1993, Decreto 460 de 1995 y
demas normas generales sobre la materia.

e Continto conservando los correspondientes derechos sin modificacion o restriccion alguna; puesto que, de
acuerdo con la legislacion colombiana aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningln caso
conlleva la enajenacién del derecho de autor y sus conexos.

Vigilada Mineducacion
La version vigente y controlada de este documento, solo podra ser consultada a través del sitio web Institucional www.usco.edu.co, link
Sistema Gestion de Calidad. La copia o impresion diferente a la publicada, sera considerada como documento no controlado y su uso
indebido no es de responsabilidad de la Universidad Surcolombiana.


http://www.usco.edu.co/

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
GESTION SERVICIOS BIBLIOTECARIOS

CARTA DE AUTORIZACION
AP-BIB-FO-06 NE:E )Y \ VIGENCIA 2014

s
v | |

Bo

CODIGO PAGINA

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo 11 de la Decisién Andina
351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son propiedad de los autores” , los cuales son
irrenunciables, imprescriptibles, inembargables e inalienables.

EL AUTOR/ESTUDIANTE: EL AUTOR/ESTUDIANTE:
Firma: Firma:
EL AUTOR/ESTUDIANTE: EL AUTOR/ESTUDIANTE:
Firma: Firma:

Vigilada Mineducacion
La version vigente y controlada de este documento, solo podra ser consultada a través del sitio web Institucional www.usco.edu.co, link
Sistema Gestion de Calidad. La copia o impresion diferente a la publicada, sera considerada como documento no controlado y su uso
indebido no es de responsabilidad de la Universidad Surcolombiana.


http://www.usco.edu.co/

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
GESTION SERVICIOS BIBLIOTECARIOS

DESCRIPCION DE LA TESIS Y/O TRABAJOS DE GRADO
AP-BB-FO-07 [INEEENN : NEEED 2014

@ @ @

icontec icontec icontec

3 OHSAS
150 900 150 1400 |_Seo0r

PAGINA

CODIGO |

TITULO COMPLETO DEL TRABAJO: NOTAS AL CUERPO

AUTOR O AUTORES:

Primero y Segundo Apellido Primero y Segundo Nombre

GIRALDO SUAREZ WILLIAM FERNANDO

DIRECTOR Y CODIRECTOR TESIS:

Primero y Segundo Apellido Primero y Segundo Nombre

LOSADA VERJAN RAMIRO

ASESOR (ES):

Primero y Segundo Apellido Primero y Segundo Nombre

LOSADA VERJAN RAMIRO

PARA OPTAR AL TIiTULO DE: LICENCIADO EN EDUCACION ARTISTICA Y CULTURAL

FACULTAD: EDUCACION

PROGRAMA O POSGRADO: LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA Y CULTURAL

CIUDAD: NEIVA ANO DE PRESENTACION: 2021 NUMERO DE PAGINAS: 76

TIPO DE ILUSTRACIONES (Marcar con una X):

Diagramas Fotografias_X__ Grabaciones en discos llustraciones en general__X_ Grabados
Laminas Litografias Mapas Musica impresa Planos Retratos Sin ilustraciones Tablas
o Cuadros___

Vigilada Mineducacion
La version vigente y controlada de este documento, solo podra ser consultada a través del sitio web Institucional www.usco.edu.co, link
Sistema Gestion de Calidad. La copia o impresion diferente a la publicada, sera considerada como documento no controlado y su uso
indebido no es de responsabilidad de la Universidad Surcolombiana.


http://www.usco.edu.co/

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
GESTION SERVICIOS BIBLIOTECARIOS

DESCRIPCION DE LA TESIS Y/O TRABAJOS DE GRADO
AP-BB-FO-07 [INEEENN : NEEED 2014

© f @

icontec icontec

50 9001 150 100 OHSAS
e

CODIGO | PAGINA

SOFTWARE requerido y/o especializado para la lectura del documento:

MATERIAL ANEXO:

PREMIO O DISTINCION (En caso de ser LAUREADAS o Meritoria):

PALABRAS CLAVES EN ESPANOL E INGLES:

Espafiol Inglés Espafiol Inglés
1. CUERPO BODY 6. LLAMADO CALLED

2. ERAGILIDAD FRAGILITY 7. INVESTIGACION-CREACION RESEARCH CREATION

3. ENFERMEDAD  DISEASE 8.

4. BOVEDAVISCERAL  VAULT VISCERAL 9.

5. CREAR CREATE 10.

RESUMEN DEL CONTENIDO: (Maximo 250 palabras)

Y ahora que he logrado despertar (conciencia), busco comprender y expresar en el acto creativo LA
FRAGILIDAD DEL CUERPO A TRAVES DE LA ENFERMEDAD. El cuerpo se convierte en simbolo y estado de la
efimera condicién humana, en didlogos que se encarnan desde la nombrada BOVEDA VISCERAL. El
“INTRUSO” (enfermedad)se ha convertido en un huésped que ha estado sometiendo, he ilustrado, de forma
progresiva el cuerpo. la mirada ha tenido que estar sujeta a los cambios, pasando por diferentes estados que
otorgan la libertad de expresar a quienes viven y sienten (observan) desde el umbral la degradacion de la
magquina corporal, haciendo de ello la libertad de expresar el aleccionamiento de un cuerpo. Un cuerpo. Un
cuerpo que en algun momento fue fuerte, inteligente, equilibrado, simétrico y limpio. Un cuerpo que ya no
guarda las proporciones de lo que solia ser y ahora se ve débil, torpe, inestable, rigido, intoxicado y con un
profundo dolor en la piel como si de un cuerpo en descomposicidn se tratara. el pasado se ha convertido en
una odisea, el cuerpo susurra en suefios lo que debe hacer. Ahora el huerto dara sus frutos y es de vital
importancia como si de un corazén bombeando sangre se tratase, CREAR(arte). el cuerpo habla a través de
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ABSTRACT: (Maximo 250 palabras)

And now that | have managed to awaken (consciousness), | seek to understand and express in the creative
act THE FRAGILITY OF THE BODY THROUGH DISEASE. The body becomes a symbol and state of the
ephemeral human condition, in dialogues that are incarnated from the so-called VISCERAL VAULT. The
"INTRUDER" (disease) has become a host that has been subduing, | have illustrated, progressively the body.
The gaze has had to be subject to changes, passing through different states that grant the freedom to
express to those who live and feel (observe) from the threshold the degradation of the body machine, making
it the freedom to express the instruction of a person. body. A body. A body that at one time was strong,
intelligent, balanced, symmetrical and clean. A body that no longer keeps the proportions of what it used to be
and now looks weak, clumsy, unstable, rigid, intoxicated and with a deep pain in the skin as if it were a
decomposing body. the past has turned into an odyssey, the body whispers in dreams what to do. Now the
garden will bear fruit and it is vitally important as if it were a heart pumping blood, CREATE (art). the body
speaks through its states and The vault has been left open, it is time to make the "CALL" visceral. Who | am?
| am you, | am him, | am us or perhaps | am one of the many voices that want to honor someone
(RESEARCH-CREATION).
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A mi padre y su persistencia ante la enfermedad, a mi madre
por su apoyo incondicional.




"

“De todo lo que estd escrito, lo Gnico que me importa es lo
que estd escrito con sangre”.

Mas alléd del bien y el mal

Friedrich Wilhelm Nietzsche




Fotografia: Ivan Bahamén.
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A mi amado padre JesUs Arturo Giraldo gamboa mi gratitud,
por permitirme hacer de su cuerpo la inspiracidén que tanto
buscaba. Sus manos han sido simbolo de amor y paciencia
frente a la enfermedad.

Este proyecto me permite romper el silencio, desde una
experiencia estética y corporal, en donde no solo se ha
logrado marcar (reflexionar) una vida, sino la de todo un
nicleo familiar.

A mi hermosa y valiente madre Vidney Suarez Joven, por su
persistencia y fortaleza ante la dificultad.

A mis hermanos Carlos Arturo Giraldo Suédrez y Juan pablo
Giraldo Suéarez, por las interminables horas de un legado
familiar.

A mis compafieros Carlos Mufioz, Melitza Mufioz, Paula Cachalla
y Hollman Patifio, de los cuales aprendi nuevos relatos vy
experiencias de vida.

A mi maestro Jaime Ruiz Soldrzano, por su tiempo y aquellas
manos que encontraron un camino que cambiar.

A mi maestro y tutor de tesis Ramiro Losada Verjan, por su
experiencia y apoyo en la re-evolucidén de las lineas de
investigacién. Mi gratitud por permitirme (,) a partir de su
experiencia, el abordaje en la investigacidén, desde el campo
de la investigacidén-creaciédn.

Finalmente, a mis maestros de la carrera de Licenciatura en
artes y cultura a gquienes todo debo.
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INTRODUCCION

A TEL

A ti que me observas de la cabeza a los pies
A ti, miserable

A ti que recorres cada parte de mi cuerpo

En esta bdéveda visceral..

ca ti quién?

A ti, insensible

Obra del sublime

Razén del creador

Estrella errante que a la penumbra sentido das
A ti que doblegas El derecho a mi voluntad
Sal...

A ti es gque te hablo

A ti, infame que protejo con mi vida ,es que pregunto.

:CON ESTE CUERPO QUE PUEDO O QUE NO DEBO HACER?
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CARTA AL LECTOR

Y ahora que he logrado despertar (conciencia), Dbusco
comprender y expresar en el acto creativo LA FRAGILIDAD DEL
CUERPO A TRAVES DE LA ENFERMEDAD. E1 cuerpo se convierte en
simbolo y estado de la efimera condicidén humana, en didlogos
que se encarnan desde la nombrada BOVEDA VISCERAL.

E1l “INTRUSO” (enfermedad)se ha convertido en un huésped que
ha estado sometiendo, he ilustrado, de forma progresiva el
cuerpo. la mirada ha tenido que estar sujeta a los cambios,
pasando por diferentes estados que otorgan la libertad de
expresar a quienes viven y sienten (observan) desde el umbral
la degradacidén de la maquina corporal, haciendo de ello 1la
libertad de expresar el aleccionamiento de un cuerpo.

Un cuerpo. Un cuerpo que en algun momento fue fuerte,
reluciente, brillante, inteligente, wveloz, persistente,
profundo, equilibrado, simétrico y limpio. Un cuerpo que ya
no guarda las proporciones de lo que solia ser y ahora se ve
débil, opaco, torpe, lento, inestable, erguido, rigido,
alterado, intoxicado y con un profundo dolor en la piel como
si de un cuerpo en descomposicidén se tratara.

el pasado se ha convertido en una odisea, el cuerpo susurra
en suefios lo que debe hacer. Ahora el huerto dard sus frutos
y es de vital importancia como si de un corazdn bombeando
sangre se tratase, CREAR (arte). el cuerpo habla a través de
sus estados y La bdéveda ha quedado abierta, es el momento de
hacer visceral el “LLAMADO”.

cQuién soy yo? Soy tl, soy €1, soy nosotros o quizas soy una
de las muchas voces que desean honrar a alguien
(INVESTIGACION-CREACION) .

Palabras clave: cuerpo, fragilidad, enfermedad, béveda
visceral, crear, llamado, investigacién-creacién.
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Fotografia: Ivan Bahamén.
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CAPITULO 1

“No existe arte mas grande ni mas benéfico para el
alma humana que el de cincelar la propia
escultura”.

CARLOS BERNANDO GONZALES PECOTCHE




REMEMBRANZA

Neiva, 14 de septiembre del 2020

Estimado Ramiro:

Maestro. Lejos de comprender el cuerpo y el misterio
inexplicable que encierra la enfermedad, encuentro en esa
béveda, la oportunidad precisa de generar una experiencia
que desemboque en un discurso (arte) desde el encuentro con
el otro (enfermedad). El encuentro aqui tiene que ver con la
intensidén real del didlogo, experiencia y trueque. A través
del laboratorio de investigacidén-creacidn.

Si tuviera que corporizar este planteamiento, no tendria méas
remedio que acudir a mis recuerdos e imaginariamente, al
album de fotografias de la abuela.

Por supuesto podrias estar cuestionando, al leer esto ¢por
qué acudir al album de fotografias de la abuela y no a otra
cosa? Y seria esa la pregunta o respuesta, a la que
indiscutiblemente sé le hallarian multiples
interpretaciones.

El &lbum de fotografias es un objeto inanimado, en donde
paraddéjicamente se ve comprimida o resguardada una fuerza
que se hace metédfora, esa aura y energia de la que esta
compuesta la vida. Me refiero en concreto a esa fuerza aurea
que se hace paradigma, esa que no todos logran comprender,
pero que solo el arte de manera responsable y eficaz logra
hacer visceral a través del recuerdo.

Seria extrafio no preguntarse, ¢podria algo que no tiene vida
(objeto) hacerse visceral? Y ese algo es qguien, en
consecuencia, me hace reflexionar en torno a ;qué es el
cuerpo? ¢;qué es la enfermedad? :;dénde y cuando existe el
cuerpo enfermo? ;Qué es ser cuerpo? ¢es el cuerpo un lugar
auténtico y propio de mi voluntad?

Cuando pienso en esta discusidn, intento discernir en lo que
podria ser la ciencia, filosofia y el arte. Creo ,entonces,
que la ciencia es inteligencia, filosofia, es verdad y arte,
es eso que estd ahi, que se ve con los ojos del cuerpo, pPero
que solo los ojos del alma pueden tocar.



Eso lo entiendo como algo que utdépicamente buscamos en 1la
realidad, eso que algun dia nos permitird ver y entender
desde otra dimensidén nuestra existencia.

No puedo dejar de pensar en el album de fotografias de la
abuela, como una metadfora de lo que implica ser cuerpo.

El cuerpo es como un libro, que guarda las proporciones de
una tapa que a veces es blanda y otras, dura. en algunos
casos, dicha tapa o contenedor se ve corroida por el tiempo.
Sin embargo, mas allad de ese cuerpo que resguarda, él mismo
contintia conservando la esencia que lo mantiene wvivo, es
decir, su foto e imagen.

Ahora recuerdo el viejo album de mi madre, de tapa verde,
argollas pronunciadas y un poco oxidadas. Carente de algunas
padginas y fotos extraviadas. Algunas otras, atacadas por
pequefias manchas, hongos y rayones que intentan borrar su
imagen e historia.

La fotografia hace parte de la memoria. Por ejemplo, ella se
compone de un fondo, personajes, objetos, atmbésfera vy
distintos elementos que le enriquecen como cuerpo.
Anteriormente cada fotografia era pensada y vivia cargada de
emocidédn. De saber que solo se tenia una cantidad exacta de
tomas para captar esa realidad (momento). Creo gue es
interesante la manera en la que el cuerpo y album pueden
dialogar no solo en torno a la enfermedad, sino también a la
misma vida.

:No te parece paraddjico y anecddtico el contraste que tiene
el adlbum de fotografias con el cuerpo, estimado Ramiro?

Desde muy joven, vi manifestarse la enfermedad de forma
inesperada en el cuerpo de mi progenitor. Eso me llevd desde
mi corta edad a arrojar toda clase de perversiones verbales
a mi Dios, intentando encontrar respuestas al misterio de la
vida.

Ahora que lo pienso, puedo entender que, en esos tiempos,
era muy joven y torpe para entender la obra y el camino que
misteriosamente se entrelaza con el otro y gque hoy se
convierte en una ruta que posibilita la creacidn.

AUn puedo recordar las conversaciones con J.R. y esas horas
en el interminable campo de batalla (academia). Fue en ese
lugar donde tuve que confrontarme vy después de muchos
intentos, atreverme a cruzar el umbral. O bueno, para ser
mas exacto, fue gracias a Jaime Ruiz y su experiencia, que
pude consolidar lo que serian las bases de mi proyecto.



Un propdésito arraigado a lo profundo que, al dia de hoy, autn
sigo persiguiendo.

Debo contar como una anécdota, que por aquellos dias no
deseaba perderme.

g PercermE® o &

si. Aunque erré una y otra vez, porque asi lo demanda la
academia cuando no se estd preparado, porque la mente y el
cuerpo no se encuentran en sincronia. Es necesario perderse
para poder rencontrarse. “Como reza el adagio popular..” nadie
encuentra su camino sin haberse perdido antes.

Todo siempre ha sido un camino dificil de encontrar y mucho
mas de explicar, pero definitivamente, mi propdsito ahi se
convirtié en un llamado.

Por supuesto, como se me volvid costumbre, de nuevo volvi a
cuestionarme en referencia a ;Qué es el llamado?, ¢por qué
se da un llamado? ,:;A qué tiene que responder el llamado?,
¢Es el llamado una ficcidén?

Ello me hace pensar en lo que Deleuze expresa del arte.
Gilles Deleuze afirma que el arte es lo Gnico que sobrevive
al olvido, a la podredumbre, a la servidumbre, a la infamia,
a la vergienza y que es como si fuera un bloque de resistencia
que se niega a desaparecer. (HERRERA & TERRILE, 2010, pag.
293)

En respuesta a lo anterior, pienso que el llamado tiene que
ver con esa fuerza represada gque se encuentra en cada
propdésito. Es decir, esa cosa que se hace cuerpo. Eso que se
hace arte, para ver y develar la verdad que se lee en el
otro (cuerpo).

pero si un llamado es algo que no se ve, ¢cémo podria llamar
algo que no se ve?, ¢cobmo podria creer en algo gque no se
ve?, ;cémo podria la nada ser algo?, ¢;qué es la nada? ,:puede
la razdén ceder ante el llamado?

Acerca de esto, qué se entiendo por “llamado”. Estimado
Ramiro, creo que solo el arte podria explicarlo. Déjame
compartir un par de lineas que espero sean de tu agrado.
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El llamado

Es como un aullido salvaje, como una peticidén, como una orden
que nos llega de una guerra lejana donde ejércitos enemigos
estan masacrando a ciertos hombres valientes. No hay que
pensar ni calcular nada. Cuando en la mitad de la noche
escuchamos esa voz que cruza el aire gritando nuestro nombre,
hay que tomar las armas y atravesar corriendo el desierto
para ir al enfrentamiento. Si no acudimos en el momento
justo, después la cobardia no nos dejara vivir en paz. Nos
enteraremos de cdémo murieron los otros, de cbdmo entregaron
su vida con heroismo y grandeza mientras nosotros nos
escondiamos miserablemente. Hay que acudir al campo de
batalla y dejar en él lo mejor de nosotros mismos.

Cuidado: no estoy hablando de guerra, sino del arte y la
literatura. (MENDOZA, 2012)

Ramiro. cuando comencé a caminar hacia lo qgue perseguia
(investigacidén-creacidn) pero desconocia, crei en la idea de
generar una experiencia a través del cuerpo como acompafiante
ante la enfermedad de mi padre (Parkinson). La bdveda
visceral ha sido el llamado que me impulsdé a entregarme a un
propdésito que sobrepase mucho mds de lo que yo podria
expresar.

Mi llamado no es una cosa vulgar o una mera casualidad que
simplemente me ha alcanzado. Esto tiene que ver con mucho
mads de lo que se podria apreciar y expresar. Todo esto se
relaciona con el encuentro, con el otro, ese que facilmente
podria ser yo, tG, él o quizads nosotros. Tiene que ver con
el “origen” y nacimiento de algo.

Estimado ramiro, para hablar de ese origen, debo mencionar
a Martin Heidegger y su texto “El origen de la obra de arte”,
en donde al respecto él diria:

Origen significa aqui aquello a partir de donde y por lo que
una cosa es lo que es y tal como es. Qué es algo y cbédmo es,
es lo que llamamos su esencia. El origen de algo es la fuente
de su esencia. La pregunta por el origen de la obra de arte
pregunta por la fuente de su esencia. Segun la representacién
habitual, la obra surge a partir y por medio de la actividad
del artista. Pero ¢por medio de qué y a partir de dbénde es
el artista aquello que es? Gracias a la obra; en efecto,



decir que una obra hace al artista significa que si el
artista destaca como maestro en su arte es Unicamente gracias
a la obra. El artista es el origen de la obra. La obra es el
origen del artista. Ninguno puede ser sin el otro. Pero
ninguno de los dos soporta tampoco al otro por separado. El
artista y la obra son en si mismos y reciprocamente por medio
de un tercero que viene a ser lo primero, aquello de donde
el artista y la obra de arte reciben sus nombres: el arte

(Rag: 1) .

Sea cual sea la respuesta, la pregunta por el origen de la
obra de arte se transforma en pregunta por la esencia del
arte. Como de todas maneras hay que dejar abierta la cuestidn
de si hay algun arte y cbémo puede ser éste, intentaremos
encontrar la esencia del arte en el lugar donde
indudablemente reina el arte. El arte se hace patente en la
obra de arte. Pero ;qué es y cdmo es una obra que nace del
arte? (HEIDEGGER, 1935-1936)

La enfermedad de mi padre ha hecho que me dirija al cuerpo
como un contenedor, un lugar donde inevitablemente confluye
todo. Pero es ahora la misma enfermedad la que brinda la
posibilidad de preguntar concretamente.

;:Como presentar a través del performance, la nocidén de
fragilidad del cuerpo a través de la enfermedad?

Esperaria poder escribirte de nuevo en poco tiempo. Pareciera
que a veces estuviera perdido, pero no es asi. Este camino
requiere preparacidn, paciencia y mucha persistencia, para
no caer en la equivocacidén de la que suele hablar J.R., ésea.
no caer en la trampa de sacar un problema de un paiuelo.

Mientras tanto, yo seguiré tratando de entablar didlogos con
el cuerpo. Son tiempos dificiles, pero aun hay mucho por que
luchar, un fuerte abrazo en la distancia.

“Se escribe siempre para dar vida, para liberar la vida alli
donde esté presa, para trazar lineas de fuga”.

Gilles Deleuze



4

P.D: La artista Maria José Arjona (artista plastica y maes
del performance) S€" ha encargado de explorar las nociom=Ems
del cuerpo, desde sus diferentes facetas como un laboratorio
de investigacién y de encuentro con el otro. La creacidn
como un proceso que permita manejar el cuerpo y no que el &,
cuerpo sea quien lo maneje a uno, creando la posibilidad a

través de una cosa (cuerpo) (ARJONA, 2014)
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CUERPO

Neiva,1l3 de mayo de 2020

Querido cuerpo:

Cuerpo calido y frio, fuerte y endeble, tranquilo y feroz,
ordinario y sutil, claro y opaco, colorido y amargo, corto
y largo, redondo y delgado, figurativo y abstracto,
misterioso y revelador, 1lineal y curvo, poroso y sbélido,
liquido y espeso, abultado y plano, liso y peludo, moldeable
y rigido, tejido y elastico, blanco y negro, rosado y rojo,
quebrado y completo, cristalino y mojado, silencioso vy
bulloso, receptor y emisor, limpio y sucio, duro y blando,
podrido y sano, rojo y azul, rapido y lento, mojado y seco,
hueco y espacioso, inteligente y absurdo, visceral vy
tangible, hermoso y feo.

6:30 a.m.

Cuerpo, posibilidad, hacer, cosas, vida, funcidén, mundo,
sano, enfermo, valioso, vivo. Actividades, puedo, hacer,
cosas, limitado, circunstancias, predisponer, horario,
situaciones, cuerpo, cuerpo, cuerpo, valor.

6:30 p.m.

Valor, situaciones, horario, predisponer, circunstancias,
limitado, cosas, hacer, puedo, actividades. Vivo, wvalioso,
enfermo, sano, mundo, funcién, vida, cosas, hacer,
posibilidad, cuerpo, cuerpo, Cuerpo.

.Con este cuerpo qué debo hacer o qué no debo hacer?

Recuerda que “no tenemos un cuerpo, somos un cuerpo”.

(NANCY, 2000)

P.D: SIGO ESPERANDO TU RESPUESTA.
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LA BOVEDA

Neiva, 19 de mayo del 2020

Amada tia:

Ahora que me encuentro en silencio, intento percibir vy
ahondar en lo que podria ser una bdveda. Los cuerpos no dejan
de comunicarse, las bdévedas resguardan y encierran en su
interior la naturaleza que les hace grande. Cada bdveda
guarda una identidad que le hace uUnica, pero también cada
cuerpo encierra una verdad que espera por ser develada.

Es ahora cuando pienso, ¢(qué es una bdveda?

Cando Didi huberman se refiere al craneo, crea un mundo de
posibilidades a través del lenguaje. Creo que una bella forma
deenfenderlo es & través 'de  Gilles Deleuze. E} . podria
explicarlo, o mejor yo podria apropiarme de su pensamiento
rizomatico para hacerlo.

El rizoma y las neuronas son formas de ver y tratar de
entender el mundo. El pensamiento no es estatico, luego si,
es una red que crea y se encuentra en movimiento. Deleuze
diria que el pensamiento no puede o deberia ser vertical.
Por el contrario, el pensamiento que es una red de sistemas
y engranajes, Crea conexiones organicas hasta donde el cuerpo
le permita su expansidén, es decir, un pensamiento rizomatico
(pensamiento horizontal) . (DELEUZE & GUATTARI, 1972)

De nuevo me pregunto, (qué puede ser bdveda?

Habiendo dicho lo anterior, es preciso indagar en el créaneo,
o “ser craneo, ser carne”.

(DIDI-HUBERMAN, 2008)“El craneo es una caja, Sera una caja
de pandora: abrirlo verdaderamente implica dejar escapar
todos 1los “bellos males”, todas las ingquietudes de un
pensamiento que se vuelve sobre su propio destino, sus
propios repliegues, su propio lugar, abrir esta caja es
arriesgarse a hundirse en ella, a perder la cabeza, a ser -
como desde el interior- devorado”.

Creo gue ahora podria, estimada bdéveda, cuestionarme.



;Cuédl es la importancia de la bdéveda visceral? Pero pienso
gque eso sera motivo de otra conversacidédn. En un préximo
encuentro, habré de expresar el motivo que me llevd a crear
el concepto de bdéveda visceral.

Siempre 'serd un placer entablar didlogos con el cuerpo.

P.D: Una bdéveda podria ser un lugar, que a través de la
materia, tejidos, oérganos y cavidades se transfigura en
multiplicidad de contenedores, para finalmente dar lugar a

sSu esencia.



Autorretrato; 10.a.m. p-
Y . Autor: Jesus Arturo Giraldo Gamboa.
} a Medidas: 25 cm X 38 cm

Técnica: Lapiz sobre papel.




EL INTRUSO

Neiva,8 de mayo del 2020

Despreciable enfermedad:

Atrapado en la incertidumbre, pero con la persistencia que
me caracteriza, sigo caminando a pesar de los tropiezos
(proceso) . En este momento puedo recordar, como hace 20 afios
se hacia un nudo que ahogaba mi garganta.

Seré yo, ese extranjero, quien ahora viaje al pasado. quien
se vuelva un intruso y utopia en el tiempo, quien perturbe
la mente y recuerde cémo fue que sucedid todo.

No suelo hablar mucho de mi madre, pero en esta ocasidn creo
que se hace un deber. Ella es una mujer de piel blanca, ojos
alegres y una sonrisa un poco traviesa. Ella es imponente,
orgullosa y determinada en lo que se propone. Fue gracias a
ella que fui cultivando el amor por el arte y la creacidn.
Recuerdo haberla visto muchas noches en su taller, trabajando
por largas horas, ensamblando cuerpos y creando esas pequeflas
figuras que se convirtieron en mi primera escuela.

Recuerdo cémo, en aquella noche, mi madre convocd un
encuentro familiar (didlogo familiar). E1 ambiente se sentia
tenso. La mirada perdida de mi padre suscitaba una intriga
inusual. Ese dia, mi madre nos hizo saber a mis hermanos y
a mi, que mi padre estaba padeciendo wuna enfermedad
degenerativa.

En ese tiempo, no lograba entender nada de lo que pasaba,
pero recuerdo cbéHmo la mirada escondida de mi padre y sus
manos en una posicidén extrafia hacian verle como si de un
juicio se tratara.

Durante mucho tiempo he buscado confrontarme frente a la
enfermedad. Algo que siempre me pregunté fue ¢cdémo
transformar el dolor y la enfermedad en obras de arte? ;Cdmo
reversar todo lo que se genera alrededor de la enfermedad,
en arte?



Cuando pienso en la enfermedad, no dejo de pensar
(reflexionar) en la utopia que es el cuerpo. En palabras de
Foucault:

"Cuerpo incomprensible, cuerpo penetrable y opaco, cuerpo
abierto y cerrado: cuerpo utdépico. Cuerpo absolutamente
visible, en un sentido: muy bien sé lo que es ser mirado por
algun otro de la cabeza a los pies, sé lo que es ser espiado
por detréds, vigilado por encima del hombro, sorprendido
cuando menos me lo espero, sSé lo que es estar desnudo; sin
embargo, En todo caso, una cosa es segura, y e€s que el cuerpo
humano es el actor principal de todas las utopias”.
(FOUCAULT)

Como irremediablemente el cuerpo es una utopia, que vivimos
idealizando, se hace necesario nombrar al extranjero. Asi
fue, como, a través de J.R. llegd el mensaje.

Creo que Jean Luc Nancy si que sabe de eso, pues es el quien,
a partir de su enfermedad, crea y entabla dialogos, con los
cuales se hace intruso, agente, enfermedad y extranjero.

¢Quién o qué es el intruso? :;Por qué es un intruso, el
extranjero?

Qué ingquietante resulta la creacidn cuando parte de lo méas
profundo e intimo, “eso”, gque como dice Nancy, ni siquiera
nos pertenece (corazdn).

“El intruso se introduce por fuerza por sorpresa o por
astucia, es decir, el intruso ha sido admitido de antemano
sin derecho propio. El extranjero llega como definicién por
la llegada de algo ajeno, o sea, carece de derecho y
familiaridad, es una perturbacién a la intimidad recibir el
extranjero, debe ser una experiencia donde se sea consciente
de su intrusién. La mayoria de las veces no se le quiere
admitir la conciencia, insiste en el cédigo moral de no
admitir el extranjero, pero el agente intruso insiste en
albergarse”

(NANCY, EL INTRUSO, 2000)

Las palabras con las que Nancy se refiere a la enfermedad me
hacen pensar en que dicho estado(enfermedad)es humanamente
comprendido cuando se hace visceral. Ello es un estado
complejo, donde el cuerpo lucha desde la inconciencia, contra
la violencia que le subyuga frente a la adversidad.



Cuando el contenedor es arrastrado hacia la miseria corporal,
se altera su proceso de degradacidén, es decir, altera su
tiempo, el intruso genera unos cambios inesperados,
radicales, que pueden ser dbéciles o violentos en su
intoxicacidén (farmacos) .

Un cuerpo sin dominio de si mismo es la metadfora de un
intruso. Un intruso es el equivalente a un habitante que
como diria Nancy, se alberga sin anticipacién. Y si
pensaramos en que el cuerpo pierde su estado de naturalidad
y lucidez corporal, se convertiria en un esclavo de su propia
béveda.

P.D: Es una ironia pensar en las oportunidades y ensefianzas
que se pueden gestar desde el umbral (cuerpo, enfermedad) .
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Fotografia:

Ivadn Bahamén.



UN CUERPO

Neiva, 23 de mayo del 2021

AUn continud el viaje.

La apreciacidén, creacidén y comunicacidén son los preceptos
latentes bajo los culés, a través de estas notas y cartas
(Metdforas), se dan por sentadas sus bases.

Inevitablemente sigo cuestionando el cuerpo. El cuerpo
pregunta, la materia comunica y esa comunicacidédn expresa un
mundo de posibilidades que poderosamente converge en el mismo
cuerpo a través del ser, el saber y el saber hacer.

Profundizando en lo que es debido (Investigacién), he
encontrado algunos hallazgos. creo gque, en palabras de Nancy
seria “58 indicios sobre el cuerpo”.

En Espafia, la universidad de Malaga aprobdé una tesis
doctoral, para la facultad de Psicologia, llamada El dolor
en la enfermedad del Parkinson, implicaciones autondémicas y
afectivas, realizada por José Antonio Camacho conde (2016).

José Antonio Camacho Conde se plantea ¢cémo conocer la
enfermedad del Parkinson y sus implicaciones en dolor fisico
y afectivo? Lo importante aqui, o lo que a mi atafie, es la
duda por conocer sus fases, sintomas, causas, trastornos
fisicos y mentales, a partir de lo que seria la enfermedad
del mal de Parkinson. Por supuesto, la importancia de 1lo
antes mencionado se relaciona directamente con el
laboratorio de investigacidén-creacidn, como un encuentro con
el otro.

;Cual otro? ;yo, tu, él, nosotros?

P.D: Esta situacidén me ha estado acompafiando desde hace 20
afios (acompafiante ante la enfermedad de Arturo) y es a través
de mi bdéveda visceral que busco resignificar el cuerpo, como
un lienzo al que se le imprime una cicatriz.
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Laboratorio de Investigacion-Creacion.



UNAS MANOS

Neiva, 23 de mayo del 2021

Siempre he creido en la idea de poder investigar y crear
cosas a partir de las dudas que se nos atraviesen en el
camino (experiencias). creo que es una bella forma de
entregarnos a un propdsito, que se ve potenciado por un valor
incalculable y que, a su vez, otorga sentido a nuestras
vidas.

Hace algun tiempo (2011) desde lo local, la universidad
Surcolombiana fue testigo de lo que implica ahondar en “LAS
MANOS COMO ANALOGIA Y METAFORA: INDIVIDUALIZACION DEL
SUJETO”. Ese interrogante hace referencia a jcuales son la
analogias y metaforas que individualizan al sujeto a través
de las manos?

Debo decir que, para mi, las manos son simbolo de
transformacién. En ellas radica el proceso final del
pensamiento. Pues si 1lo pensamos racionalmente, primero
pensamos en algo (idea, imaginacién), es en ese momento donde
pareciera que las manos guisieran hablar (crear). Luego
iniciamos un proceso de idealizacidén, gque se ve arraigado a
la curiosidad vy materializacidén de algo (investigar,
bisqueda) . Finalmente, como un sistema de produccidén, el
cuerpo engrana lo que es pensado y deseado. Para poder ver
asi la creacidn (obra).

Por ejemplo, es increible la forma en que la fotografia se
permite hablar de un sujeto desde la metdfora. Qué paraddjico
resulta un acto (tomar foto), que termina hablando de si
mismo, evidenciando rasgos y sentires a través de las manos.

P.D: Kelly Yurany Losada Montenegro fue quien realizo el
proceso de investigacidédn aqui nombrado. Lo que realizd fue
intervencién de fotografias desde el Photoshop, aplicando el
método Panofsky.



Laboratorio de Investigacion-CreaciOWs



Neiva, 4 de junio del 2021

Apreciado maestro:

Ha pasado mucho tiempo desde nuestro Ultimo encuentro.

Aunque ha pasado un tiempo considerable, recuerdo aun los
encuentros por los que debi transitar para encajar
asertivamente en mi camino. Por supuesto siento que es
necesario iniciar por donde es debido.

Estimado Jaime Ruiz, creo que esta es una oportunidad
especial para agradecer por todo un ciclo de formacidn.

J.R., confieso que haberme lanzado a otras posibilidades de
concebir la investigacidén, sin lugar a duda, Fue aquello que
me indujo a abandonar un camino seguro, por otro que
posiblemente me ayudara a romper el cascaron.

Aunque pasé mas tiempo del que pude imaginar en el remolino
de la inercia, fue gracias a los encuentros en aquellas
tardes (seminario de investigacidén), que veia la oportunidad
de materializar mi pulsién. Algunas veces por iniciativa
propia y otras, por esa fuerza peculiar que solo un maestro
puede imprimir en su alumno, para que asi pueda cruzar el
umbral.

Haberme hecho aterrizar sobre mis verdaderas posibilidades
de creacidén fue complejo para mi. Para nada ha sido féacil
tratar de abandonar viejas ideas, o como dirias, descolonizar
el pensamiento. Pienso que somos la suma de nuestras
experiencias. Y, a decir verdad, mi poca experiencia vy
limitado capital cultural me enfrascaban como bien dirias,
en el remolino de la inercia.

A lo largo de este viaje, aprendi el valor incalculable de
una buena conversacidén. Creo que el saber estar atento, puede
crear circunstancias imprescindibles para el camino.

Preguntarme entonces a partir de toda una formacidén ¢Cdmo
investigar desde las artes, la nocidén de enfermedad? Se
convirtié en simbolo de mi bandera.

TR



Por supuesto, nada ha sido por voluntad propia, “el intruso”
(Nancy), curiosamente ese del cual me hablaste, se ha
convertido en un extranjero que me ha hostigado desde 1la
consanguinidad, es decir, desde el otro.

Maestro, cuando hago referencia al otro, estoy hablando del
encuentro, porque desde el origen de la obra, todo se ha
dado con base y relacidén a ello.

Por ejemplo, Cuando pienso en el rizoma (Deleuze) pienso en
mi padre, en las neuronas para ser mas especifico, en la
enfermedad que se crea a partir del dafio neuronal
(Parkinson). En ese mundo de conexiones que como diria
Deleuze abre camino al rizoma, hacia esa cosa gque es como un
sistema de relaciones, eso que indaga en el contacto, eso
que se hace “otro”.

El cuerpo ha generado unos discursos desde aquel entonces.
“E1l intruso” (Nancy) que, si bien es ajeno, en todo momento
esta Dbuscando convertirse en algo propio. Se hace algo
[DIEOOLENS

Nancy presentaba afecciones en su corazdédn, Arturo, en su
cerebro. José Maria, en un rifién; aquella mujer padecia de
un tumor y los demés, sabra Dios.

Apreciado Jaime.

Del mismo modo que Maria José Arjona ha indagado en el
cuerpo, como un espacio de exploracién, Comencé a reflexionar
a partir de la enfermedad como un laboratorio de
investigacién.

Maria José Arjona dice que el cuerpo es un espacio de
memoria, que permite crear lecturas a partir de otros. Un
lugar fuera del 1lugar en donde se crean posibilidades
infinitas (la naturaleza del cuerpo). (ARJONA, 2014)

Yo he llegado a evidenciar que trabajar con el cuerpo ha
permitido mediar algunas situaciones internas. No como un
acto meramente catdrtico, no como un encuentro que desea
sanar al cuerpo de todos sus dolores. Pues como suele decir
mi padre, una cosa se va y otra llega.

Debo aceptar que cuando inicid este viaje, a lo mejor buscaba
eso. En este preciso momento puedo recordar esa primera
lectura que debi hacer frente a toda la clase de seminario
de investigacién. AUGn recuerdo cémo lo que alli estaba
escrito rebasdé la fuerza de lo que yo podia contener..

Pero debo dejar en claro que de la misma manera que el cuerpo
cambia, el pensamiento y la obra de arte van mutando. Creo



fielmente, que todo esto tiene que ver con adquirir un estado
de conciencia, porque en ella radica la libertad.

Entre la catarsis y la obra de arte, existe una delgada linea
que les separa, y Ccreo que es preciso dejar en claro eso.
Esta “cosa” inicidé siendo una cosa y ahora es otra.

Recuerdo a Ramiro, cuando apropiado de la vieja frase de
Picasso me dijo “Si usted ya sabe lo que va a hacer, entonces
para qué lo hace”. Fue ahi, después de tiempo y mucho
trabajo, que comprendi que lo que estaba haciendo, superaba
la barrera de lo personal.

El cuerpo no ha dejado de generar todo tipo de lecturas.
Como segun Deleuze, 1la filosofia es el arte de crear
conceptos. Ha sido a partir de los encuentros y reflexiones
en el laboratorio de investigacidén, que nacid el concepto de
la bdéveda visceral. (DELEUZE, :Qué es Filosofia?)

La béveda visceral es el resultado de la metamorfosis de un
pensamiento. Es una reflexidén que nace del cuerpo y para el
cuerpo, de un pretexto que es el cuerpo, pero indudablemente
tiene su génesis en “el intruso” (Nancy) que es la
enfermedad.

Estimado Jaime Ruiz. Después de persistir incansablemente,
he podido consolidar una propuesta. Pronto serd tiempo de
abandonar el cascarédn.

El cuerpo es una bella metafora que desea hacerse visceral,
el encuentro es algo que es inevitable. De la misma forma
que Arturo recordaba el encuentro con la res, el ciclo debe
concluir.

En la distancia un abrazo y pronto sabrads de mi.

P.D: Aunque mi obra roza las nociones de una experiencia
personal, hago la salvedad de que ella no es y no busco una
catarsis. El proceso creativo ha trascendido la barrera de
lo propio, generando una propuesta que se vuelve universal
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Foto tomada de:
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https://www.amorrortueditores.com/resultados.aspx?c

58 INDICIOS SOBRE EL
CUERPO. JEAN LUC NANCY
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https://www.amorrortueditores.com/resultados.aspx?c=Jean-Luc+Nancy&por=AutorEstricto&aut=297

LA BOVEDA VISCERAL

¢.Cémo nace el concepto de bdéveda visceral?
cQué es la béveda visceral?

¢Por qué la béveda visceral?

Todo comienza con ese olor nauseabundo, un tanto extrafio
para mi. Pareciera que esto ya lo hubiera vivido antes.

El 8 de mayo de 1962, nace en un pueblito conocido como
Argelia, Cauca “Arturo”. Un lugar que para el momento se
veia sometido por la violencia bipartidista, entre liberales
y conservadores, en donde el espectédculo natural era recorrer
las calles y atender al llamado inconfundible de la plaza
central.

Algunas 1imagenes gque se evocaban a través de los cuerpos
ensangrentados y magullados, que de manera recurrente cada
8 dias solian aparecer en la plaza central del pueblo,
ilustraban una escena misteriosa y repulsiva, algo semejante
o parecido a “los fusilamientos del 3 de mayo” del maestro
Francisco de Goya.

Por referencia del sefior Cardona (amigo del abuelo Jesus) se
supo de una zona, que ademas de prospera y con mucho futuro.
ofrecia la oportunidad de crecer econbdmicamente y comenzar
de nuevo. por supuesto habria que recordar ese primer
encuentro con “Zarandelo” el bobo del pueblo, el enfermo,
ese del cual los nifios se burlaban y tanta intriga, ademas
de silencio suscitaba en Arturo.

El viaje ya habia iniciado antes de hacerse visceral, el
arribo al nuevo destino era ya un hecho. Unos cinco afios
atrds, Arturo podia recordar esos primeros encuentros con la
res (vaca) . siendo el hermano mayor de tres, fue el
responsable de ayudar a su padre en el negocio familiar.
Esos primeros encuentros con el animal se convierten en un
ritual de colores, formas, tiempo y gritos que suscitaban
olores nauseabundos. Una imagen que podria ser bellamente
ilustrada por “El buey desollado” del inolvidable Rembrandt.

Misteriosamente Toni, su perro pastor alemadn con el cual
Arturo habia desarrollado wuna comunicacidén y carifio
especial, habia recibido un huésped inadvertido. La sarna se
habia apoderado de ese cuerpo gue poco a poco se iba haciendo
vulnerable, obligdndolo desde su irracionalidad a lastimarse



a si mismo. todo se hizo para cuidarlo, pero no fue posible
seguir conviviendo con el estado de ese cuerpo.

Con la llegada del paisa (papad de Arturo) a Pitalito, se
abre un nuevo ciclo en medio de ganaderos, politicos,
empresarios y cafeteros prestantes de la regidn. su
amabilidad y habilidad lingiiistica para estar en todas, le
hizo wvaler el apodo de la mosca, sobrenombre que 1lo
acompafiaria hasta el dia de su muerte.

Arturo fue .-el -encargado -de asumir el acompafiamiento y
expendio de la carne durante 18 afios en el negocio de su
padre, tiempo en el que los dias miércoles y sdbados se hacia
el mercado. Débora Arango y sus acuarelas de la “plaza de
mercado” pueden revivir una imagen del olor que dias atrés
causaba rechazo y que ahora se hacia familiar.

El pato y la pata, como se les conocia a los hermanos de
Arturo, nada tenian que ver con su realidad. Uno wvivia en
medio de Jjuergas y otro hacia de su vida un laberinto sin
salida. Mientras tanto, Arturo desde la penumbra, como si
fuera un misterio y mensaje revelador, seguia observando la
muerte de la res, en una clase magistral que podria ser
evocada a través de la pintura “El matadero sun” de Willen
Bastiaan Tholen. Arturo recuerda gque hay solo algunas
imdgenes que nunca desaparecen, que se albergan y provocan
reacciones que se convierten en un misterio que nada vale a
la vista de los demés.

La res se perturba a causa de una atmosfera un tanto extrafa,
lejos del olor a prado y la tierra que se 1incrusta
habitualmente en sus pesufiaz. E1 olor a sangre, la humedad,
los cuerpos colgados, 1los gritos desenfrenados y el tan
llamado tenedor del diablo, pareciera que dieran inicio a un
ritual. Arturo observa cbémo primero se amarra la res y luego
se inmoviliza de las patas para que no pueda salir corriendo
y lanzar golpes inadvertidos. El matadero busca fijamente la
vena principal y lanza una pufialada certera que desangre el
cuerpo. Mientras tanto el animal rebuzna sin aliento. Con un
cuidado .extremo, se retira el cuero de la res, luego se
procede a rajar el vientre para sacar el menudo, tripas, las
“visceras”. El cuerpo se fragmenta. Cabeza, patas y las
diferentes presas, ahora el animal ya estd listo para ser
llevado a la fama (carniceria) en donde el carnicero retira
el hueso de la carne y la deja lista para la venta, hasta
que cliente a cliente desaparece el animal y se reinicia el
lalfotioN

“La mosca” (sobrenombre) un tanto ya olvidada, de manera
desconcertante muere ejecutado por sicarios. Pareciera que



el espectéculo y los actos violentos de los cuales buscd
alejarse nunca le olvidaron. Arturo no se explica qué es 1o
qgue sucede, se torna inexpresivo, pareciera que quisiera ser
esclavo de su silencio.

;Podria la muerte haberse hecho familiar ya? ¢Tendria algo
que ensefiarle? ;Algo le estaria anunciando?

El tiempo pasa, y ahora es Blangquita quien repentinamente
empieza a padecer fuertes dolores de cabeza. Eso mads adelante
le desencadena un “derrame cerebral” del cual milagrosamente
logra salir bien librada. Con el tiempo se presenta de nuevo
el “Yhuésped maldito” (enfermedad) provocandole
inadvertidamente un infarto fulminante. Esta es una escena
que a través de Edward Munch y su estética de la muerte, se
podria contrastar en “La madre muerta”. Arturo no deja de
pensar en el rostro de su madre abnegada, de fina piel y
cabellera larga. Una mujer cléasica y oprimida de los afios 30
Que por peticidén habia solicitado ser cremada y arrojada al
océano pacifico en Buenaventura.

Es un nuevo dia y Arturo siente que la bdéveda visceral pesa
mas de lo habitual, en su cabeza retumba la voz de 1lo
inconsciente y de camino a su trabajo siente que sus piernas
no responden como es usual. Es una extrafia sensacidén como si
no tuviera el control de si mismo, pareciera gque un extrafio
(el “huésped maldito”) quisiera hacerse visceral.

Es ahi entonces cuando recuerdos aparecen y en el caminar la
fe de Arturo le va transportando a sus origenes (memoria).
Su formacidédn en ciencias religiosas de alguna manera le
susurra el misterio de todo aquello por lo que ha vivido y
Crelideats #e Sofponie ot Aquertani=to #ha sulien ade,fdes o iaue i a
encarnado. Es como si la vida pasara en una fraccidén y la
vista se perdiera en lo mas profundo de si mismo. Como si el
mismisimo Caspar David Friedrich por gracia de su creador
pintara una y otra vez “El caminante sobre el mar de nubes”.

El cuerpo insiste en manifestar un inusual adormecimiento en
las manos, pareciera que la piel pesara poco méas de 1lo
habitual y los movimientos se hicieran involuntarios. Arturo
piensa que la revisidén médica es imprescindible, es como si
la duda confirmara el devenir. Qué otra cosa podria ser, mas
que la duda he incertidumbre enviando sus seflales a través
de ese cuerpo inteligente, visceral, de esa bdéveda consiente.

:Se habrd manifestado algo semejante a ese encuentro con el
animal? ¢podria tener alguna conexidén ese cuerpo magullado
y fragmentado?



Examenes de todo tipo son ordenados y ahora es Arturo a quien
observan de pies a cabeza. Maquinas de todo tipo le escanean
buscando esa anomalia que repentinamente se instaurd sin
aviso alguno. Ese otro que ahora se hace mensaje, ese que es
carta y papel, ese que contiene la respuesta, ese que tanta
intriga ha causado.

El médico le observa detalladamente, mientras lee 1los
resultados y aguarda en silencio la mujer de Arturo.

Sefior Arturo:

los examenes han completado las sospechas que de ante mano
se tenian. Los movimientos involuntarios que en el momento
se pueden observar en sus manos se deben a la falta de una
sustancia que se produce en el cerebro, que basicamente lo
que logra es tener bajo control, estable y a voluntad los
movimientos corporales .Ese a sustancia se le conoce como
dopamina “la sustancia negra’”, las neuronas se ven afectadas
generando una interrupcién de modo que lo que su cuerpo esta
padeciendo es una enfermedad crénico degenerativa del
sistema nervioso conocida como Parkinson o mal de Parkinson
de aparicién temprana.



'!‘g ‘ Laboratorio de Investigacion-Creacion.



Fotografia: Ivan Bahamén.
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MAS ALLA DEL CUERPO

Neiva, 29 de septiembre del 2020

MELIDA:

Permiteme por medio de la presente, expresarte un saludo
cordial. Afladido a esto, mas alla de que tan siquiera puedas
saber quién soy o que eso importe, sin ofensa alguna,
quisiera compartir contigo la voz de alguien mas, Quien
analbégicamente podria ser él, a quien tu denominas “yo le
daré un nombre que jamas olvidaré”.

En mi caso, él es mi padre. Un hombre de 58 afios de edad,
quien desde hace 20 afios padece una enfermedad crdénico
degenerativa llamada mal de Parkinson. De alguna manera es
como si fuera un esclavo de su propio cuerpo, un prisionero,
un intruso. Un hombre a quien la voluntad le ha sido
restringida y el efecto méscara le ha alcanzado (rostro
inexpresivo) un hombre que sabe y reconoce la dialéctica de
la vida, un hombre que dice “yo sé que no voy a sanarme. Lo
Gtnico que le pido a Dios es una existencia digna, que me
acompafie para soportar vy hacer liviano el viaje, sin
convertirme en carga para los demas”.

A partir de lineas como estas, trato de recrear a Ludwig 1
y otra vez en el discurso, de reflexionar, de indagar en la
fragilidad que nos une como seres humanos, de entender 1los
motivos que te llevaron tal vez a buscar la libertad y honra
para él, o quizas para ti, de seguir buscando ese no sé qué
que debe ser materializado. Me pregunto entonces:

;Cudles fueron tus metaforas, tu llamado, qué fue eso dque
indiscutiblemente te 1llevd a hacer visible lo invisible? de
no haber materializado tu trabajo (fuerza creadora):;qué
hubiera pasado contigo? ;Qué pasd contigo después de hacer
poéticamente tangible todo eso que estaba represado en ti?
¢Tuvo algln sentido atreverse a realizar la magnitud de tu
proceso? ¢Si el arte ve y materializa lo invisible, por qué
nos negamos a creer en lo que no se ve? ;Cudles fueron las
fases o etapas por las que pasd tu proceso? Por qué
decidiste que tu obra fuera efimera-?

Desafortunadamente hay muchas cosas que no logro comprender
(ausencia ante la sustentacidén), emociones y sensaciones que
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ineludiblemente se escapan a mi imaginacidén y sentir, que
hubiera querido presenciar, que hubiera querido se hicieran
viscerales en mi. Sin embargo, quiero que sepas que el poder
y la fuerza con la que fue escrita cada palabra en parte de
tu obra (texto) guardan esa fuerza creadora en su interior,
en esas formas alternas de ver y vivir a través del otro, en
las metdforas que se hacen cuerpo.

Me gustaria hablar y ahondar desde tu visidén, respecto a las
metdforas y las posibilidades que brinda el cuerpo ante la
creacion.

Desde la distancia, un caluroso abrazo.

P.D: El es Arturo (mi padre).




CARTA A LA ENFERMEDAD

Neiva, 6 de enero del 2021

Creo que, en la vida, todos tenemos muchas historias por
contar. Pero para iniciar por donde es debido, es necesario
que abra mi corazébén, en un acto de reflexidn profunda y asi
poder contar cémo fue que se fue materializd este proceso.

La razoén principal por las que he elegido estas cartas como
vias alternas de comunicacidén es porque en ellas encuentro
la fuerza y estética que identifican el cuerpo.

La carta es un poderoso cuerpo, que se compone de una
vitalidad inexplicable para gquien la lee. Ella tiene 1la
capacidad de proveerse un corazdn que genera lineas de vida.
Cada palabra guarda relaciones concretas con el cuerpo del
texto, para poder generar su normal funcionamiento. En ella,
cada vocablo debe segregar la cantidad precisa de sustancia
negra, ni mas ni menos. Esa misma sustancia negra que es,
metafdéricamente, de la cual carece Arturo.

Ha decir verdad, nada en el proceso ha sido facil. La forma
en la que se corporizdé todo el argumento, solo fue algo que
pude ver hasta el final (texto).

Seria para mi imposible pensar en que este camino ha sido
una mera casualidad. Si lo pensara en un sentido contrario,
estaria negando el origen de mi obra de arte, estaria
aceptando que 1lo escrito aqui no ha valido la pena, que ha
carecido de potencia y es una mera banalidad. En otras
palabras, una obra vacia.

La vida siempre nos estd hablando a través de sus
metalenguajes. AUn recuerdo cbémo esos primeros cbéddigos
(imdgenes, cuerpo) poco a poco crearon la duda y el asombro
en mi-.

Todo inicidé en la universidad. Debia tomar la clase de
procesos ceramicos y escultdéricos (1), de la maestra Rocio
Polaina farfan.



Estudiar la figura humana se convirtié en el primer paso
para realizar un aproximamiento a lo que se convertiria en
mi investigacidn.

Desde el primer encuentro que tuve con la arcilla, entendi
que en mis manos estaba la posibilidad de dar forma a la
energia que en mi se encontraba represada. En realidad,
estaba un poco equivocado, pues una cosa es tener el deseo
de algo y otra muy distinta es que el dominio de un saber 1o
permita.

En un acto de determinacidn, me tracé la idea de modelar el
estudio anatémico de una mano. Por supuesto, todo tenia que
ver con medir mis capacidades y la precisidén de imitar la
realidad. Las manos de mi PADRE, fue como originalmente
nombré el proyecto. Por supuesto, debo confesar que dicho
nombre se debia a todo un sistema de profundas creencias y
cuestionamientos que dia a dia me llevaban a cuestionar al
PN e T

Las clases transcurrieron y las miradas preguntaban.

Algo que siempre causd curiosidad, para gquienes me rodeaban
era mi intencidén e insistencia por crear un discurso entorno
a las manos. La pregunta méas frecuente que solia responder
era si seria capaz de crear algo que no fueran manos y por
qué solo insistia en dar forma a dicho cuerpo.

Al respecto yo tendria que contar qué obras como el Cristo
Salvador du Mundi, del maestro Da Vinci. La creacidén de
Miguel Angel, los estudios anatémicos de maestro Rodin y la
emblemdtica mano del maestro Fernando Botero me alienaban,
llevandome a reflexionar sobre el valor y lo que representan
las manos.

En ese tiempo, pensaba gque las manos eran simbolo de las més
grandes hazafias y conquistas en la historia humana. También
pensaba en que siempre han sido articulacidédn entre el
pensamiento y la materia, y cémo gracias a ellas se crearon
una gamma de infinitas posibilidades.

Cada vez que reflexionaba en torno a la enfermedad, pensaba
en cémo la misma enfermedad limita \% despierta
misteriosamente otras habilidades, cbémo inteligentemente,
crea otras conexiones y sensibilidades.



También pensaba en cémo a diario observamos la enfermedad,
pero no entendemos nada.

De este modo fue como, sin saber, ya habia iniciado en el
laboratorio un proceso de investigacidén. Mi deseo de
materializar pequefias esculturas, claramente se vela
frustrado. Recuerdo gque el pulso de mi mano carecia de
precisién. para nada dominaba la técnica y peor aun, la
estética que en mi mente corporizaba no respondia a lo que
mis manos materializaban.

Ahora que lo pienso, eso fue bueno y malo a la vez. Bueno
por que alimentaba mi propdsito y malo porque me encasillaba
en algo que no terminaria haciendo.

Lo que era claro para mi era que el arte es un canal de
comunicacidén, y como ruta de creacidén, de alguna manera
cuando creaba, alivianaba las cargas invisibles que como
seres humanos todos solemos llevar. Ademds, la creacidédn no
la entendia como pequefios laboratorios gque terminarian por
confluir en la gran obra.

La pintura, dibujo, cerédmica, escultura y escritura. no
tardaron en hacerse viscerales en la obra. Hasta ese momento
no habia tenido que dar un orden a lo que hacia. Para mi, 1lo
tnico que importaba era crear. Puedo ver ahora que fue un
grave error. equivocacidén de principiante y mala costumbre
en no generar un orden, pues todo en la vida tiene un orden.

Aqui es donde se presenta mi segunda dificultad. Pues al
ingresar a la catedra de seminario de investigacidén, tuve
que poner los pies sobre 1la tierra para generar unas
verdaderas bases de lo que seria este proyecto.

Podria sonar un poco ingenuo o estupido, pero la realidad es
que esta “cosa” me llevd a confrontarme en el verdadero campo
de batalla.

Al llegar a este punto, el miedo y la incertidumbre trataban
de apoderarse de mi. ¢Por qué me cuestionaba si tendria algun
sentido lo que me planteaba?.

Habiendo pasado el tiempo, debi exponer lo que estaba ligado
a -mi intimidad, las wverdaderas razones por las que deseaba
realizar mi trabajo. Frente a la clase de ese tiempo, debi
leer el grueso de unas lineas que suscitaban el contexto del
BT US e e



Ese dia, recuerdo que me ahogaba en llanto al leer un pequerio
escrito que palabra a palabra se hacia visceral. La verdad
fue mas fuerte que lo gque yo ingenuamente creia superado.

Aunque me senti perdido muchas veces, tuve que tener fe en
lo que hacia, pues tenia claro que el camino es una via de
dificil acceso que lo conduce a uno por rutas desconocidas
que luego desembocan en una infinita gama de posibilidades
(conocimiento) .

Realmente, fue muy dificil salir del Dbucle en el gque me
encontraba. Pero fue gracias a J.R., dque después de
intentarlo una y otra vez. pude salir.

ah, de aquellos dias en los que ahora puedo sonreir.

Hay algo que me gustaria mencionar, algo que creo que se
hizo 1indispensable para mi. Algo gue, aungue Se escapan
algunas de sus frases a mis lineas lo recuerdo como si fuera
hoy:

“Fernando, Cuando una busqueda inicia, es necesario hacerse
como una hormiga, no hay que dejar escapar ningtn detalle y
es obligatorio recabar hasta en los lugares mas extrafos.
Hay que armarse de paciencia y una fuerza que rebase el peso
de 1o que alli se habla”. Jaime Ruiz.

Hasta este punto podria atribuir mi segunda fase.

Yo pensaria que la primera fase ha tenido que ver con la
creacibén sin restriccidn alguna, me apropiaria del término
que usa Jean Luc Nancy, y llamaria a eso “indicios”. Haciendo
la salvedad que el creador no tiene conciencia de la
investigacién como un laboratorio de creacidén, pero si los
motivos que lo mueven en la investigacién.

A la segunda fase, atribuiria lo que algunas lineas atras
acabo de mencionar. Es decir, el rigor académico que permite
darle un rumbo a la investigacién.

Por Ultimo,  tendria que hacer mencién al laboratorio de
investigacidén-creacidén desde una propuesta personal. En este
punto es necesario aclarar que todo estd estrechamente ligado
a sus respectivas referencias, obra y conceptos.

En este punto, la propuesta debia evolucionar y convertirse
en todo lo contrario. Debia salirse de lo que ya estaba
preestablecido o al menos de ese modo fue que lo vi.

1'1Si me habia costado mucho trabajo salir del Dbucle,
imaginaras ahora lo que fue embarcarme en la creacidnjij;



Aqui iba de nuevo.

Para iniciar mi propuesta creativa, fue necesario olvidarme
de lo que hasta el momento habia hecho. Era necesario iniciar
un nuevo proceso, en el que mi cuerpo comenzara a
experimentar otras realidades a través de dispositivos,
proyecciodén, documentos, archivos y el mismo cuerpo.

Accidn tras accidén performatica, experimenté y reflexioné
acerca de la forma, cémo mi cuerpo se relacionado en torno
al otro que era la enfermedad.

Cada encuentro generaba una discusidén, que luego tenia que
poner en su contexto. Cada St Fiiee permitia la
experimentacién de nuevos objetos, en definitiva, cada
encuentro  contextualizo  relaciond y cred una nueva
posibilidad de seguir comunicandonos y avanzando.

Aqui el problema fue encontrar mi forma de comunicacidn.
Bueno, en realidad todo siempre ha sido un problema, no debo
restarle importancia a cada detalle, porque cada fase generd
sus propias dificultades.

Finalmente. terminé por darme cuenta que nuestra
comunicacién debia ser a través de mis cartas al cuerpo, Yy
que este seria el medio en el que los dos terminariamos
haciéndonos un favor.

Me apena tener que irme de esta forma, pero debo guardarme
para lo gque aqui resta. como dicen, el final.

Hsperosvic e’ prontEos

P.D: Dos cosas, olvidé decirte.

1. Nada de esto habria sido posible, sin el acompafiamiento
y la intervencién de Ramiro Losada Verjan.

2. como presente una dificultad enorme, para entender lo que
era la investigacién-creacién, te lo definiré del siguiente
modo. Pero, cuidado, que no se tome como una verdad que no
puede ser refutada.es simplemente mi opiniédn.

La investigacién creacién, es la busqueda de estrategias a
través del laboratorio. para la adaptacién y creacidén de una
propuesta personal.



Bahamén.
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Fotografia

Iz

-t



CAPITULO 3

o

“El artista debe crear una chispa antes de que
pueda ver fuego y antes de que el arte nazca, el
artista debe estar listo para ser consumido por el
fuego de su propia creacién”

Auguste Rodin




AL LECTOR

Neiva, 13 de junio de 2020

Respetado acompafante:

No necesito estar ahi, para entender lo que nos une como
seres de una misma especie. En mi rostro, al igual que el
tuyo, se puede leer algo inusual que pareciera esconder eso
gque no compartes con nadie mas. Puedo entender con un poco
de alteridad, que no es facil enfrentar las situaciones
internas que intentan doblegar al ser.

Los rostros son mascaras que, solo en algunas ocasiones,
logran camuflar muy bien los sentimientos. Recuerdo ahora
cada pequefio micro relato que dejdé una huella imborrable en
mi.

Como no traer a estas lineas a esa persona que tiene y tuvo
la capacidad de hacernos fragiles. Hablo de esa abuela y
abuelo, mamad y papé, hermana y hermano, tio y tia, amigo y
amiga, que, en su debido momento, atrapados por la situacidn
que sea, nos hizo cuestionar. ;Cébmo afrontar el dolor que se
genera a través de la enfermedad?

Es este el lugar para recordar a esa mujer de mirada
angelical, suave piel y cabellos blancos que iluminaban su
rostro y entre cada hebra de cristal, se veia ausente. O por
qué no, tener presente a ese hombre de figura erguida,
trajinada piel y amante al ajedrez, quién en una mala jugada,
se hizo esclavo de la cirrosis.

En referencia a la pregunta, debo decir que no es posible
desfallecer y la razdédn principal es porque somos el apoyo.
somos esa voz de aliento, somos irremediablemente, quienes
convierten lo que estd sucediendo en un acto de fortaleza y
bondad.

P.D: Se escribe siempre para dar una voz de aliento, para
crear formas alternas de ver la realidad y entender como
diria Facundo Cabral, “Lo que me estd pasando a mi, no es
nada comparado con lo que le pasa al resto de la sociedad”.



Fotografia: Ivadn Bahamén.



A UN VIAJERO

iTaca

Cuando salgas de viaje para Itaca,

Desea que el camino sea largo,

Colmado de aventuras, colmado de experiencias.
A los lestrigones y a los ciclopes,

Al irascible Poseidén no temas,

Pues nunca encuentros tales tendras en tu camino,
Si tu pensamiento se mantiene alto,

Si una exquisita emocidén te toca cuerpo y alma.
A los lestrigones y a los ciclopes,

Al fiero Poseiddén no encontraras

A no ser que los lleves ya en tu alma,

A no ser que tu alma los ponga en pie ante ti.

Desea que el camino sea largo,

Que sean muchas las mafianas estivales

En que - jy con qué alegre placer ;-

Entres en puertos que vez por vez primera.

Detente en los mercados fenicios

Para adquirir sus bellas mercancias,

Madreperlas y nacares, ébanos y ambares,

Y voluptuosos perfumes de todas clases,

Todos los voluptuosos perfumes que te sean posibles,
Y vete a muchas ciudades de Egipto

Y aprende, aprende de los sabios.

Mantén siempre a Itaca en tu mente.



Llegar alli es tu destino.

- Pero no tengas la menor prisa en tu viaje. —
Es mejor que dure muchos afios

Y que viejo al fin arribes a la isla,
Rico por todas las ganancias de tu viaje,

Sin esperar que Itaca te va a ofrecer riquezas.

itaca te ha dado un viaje hermoso.

Sin ella no te habrias puesto en marcha.

Pero no tiene ya mas que ofrecerte.

Aunque la encuentres pobre, Itaca de ti no se ha burlado.
Convertido en tan sabio, y con tanta experiencia,

Ya habras comprendido el significado de las Itacas.

Konstantino Kavafis

Traduccién de Ramén Irigoyen
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Fotografia: Ivan Bahamén.




EL ORIGEN

Notas para hablar del cuerpo

Notas = para  hablar del cuerpo es el resultado de un
laboratorio de investigacién-creacidén, donde el artista
William Fernando Giraldo Sudrez se encarga de explorar las
nociones de la fragilidad del cuerpo a través de la
enfermedad. El1 cuerpo se ha convertido en una bdveda
visceral, que, a su vez se hace cartografia corporal, como
simbolo y estado de la efimera condicidén humana.

El intruso (enfermedad) como lo afirma Jean Luc Nancy, es un
huésped que ha sometido de forma progresiva el cuerpo, la
mirada de quienes han sido aleccionados por el extranjero,
legitima y otorga la libertad de expresar la degradacidén de
la madguina corporal desde lo que es deseado. Gilles Deleuze
en un acercamiento al pensamiento rizdématico, afirma que
el conocimiento no deberia ser vertical, muy por el
contrario, deberia brindar la posibilidad de explorar todas
las opciones que se entretejen horizontalmente. El1 deseo
segun Deleuze es una llave que abre rutas alternas de
creacidén, rompiendo con el lenguaje y el sentido comun de
las cosas, es decir, dando espacio al arte y la creacién.

El cuerpo es ese lugar donde se habita inevitablemente, el
todo y la nada hacen parte de su ser, es desde este cuerpo
que se da vida a lo que es deseado, es como dijo Paul Richer
la caja de pandora. De este modo, notas para hablar del
cuerpo, sSe convierte en una instalacién performatica,
materializando la posibilidad de crear una mirada estética
a partir del cuerpo.

A ti, infame que protejo con mi vida es que pregunto.

:CON ‘ESTE CUERPO QUE PUEDO O QUE NO DEBO HACER?

W. Giraldo
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Fotografia:
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Solo quien sea capaz de persistir ante la adversidad, se
habra vencido a si mismo, habiéndolo dejado todo sin la
necesidad de tener que volver atras.

Notas al cuerpo

W. Giraldo




