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RESUMEN ANALITICO DE LA INVESTIGACION
PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

En la investigacién se presentan los interrogantes: ;Por qué es mas facil para
los educandos aceptar e identificarse con la musica del género popular de
cualquier indole que con el género andino colombiano? ;Es posible desarrollar
una estrategia para estimular la acogida de éste género colombiano en los
estudiantes? Y si la mencionada estrategia existiera, ¢ es factible hablar de una
propuesta didactica que sirva como herramienta para estos mismos estudiantes?

OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky, que aborde el
analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del grado
Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Disefar y aplicar una propuesta didactica enfocada al analisis basico de
obras musicales andinas colombiana teniendo como referencia el método
Panofsky de analisis de obras visuales.

» Disenar un formato cuadro de analisis para aplicarlo a las obras musicales
andinas colombianas.

. Aplicar los musicomovigramas como herramienta para el analisis de obras
musicales andinas colombianas.

FUNDAMENTO TEORICO

Para la elaboracion del proyecto se tuvieron en cuenta los siguientes
fundamentos tedricos: Sociedad y cultura, cultura y educacion artistica, concepto
de educacion artistica, educaciéon artistica, funciones de la educacion artistica,
pedagogia de la educacién artistica, fines de la educacion artistica, dimensiones y
procesos de la educacion musical, educacion artistica en musica, publicos del
arte, problematica de la educacion artistica, analisis musical y métodos de analisis



musical, alfabetizacion musical, género, musicomovigramas, términos de analisis
visual de Panofsky, implementacién métodos Panofsky en la musica, propuesta
didactica, planos de la audicion, el folklore andino colombiano, folklore, musica
colombiana.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

El proyecto es de tipo cualitativo y se desenvuelve dentro de la investigacion-
accioén, dado que las fases del método son flexibles y permiten abordar los hechos
sociales como dinamicos sujetos a los cambios que el mismo proceso genere. La
investigacion pasa por un proceso de reflexion, observacion, planeacion vy
aplicacién, con la intension de mejorar y transformar una realidad sencilla de la
cotidianidad, en el cual participa la comunidad (estudiantes del grado quinto del
colegio Colombo-sueco) y en donde se desarrolla y solucionan problematicas.

RESULTADOS
EVALUACION INICIAL O PRE PRUEBA

Uno de los objetivos del proyecto es desarrollar en los estudiantes el valor cultural
de los ritmos de la region andina colombiana a través de una propuesta didactica,
partiendo de algo tan sencillo como la escucha. Antes de dar comienzo a los
talleres, se hizo una evaluacion inicial (pre prueba) para diagnosticar el estado de
alfabetizacién musical de los estudiantes del grado quinto del colegio Colombo
Sueco, con el tema de las cualidades del sonido haciendo uso de una rejilla de
observacion para obtener los porcentajes.

La evaluacién inicial o pre prueba, consistié en que los estudiantes pusieran en
practica la escucha en donde prestaron bastante atencion a los sonidos de las
grabaciones que se tenia preparado de antemano para la primera intervencién con
ellos. La nueva experiencia para los educandos, segun indican los porcentajes,
revelaron resultados como confusiones o desentendimiento en varios aspectos
del tema de las cualidades del sonido.

Las abreviaciones que su utilizaron para la rejilla de observacion y para
estandarizar los resultados de la evaluacion inicial son:

C1: Comprension baja
C2: Comprension mediana
C3: Comprension clara del tema

A continuacion, se transcriben los resultados que se obtuvieron de la evaluacion
inicial o pre-prueba.



Timbre: Teniendo el 95% de los estudiantes la claridad sobre la diferencia de los
sonidos de su entorno, solo el 5% presentd confusién o sencillamente no dio razén
al respecto. Ver grafica 1.

Intensidad: Un 48% de los estudiantes reflejan claridad la pregunta, presentando
asi el 26% una comprensién mediana y otro 26% de comprension baja. Ver
grafica 2.

Duracion: La comprension clara de los estudiantes la tiene el 53%. A la
comprensién mediana le corresponde el 16% dejando asi un restante de baja
comprension al 31% de los mismos. Ver grafica 3.

Altura: Siendo el 21% de los estudiantes que presentaban claridad en el asunto,
la confusién y la dificultad se encontraban entre el 42% y el 37% de ellos. Es
decir, mas de la mitad del mismo grupo. Ver grafica 4.

LOS TALLERES COMO PROCESO DE ESTIMULACION AUDITIVA

Obtenido los resultados de la evaluacion inicial, se proceda a la realizacién de los
talleres llamados estimulacién auditiva.

Taller No.1 Alfabetizacion musical: Cualidades del sonido y elementos de la
musica.

Todo lo relacionado con los elementos de la musica en este primer taller se operd
de forma espontanea; es decir, no se tomaron medidas de calificacion estandar
(preguntas preprueba) ni porcentajes promedios. En cambio, se aplicaron
ejemplos sobre la armonia en el piano, el ritmo con los juegos corporales, que los
estudiantes llevaran la melodia siguiendo las indicaciones que los investigadores
hacian con las manos en el aire, tomar una bocanada de respiracion y ver cuanto
duraban pronunciando una vocal o emitiendo cualquier otro sonido...y asi mismo
conocer el concepto de ritmo, armonia y melodia.

A las consecuencias del primer taller corresponden los siguientes resultados:

Timbre: Teniendo el 93% de los estudiantes la claridad sobre la diferencia de los
sonidos de su entorno, solo el 7% presentd confusidén o sencillamente no dio razén
al respecto. Ver grafica 1.

Intensidad: Un 46% de los estudiantes reflejan claridad la pregunta, presentando
asi el 47% una comprension mediana y otro 7% de comprension baja. Ver
grafica 2



Duracion: La comprension clara de los estudiantes la tiene el 80%. A la
comprensién mediana le corresponde el 7% dejando asi un restante de baja
comprension al 13% de los mismos. Ver grafica 3.

Altura: Siendo el 73% de los estudiantes que presentaban claridad en el asunto, la
confusion y la dificultad se encontraban entre el 20% y el 7% de ellos. Es decir,
menos de la mitad del mismo grupo. Ver grafica 4.

Rejilla de observacion.

Recordando las abreviaturas mencionadas con anterioridad en la metodologia P3
(participacién alta en los ejercicios), P2 (participacion mediana), P1 (participacion
baja) el primer topico corresponde Atencion a la presentacion del taller.

Segun lo anterior, el primer topico del cuadro de la rejilla de observacion obtuvo la
atencion del 65% de los estudiantes con una participacién alta. La participacion
mediana concierne al 30%, dejando asi el minimo 5% de participacién baja.

El segundo tépico del cuadro de la rejilla de observacion refiere a la participacion
de los estudiantes en los diferentes ejercicios que se efectuaron en los talleres;
con base en los resultados del topico de participacion, el 74% de los estudiantes
mostraron interés en los diferentes ejercicios. El 16% de ellos eran poco activos
pero aun asi hacian el deber de hacer acto de presencia y escuchar, mientras que
el 10% pasaban totalmente desapercibidos fuera y dentro del aula de clase.

Pasando al tercer topico de observacion sobre la claridad y comprension en el
tema, un 5% de los estudiantes aun conservan la baja comprensién. El 26% de
ellos presentan comprension mediana, mientras que el 69% han alcanzado
logrado superar los vacios que se presentaban respecto al tema.

APLICACION DE LA PROPUESTA DIDACTICA

En el siguiente apartado se realiza la valoracion de los resultados de los tres
ritmos musicales: Bambuco, guabina y pasillo, a partir de los talleres realizados y
con la aplicacion de la propuesta didactica enfocada al analisis basico de obras
musicales andinas colombiana; el analisis en mencién se reparte en tres
secciones de la siguiente manera:

Analisis primario: Primera escucha de la obra y lo que se alcance a captar de ella.

Analisis secundario: Constituye el universo de los sonidos.



Analisis Terciario: Se relaciona con el universo de los valores simbodlicos; el
significado de la obra musical para la sociedad.

Taller No 2, Tema: Folclor andino colombiano. Subtema: Bambuco
colombiano y analisis.

El presente taller que corresponde al bambuco colombiano, tiene en cuenta
los siguientes aspectos que se trabajaron con los estudiantes en cuanto al
analisis: historia del bambuco, los tipos de bambuco en Colombia (breve
descripcion), ritmo base del bambuco e instrumentos musicales empleados.

Taller No 3, Tema: Folklor andino colombiano. Subtema: Guabina colombiana
y analisis.

Para éste taller se tienen en cuenta los siguientes aspectos que se trabajaron
con los estudiantes: historia de la guabina, los tipos de la guabina en Colombia,
ritmo base de la guabina e instrumentos musicales empleados. Como en los
anteriores talleres, también hubo entrega de trabajos independientes.

Taller No 4, Tema: Folklor andino colombiano. Subtema: Pasillo
colombiano y analisis.

Como en los anteriores talleres, se tienen en cuenta los siguientes aspectos que
se trabajaron con los estudiantes que también se describe en el diario de campo:
Historia del pasillo, los tipos de pasillo en Colombia, ritmo base al pasillo y
instrumentos musicales empleados.

Taller No 5, Tema: Refuerzo |

En el primer refuerzo se hizo una breve evaluacion para indagar y reforzar en los
estudiantes la compresion de los analisis de obras musicales de forma didactica
y ludica. Se aclara que el desarrollo de éste taller fue auditivo, verbal y corporal.
Se permitié preguntas e inquietudes de los estudiantes respecto al
reconocimiento auditivo de cada obra andina colombiana.

Taller No, 6 Refuerzo Il

Retomandose el proceso de reconocimiento, se procedio al analisis de las obras.
Asi como en el primer refuerzo, el desarrollo de éste taller fue auditivo, verbal y
corporal, en el cual para finalizar ésta parte del trabajo, los investigadores
permitieron que los mismos nifos hicieran las pertenecientes correcciones y
dieran cuenta en qué parte del analisis se equivocaron y en qué acertaron.



Taller No 7, Tema: Evaluacion final, parte 1

La primera parte de la evaluacion final, concierne a la teoria. A continuacién, se
exponen los porcentajes de cada estilo andino colombiano.

Bambuco colombiano

Analisis primario. Se inicié6 con el analisis primario o natural. Los puntos que
los estudiantes debian tener en cuenta: Modalidad, tipo de musica y familia de
instrumentos. Los resultados son los respectivos porcentajes:

Vocal 0.0%; instrumental 17%; vocal-instrumental 83%. (Graf. 1)

Dado lo anterior, el 83% acertaron en la respuesta y un 17% erro.

El punto de tipo de musica, los porcentajes son:

Folclorica 83%; Comercial 17%; culta 0.0% (graf. 2)

Para sacar los resultados de la familia de los instrumentos del mismo analisis
primario, se utilizaron las siguientes abreviaturas: C+A+M (corddéfonos +
aerofonos + membranofonos), C+A+| (cordéfonos + aeréfonos + ididfonos),
Con base en ello, se tienen los siguientes porcentajes:

C+A+M 83%; C+A+I+17%

Repitiéndose como en el primer resultado, en estos dos ultimos porcentajes
el 83% de los estudiantes acertaron y el 17% erré.

Analisis secundario. Segun los resultados del presente analisis, se
encuentran lo siguiente:

Ritmo: Acerto en la respuesta el 83%, err6 el 17%.
Interpretacion de la obra: Acert6 en la respuesta el 83%, erré el 17%.

Tempo: Hubo igualdad en la respuesta. Un 50% acerto y el otro 50% errd en
la misma.

Dindmica de la obra: El 67% acert6 en la respuesta. El 33% erro.

Cualidades del sonido: El tema lo comprendié el 67% de los estudiantes. El
33% restante presentd confusion y el 0.0% tienen comprension baja.



Elementos de la musica: El 0.0% compete a la comprension baja, el 33% a la
comprensién media y el 67% a comprension clara del tema.

Epoca estilo: La baja comprensién se mantiene en el 0.0%, mientras que la
comprension media, comparado al anterior resultado, aument6 el 7% para
quedar con un total de 40%, dejando asi un 60% de clara comprension del
tema.

Caracterizacion de estilo: La comprensidn baja se conserva en el 0.0%. El 17%
compete a la comprension media, mientras que el 83% representa la claridad
y acertacion del tema.

Guabina colombiana

Para la evaluacion final de este ritmo colombiano, la hoja formato cuadro se
repartié para cinco estudiantes. La obra para analizar fue la Guabina Huilense
del autor Carlos E. Cortés, interpretada por Garzén y Collazos.

Analisis primario:

Como en todo analisis primario o natural, los puntos que los estudiantes
debian tener en cuenta en el inicio corresponde a: Modalidad, tipo de musica y

familia de instrumentos. Los resultados son los respectivos porcentajes:

Modalidad: Los estudiantes acertaron con éxito la respuesta, dejando el 0.0%
las otras dos modalidades restantes.

Tipo de musica: En la respuesta acertaron el 83%, errando el 17%. La culta
tuvo una respuesta de 0.0%.

Familia de los instrumentos: El 60% de los estudiantes acertaron en la
respuesta. El otro 40% repartido entre

| y C+A+M erraron en la misma.

Analisis secundario:

Ritmo: Acertd en la respuesta el 60%, err6 el 40%.

Interpretacion de la obra: Acert6 en la respuesta el 100%, err6 el 0.0%.

Tempo: Esta vez no hubo igualdad como en el tempo del bambuco. Un 80%
acerto en la respuesta y el otro 20% errd en la misma.



Dinamica de la obra: La dinamica de la obra correspondia piano. Un 40%
acertd en la respuesta, mientras que el 60% presentd error y confusion
repartiéndose entre el pianissimo (20%) y forte (40%).

Cualidades del sonido: El tema lo comprendiéo el 100% de los estudiantes. El
0.0% restante presentd confusion y comprension baja.

Elementos de la musica: Repitiéndose el anterior resultado, el 0.0% compete a
la comprensién baja y comprension media. El 100% corresponde a la
comprension clara del tema.

Epoca: La baja comprension se mantiene en el 0.0%, mientras que la
comprensidon media, comparado al anterior resultado, aument6 el 7% para
quedar con un total de 40%, dejando asi un 60% de clara comprension del
tema.

Caracterizacion de estilo: La comprension baja se conserva en el 0.0%. El 20%
compete a la comprension a la comprensidon clara del tema, mientras que el
80% representa aun confusion y medio acertacion del mismo.

Pasillo colombiano

Para la evaluacion final de este ritmo colombiano, la hoja cuadro formato se
repartié para seis estudiantes. La obra para analizar fue la Gata Golosa de
Fulgencio Garcia.

Analisis primario:

Modalidad: El 67% de las respuestas fueron acertadas, errando un 33%.

Tipo de musica: En la respuesta acertaron el 83%, errando el 17%. La culta
tuvo una respuesta de 0.0%.

Familia de los instrumentos: El 67% de los estudiantes acertaron en la
respuesta. El otro 33% repartido entre

C+l y C+M erraron en la misma.

Analisis secundario:

Ritmo: Acertd en la respuesta el 67%, errd el 33%

Interpretacion de la obra: Acertd en la respuesta el 100%, erré el 0.0%.



Tempo : Un 100% acert6 en la respuesta y el 0.0% erré.
Dinamica de la obra: El 67% acertd en la respuesta. El 33% erro.

Cualidades del sonido: El tema lo comprendié el 67% de los estudiantes. El
33% restante presentod confusion y el 0.0% tienen comprension baja.

Elementos de la musica: El 40% se reparte entre a la comprensién baja
(20%) y la comprension media (20%). El otro 60% acert6é en la comprension
del tema.

Epoca: La respuesta acertada se encuentra en un 50%. El 50% restante esta
repartido entre la comprension baja (17%) y la comprension media (33%).

Caracterizacion del estilo: La comprension baja se conserva en el 0.0%. El
50% compete a la comprension mediay a la claridad y acertacion del tema.

Taller No 8, Tema: Evaluacion final, parte 2. Subtema: Las estructuras de la
gata golosa por medio de un musicomovigrama y escenificacion de las
obras andinas colombianas.

La parte dos de la evaluacion final corresponde la practica y con ello el analisis
terciario y las partes (estructuras) de las obras andinas colombianas: El barcino,
la gata golosa y la guabina huilense, aplicado por medio de un musicomovigrama.

Analisis terciario del Bambuco colombiano: La comprension baja corresponde al
0.0%, la comprension mediana al 33%, dejando asi a la clara comprensiéon un
67%.

Analisis terciario de la Guabina Colombiana: Para satisfaccion de los objetivos
del presente proyecto, el 80% de los estudiantes acertaron en la respuesta,
errando solo un 20%.

Analisis terciario del Pasillo colombiano: Para la ultima parte del proceso de
analisis, la comprension de los estudiantes quedo clasificada segun los siguientes
porcentajes: Baja 0.0%, media 33%, clara 67%.

BIBLIOGRAFIAS

Se consultaron 63 bibliografias en las que se encuentran: Libros, tesis, revistas,
webgrafia, videos de internet.






INTRODUCCION

El presente trabajo tiene por objeto la aplicacion de una propuesta didactica para
el analisis de obras musicales andinas colombianas a partir de la cual se
sensibiliza al educando en la construccion del gusto musical relacionado con la
identidad cultural propia.

El desarrollo del contenido de este proyecto parte de una inquietud que naci6 en
los cursos Analisis y Valoracion de Obras Visuales y Seminario de Investigacion
en donde se planted la posibilidad de aplicar el Método Panofsky al analisis de
obras musicales andinas colombianas.

El trabajo presenta la siguiente estructura: En el primer capitulo contiene el
Planteamiento del Problema en el cual se esbozan las necesidades de
investigacion encontradas; en el segundo capitulo se mencionan tanto el Objetivo
General como los tres Objetivos Especificos que se pretenden alcanzar; en el
cuarto capitulo se esbozan los Antecedentes; en el quinto capitulo se presenta el
Fundamento Tedrico en donde se muestran los conceptos abordados en el
desarrollo del proyecto; en el séptimo capitulo correspondiente a la Metodologia,
se esbozan tanto el método de investigacion como las técnicas, instrumentos y
procedimiento de analisis; en el octavo capitulo, titulado Analisis de Resultados se
enuncian los porcentajes hallados en las variables e indicadores de investigacion
disefados; en el noveno capitulo, Discusion se realiza el analisis a la luz de la
teoria seleccionada; por ultimo, en el décimo capitulo se presentan las
conclusiones. Finalmente se incluye la bibliografia y los anexos.
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APLICACION DEL METODO PANOFSKY AL ANALISIS DE OBRAS
MUSICALES ANDINAS COLOMBIANAS EN LOS ESTUDIANTES DEL GRADO
QUINTO DEL COLEGIO COLOMBO-SUECO DE LA CIUDAD DE NEIVA
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En este estudio se resalta el marcado desarraigo de la identidad cultural en los
estudiantes del grado quinto del colegio Colombo-Sueco, el cual ha sido el
detonante para despertar en los docentes la preocupacién por la constante actitud
de indiferencia, o tal vez, ignorancia, por parte de los escolares respecto al tema
del patrimonio andino Colombiano y que abre el camino a los siguientes
interrogante: ;Por qué es mas facil para los educandos aceptar e identificarse con
la musica del género popular de cualquier indole que con el género andino
colombiano? ¢ Es posible desarrollar una estrategia para estimular la acogida de
éste género colombiano en los estudiantes? Y si la mencionada estrategia
existiera, ¢es factible hablar de una propuesta didactica que sirva como
herramienta para estos mismos estudiantes? La ensefianza de la musica andina
Colombiana en el Colegio Colombo Sueco de la ciudad de Neiva, permanece en la
tendencia de ser subestimada si el establecimiento no comprende la importancia
del tesoro cultural.

En lo que respecta al sentido y a la comprension de la musica, generalmente es
otorgado a los especialistas del area (académicos), con el propésito de dar por
sentado todo conocimiento melddico-sonoro posible; es aqui donde el trabajo del
docente (la metodologia, la pedagogia, la didactica y el proceso que conllevan
las horas de clases, especialmente cuando se trata con nifios y se pretende
sensibilizarlos en el folclor andino), consiste en transmitir el mensaje ya
codificado. Entonces nacen los siguientes interrogantes ¢ Por qué dejar el analisis
musical a los expertos profesionales? ¢Es posible que un docente opte por el
analisis como estrategia didactica para estimular en los estudiantes la acogida y
el valor cultural por el género andino colombiano? ¢ A partir de bases sencillas, los
mismos estudiantes pueden sacar sus propios analisis musicales?

Pueden ser muchos los motivos por los cuales gran parte de la poblacion
estudiantil del establecimiento adopte la musica impuesta por los medios y
conserve la tendencia a ser indiferentes a la cultura andina colombiana, como la
falta de estimulacion y sensibilizacion auditiva; por lo tanto, son contados los
estudiantes que aprecian y estiman las piezas musicales de ésta indole.

Para no caer en el error de suponer que se preparan musicos para los musicos,
como tampoco el afirmar que sdélo aquellos que han llevado una rigida formacién
académica pueden: Hacer, escuchar y analizar musica, el presente proyecto
propone para los estudiantes, la formulacion de una propuesta didactica de
analisis musical partiendo de la sencillez de la escucha del género andino
colombiano.

Por esta razon se parte del contexto historico de constitucion del Colegio Cristiano

Colombo Sueco de la ciudad de Neiva. Igualmente, el objetivo del colegio, no
enfatiza en la profundizacion de ésta area artistica, sino que viene encaminado al
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desarrollo de los estudiantes a un estilo de vida ejemplar para la sociedad, tal cual
lo indica literalmente la directora Yudy Yesenia Thola Ospina quien argumenta
como proposito del colegio el “de transformar la ensefianza en los nifios con un
futuro mejor encaminado en un trabajo en valores y principios cristianos con una
metodologia de ensefianza que transforme el ambiente educativo™

Para analizar lo anteriormente descrito, se parte de la base que el colegio no
cuenta con espacios ni recursos didacticos para una clase de musica; por lo
tanto, el ofreciendo en materia musical es minimo para la realizacion y ejecucion.

En segunda instancia, el colegio, al no brindar esos espacios ludicos en donde se
exprese el folclor andino colombiano, los educandos, sencillamente no seran mas
que pupilos, que al verse desprotegidos de la identidad cultural musical, no
obtendran bases solidas que les aseguren un desarrollo sensitivo y competente
para construir y ampliar nuevos conceptos sonoros propios de la regién. En
consecuencia, el publico que aprecie el patrimonio cultural colombiano ira
menguando cada vez mas. Y aquellos padres de familias interesados en el
desarrollo musical de sus hijos en las ramas folcloricas, tendran como obligacién,
orientada hacia la busqueda de alternativas de formacion musical para sus ellos
en las afueras del establecimiento educativo.

Hablar del método Panosfky marca una relevancia en el desarrollo de trabajos de
analisis de obras visuales, mas cuando se tiene el contacto con aspectos
relacionados con la pedagogia puesto que permite darle mayor aplicacion vy
establecer correcciones; esta iniciativa genero en los autores de esta tesis, la idea
de aplicar dicho método visual al lenguaje musical, facilitando el entendimiento a
través de estrategias de facil entendimiento como las que se desarrollan durante
el contenido del presente documento.

Los interrogantes mencionados en renglones anteriores otorgan Ilugar para
presentar la “aplicacion del Método Panosfky al analisis de obras musicales
andinas colombianas como programa para los estudiantes del grado quinto del
colegio colombo-sueco de la ciudad de Neiva”.

Finalmente, los estudiantes de quinto grado del Colegio Colombo Sueco, no
desarrollaran sensibilidad auditiva en cuanto a temas musicales andinos
colombianos, procediendo a perder el interés en ésta materia artistica. Si se
mantiene lo anterior, Los estudiantes de quinto grado, no aprenderan a ser
selectivos ni criticos en cuanto a gustos musicales sin mencionar el correr el

1 THOLA OSPITA, Yudy Yesenia, Fragmento prologo de la directora del Colegio Colombo Sueco, Neiva-
Huila, 2011
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riesgo de perder el valor cultural; y al carecer de ésta preparacion auditiva, van a
terminar adoptando la musica impuesta por los medios de comunicacion.

¢ Qué sucede si los estudiantes no desarrollan sentido de pertenencia e identidad
cultural? Para la respuesta del ultimo interrogante, se acoge un fragmento del
prologo de Daniel Mateo Moreno en su trabajo la musica contemporanea y los
musicos maestros... “si no educamos a las futuras generaciones de una manera
consciente del mundo que nos rodea, permitiremos que las grandes empresas y
los lideres controlen sus designios, pues no dispondran de una capacidad critica
que les permita discernir sobre sus propios gustos, aficiones y deseos vitales;
acabaremos viviendo en un mundo feliz.”

Cada uno de los anteriores planteamientos aportan elementos para la formulacion
del trabajo, por lo tanto el interrogante que enmarca la problematica a este
proyecto es el siguiente: ;Se puede aplicar el método Panosfky al analisis de
obras musicales Andina Colombianas en los estudiantes del grado quinto del
Colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva?

2 MORENO Daniel Mateo. Prélogo: La musica contemporanea y los futuros maestros de educacion musical. Malaga
2007
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3. OBJETIVOS
3.1. GENERAL
Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky, que aborde el
analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del grado

Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

3.2. ESPECIFICOS

. Disefar y aplicar una propuesta didactica enfocada al analisis basico de
obras musicales andinas colombiana teniendo como referencia el método
Panofsky de analisis de obras visuales.

» Disefiar un formato cuadro de analisis para aplicarlos a las obras musicales
andinas colombianas.

. Aplicar los musicomovigramas como herramienta para el analisis de obras
musicales andinas colombianas.

23



4. ANTECEDENTES

Las imagenes y la musica, han sido entrafiables comparieros a través de los siglos
y mucho mas en las ultimas décadas con la proliferacion de los medios
comunicativos y el cine. El analisis y la interpretacion de los espectadores en el
area visual, ha evolucionado y con ello la integralidad de los diferentes campos
artisticos. Sin embargo, en el campo de la musica existe resistencia en acomodar
un Método de Analisis Visual a la comprension de obras musicales, motivo por el
cual se presenta el método de Panofsky como herramienta de trabajo y punto de
partida para la presente investigacion.

Pocos son los compositores que escriben trabajos con el proposito de acercar a
cualquier publico a la apreciacion musical y al entendimiento de las formas y
estructuras musicales. Puede que para algunos académicos de este arte como
profesores, compositores, analistas, escritores del campo en mencién o para los
mismos estudiantes, sea inconcebible e incongruente que exista una linea que
relacionen las imagenes y la musica con un mismo método de analisis. Ante ésta
actitud hermética de los expertos en el area, se deduce que han puesto en la
cuspide el arte sonoro en donde solo ellos y los que estén desarrollando sus
afinaciones auditivas pueden alcanzarlo, apartando asi a gran parte del publico y
reduciendo los consumidores de ésta area artistica.

Cuando se pretende poner al alcance de los estudiantes de Basica primaria del
Colegio la Colombo Sueco de Neiva un método para el analisis musical como en
el caso de éste trabajo, se toma como inicio dos puntos de partida de la
educacion artistica: El area Visual y area musical.

El area visual, viene a jugar un papel primordial en la presente investigacion, para
la creacion y desarrollo del método analitico. Es por eso, que se especificara en
breve el trabajo de Erwin Panofsky.

En la referencia visual, se cita al maximo exponente del analisis de las imagenes;
“estudios sobre la iconologia y el significado de las artes visuales” del autor Erwin
Panosfky, historiador y critico de arte.®* La estrecha relacion de su primera y
segunda obra es considerada la base del método analitico en donde él estudio
las relaciones existentes entre imagen y significacion, contenido y forma; en ello
se abarca tres niveles interpretativos de las imagenes y se habla de la importancia
de analizar todos los elementos que alli se encuentran.

3 PANOSFKY Erwin. . El significado de las artes visuales . Editorial Alianza. 1979.
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Iconografia: Es la descripcién de las tematicas de las imagenes y también el
tratado o coleccion de éstas.

1. Analisis pre-iconografico: Se analiza la obra dentro del campo estilistico
ubicandola en el periodo artistico que el tratamiento de sus formas indique.

2. Analisis iconografico: Analiza los elementos que acompafan a la obra, sus
diferentes atributos o caracteristicas, siguiendo los preceptos (concepto, historias
y alegorias) que este método impone.

3. Analisis iconologico: Analiza la obra en su contexto cultural intentando
comprender su significado en el tiempo en que se ejecuto.

Como primer antecedente se hace mencion al trabajo desarrollado por Maria
Elena Gémez, de la Universidad Simoén Bolivar de Cartagena, al que tituld; La
iconologia. Un método para reconocer la simbologia oculta en las obras de
arquitectura. En donde se hace, no propiamente como investigacion, sino, como
una reflexion de los alcances y usos que ha tenido el método de Panofsky:

“El articulo presenta una reflexidn en torno a los alcances de la aplicacion del
método iconoldgico, disefiado por Edwin Panofsky (1892-1968), en el estudio de
los significados de las obras de arquitectura. En las dos primeras partes del
trabajo se establece el origen de la iconologia y se devela la base epistemoldgica
que lo sustenta, con el objetivo de destacar su universalidad y vigencia como
meétodo de estudio. La tercera parte trata de la descripcion del método de
interpretacion iconoldgico y se reflexiona sobre su posible aplicacion en el estudio
de la simbologia arquitectonica, tomando como ejemplo el trabajo realizado por
René Taylor en su libro Arquitectura y magia. Consideraciones sobre la idea del
Escorial. Seguidamente el trabajo muestra un panorama mas amplio de las
aplicaciones que podria tener este método para el estudio de las formas
construidas.™

Una similitud que se extrae del parrafo esta centrado en el alcance y el uso del
método de Panofsky en otras areas artisticas; como en el caso de la arquitectura,
mencionada, en el articulo de Maria Elena Gomez. Un acoplamiento que
pretende realizar en el campo musical a lo largo de la investigacion. Como lo
dice el articulo de la autora en mencién: “Especificamente se desea resaltar la
potencialidad de este método de estudio que busca ir mas alla de la realidad
factica para adentrarse en los caminos de la simbologia.”

4GOMEZ, Maria Lena: La iconologia. un método para reconocer la simbologia oculta en las obras de
arquitectura. Universidad Simén Bolivar, Venezuela, 2003
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Panofsky, ofrece un método pensado para descifrar significados ocultos y
esenciales en el campo visual, en el cual se incluye la arquitectura pero que
también puede ser abarcado en el area musical en donde no sélo se explicara la
composicién en si misma, sino también una forma de entender y concebir la
participacion del estudiante de quinto grado del colegio la Colombo Sueco como
espectador de la obra.

Asi mismo, en otro campo investigativo, derivada de la Universidad Simon Bolivar,
citamos una investigacion que se realiz6 en Venezuela por Andrés Eloy
Rodriguez, titulado Utilizacién de los elementos de la musica venezolana para la
ensefanza de la flauta transversa. Con respecto al trabajo en mencion, relata que
el tipo académico de ensefanza en las instituciones venezolanas proviene de la
escuela francesa y la americana. También cuestiona la adopcion que los musicos
de flauta transversa de su pais aceptan con sumisién (los musicos aceptan las
formas europeas de aprendizaje en la musica) y en donde los docentes mas
destacados de las diferentes escuelas sostienen ésta afirmacion.

Rodriguez en su investigacion hace notar la riqueza de la musica venezolana y la
necesidad de realizar una propuesta materializada de algun método de estudio
que cobije las caracteristicas especificas de la musica Venezolana. “Este trabajo
constituye una primera aproximacion en torno a la busqueda dentro de la inmensa
rigueza de recursos que tiene la musica venezolana con la finalidad de recabar
material didactico que complemente la ensefianza del instrumento dentro de un
marco de aceptacion de nuestra identidad.”

Como lo plantea Andrés Eloy Rodriguez en su investigacidon, el aporte que hace
el autor, se materializa en otro método de estudio en cuanto al analisis musical,
en la permanente busqueda de la identidad cultural; pero enfocada en el estudio
de la flauta traversa en las academias venezolanas.

Andrés Eloy propone un método de estudio que cobija caracteristicas especificas
de la musica Venezolana simplificadas de la composicion sonora para la
comprension del estudiante perteneciente al quinto grado del Colegio Colombo
Sueco de la ciudad de Neiva.

Dentro de la documentacion indagada para el presente proyecto y como tercer y
ultimo antecedente, se hace mencion a los métodos de analisis estético de Pilar
Jovanna Holguin Tovar con su trabajo investigativo titulado: el problema de la

5 RODRIGUEZ, Eloy Andrés: Utilizacién de los elementos de la musica venezolana para la ensefianza de la
flauta transversa, Universidad Simon Bolivar, Venezuela, marzo. 2007.
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objetividad y la subjetividad en la estética Musical, resumida en sus propias
palabras de la siguiente manera:

“De cierto modo se observara que la musica ha encontrado un lugar en la
meditacion filoséfica, que solamente se ha quedado en la abstraccion del
fendbmeno musical desde el aspecto ontolégico y no se ha abordado
plenamente el objeto en si: la obra musical... Esto significa que también es
indispensable profundizar en el acercamiento estético a la musica indigena,
la musica folclorica o popular como parte del movimiento musical
latinoamericano a lo largo de su historia e indirectamente esto puede
desarrollar un planteamiento estético en la educacién de los pueblos de
América Latina”.®

La problematica aqui identificada es similar a la planteada para el desarrollo del
presente proyecto la cual se analizé6 en los estudiantes del grado quinto del
Colegio Colombo Sueco de la ciudad de Neiva teniendo como herramienta a un
meétodo visual; mientras que Pilar J. Holguin plantea un método de analisis
estético musical desde la perspectiva de cada época, aqui se pretende plantear
un analisis para la formacion de publico en la ciudad de Neiva, iniciando desde el
establecimiento en mencion.

Se deduce que el objetivo principal de la investigacion mencionada consiste en
profundizar en la construccion de un modelo de analisis estético que permita el
acercamiento de la musica y el pensamiento de cada cultura. Establecer qué es
lo que hace que la composicion musical sea bella y permanezca en la historia.
Como lo dice Pilar Holguin: “construir el pensamiento musical propio de cada
época “. Es el gran aporte que nos hace la autora en mencion. Ampliandolo y
enfocandolo de modo mas individual se expone: “construir y extender el
pensamiento y el analisis musical propio de cada estudiante.” (;Para los
educandos del Colegio Colombo Sueco de quinto grado, qué hace del arte sonoro
andino lo bello? Es una respuesta que se puede dar en cuanto, los alumnos
hayan aprendido a analizar una composicion y desarrollado un sentido critico de
ella en base al método que se propone.

6HOLGUIN TOVAR, Pilar Jovana. Métodos de analisis estéticos, el problema de la objetividad y la
subjetividad en la estética musical. Universidad pedagdgica y tecnolégica de Colombia. Actas de la VII
reunién de SACCoM, 2008. p. 188
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5. JUSTIFICACION

Muchos compositores e intérpretes experimentados se dedican al analisis musical;
su propia profesion los ha llevado a un sin numero de métodos y estrategias
didacticas para la comprension de esta hermosa y a la vez complicada rama
artistica de la musica. Aunque en el transcurso de este proyecto en ningun
momento se pretende alcanzar o superar el talento de ellos (compositores e
intérpretes musicales), es valido aclarar que el propdsito del presente trabajo, esta
centrado en la exposicion de manera simplificada de un analisis del area en
mencion y que puede estar al alcance de la comunidad estudiantil en general.

Desde esta panoramica y en virtud de los hechos planteados en la descripcién del
problema, se hace necesaria una justificacion que vaya acorde a la formulacién
de estrategias musicales para menguar las actitudes de rechazo que los
estudiantes del Colegio Colombo-Sueco del grado quinto demuestran en todo lo
relacionado con la musica andina colombiana; dado que desde sus aulas se
mantiene el pobre concepto que mencionado estilo musical correspondia unica y
exclusivamente “al tiempo de los abuelos”, sino también, a la confusion y al
desarraigo por el valor cultural.

Desde el punto de vista metodoldgico este trabajo se justifica por la funcion que se
desarrolla dentro de la comunidad con la participacion activa y en el uso del tipo de
investigacion cualitativa, la cual contribuyeron a lograr los objetivos de la
investigacion en torno a la situacion que se pretende dar a conocer.

El proyecto nace de la inquietud de suplir en clase, una estrategia musical para
menguar las actitudes de rechazo que los estudiantes del Colegio Colombo-Sueco
del grado quinto demostraban a todo lo que referia la musica andina colombiana;
no solo teniendo el pobre concepto que mencionado estilo musical correspondia
unica y exclusivamente al tiempo de los abuelos, sino también, a la confusion y
al desarraigo por el valor cultural.

Haciendo uso del beneficio de la duda, existen evidentes rasgos que los

estudiantes no han recibido una formacién (o informacion) adecuada en temas
musicales andinos colombianos; es mas, aunque incluso hubieran realizado

28



dinamica alguna que enmarcara este estilo musical, no fueron conscientes de
ello por mero desconocimiento de este tipo de musica Colombiana.

Se cuenta con la posibilidad que los educandos nunca hayan sido estimulados ni
por sus anteriores docentes, como tampoco por personajes externos de la
Institucion como los padres o parientes cercanos, en algo tan sencillo como
hacer el ejercicio de escuchar una pieza de musica andina colombiana. Entonces,
conservarlos detras de la raya del asunto, aporta a la ignorancia que podria
desencadenar una serie de actitudes en los estudiantes como el no poder
disfrutar de una pieza musical colombiana (guabina, pasillo, bambuco), y no poder
desarrollar con la practica la sensibilizacion musical hacia la musica colombiana o
hacia otras culturas musicales.

Ahora bien, se comprende que el entorno ambiental es factor primordial para
condicionar cualquier actitud; pero entonces, si minimo los padres juntos a sus
hijos no acuden a presentaciones (y menos conciertos) de musica colombiana,
mas que dificil, seria imposible que los estudiantes desarrollaran un aprecio por la
herencia y valor cultural de la misma. Es mas, aun participando regularmente de
las actividades en mencion, para los educandos es complicado que estén
familiarizados con el hecho cultural dada las contadas programaciones de esta
musica en las salas de conciertos, y que soélo proliferan en las temporadas
Sampedrinas, temporada que es de destacar, todos los colegios estan en
vacaciones y que naturalmente priman las programaciones familiares a cualquier
parte del pais. Ademas, en la ciudad de Neiva no se ha desarrollado la cultura de
asistir a conciertos, y la tendencia es que la publicidad de la misma se queda en
las universidades y empresas; mas no en los colegios ni menos se da aviso
exclusivo a los padres de familia de dichas programaciones.

Actualmente, la sociedad se encuentra con factores influyentes, como: La
television, la Internet, y la publicidad de las casas discograficas. Los medios
masivos de comunicacion tiene la propiedad de catalogar y simplificar la identidad
cultural de los nifios y jévenes a determinado estilo musical llamado: Consumo.
En una oracién de mas ataque, se puede emplear: La identidad del consumo. Y
del mismo, nacen otras ramas musicales como el Pop, rock...entre otros géneros.
Partiendo de ello, se puede diagnosticar la eventualidad que los estudiantes
persigan a los géneros actuales, porque se refuerza la actitud de resistencia y por
consiguiente al total rechazo por la herencia patria, siendo reducidos a meras
copias que solo se empefen en reflejar comportamientos de los modelos
consumistas.

Cada uno de éstos factores se resumen individualmente asi:
La relevancia social que tiene el desarrollo del presente proyecto, esta

encaminada hacia la formulacion de estrategias como alternativas que es
necesario considerar y evaluar, debido a que se quiere unir, conocer y solucionar
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las falencias que se presentan para los estudiantes del Grado Quinto del Colegio
Colombo - Sueco, en todo lo relacionado con el arte, la cultura y la musica en un
contexto favorable para el enriquecimiento del conocimiento.

En cuanto a la relevancia institucional, la Universidad SURCOLOMBIANA - es
una institucion netamente construida para el servicio social de la
comunidad, por ende la construccion y planteamiento de estrategias para la
organizacion de espacios musicales sanos es una obligacion permanente,
por lo que sus politicas, planes y programas deben ir de la mano con el buen
funcionamiento de la institucion y la interrelacion con el medio artistico -
cultural.
6. FUNDAMENTO TEORICO

La fundamentacién tedrica es base esencial para el entendimiento del tema, por
esta razon los conceptos aqui descritos contribuyen al enriquecimiento del mismo,
ampliando las bases conceptuales.

6.1 SOCIEDAD Y CULTURA

Partiendo del concepto de sociedad, se habla de un conjunto de individuos, en
donde coexiste la relacion entre sujetos y entorno, que realizan actividades en
comun dandoles una identidad propia. Hoy en dia, referirse a sociedad es
también hacer mencidn de una cadena de conocimientos: Econdmico, politico,
deportivo... en el que comparten una cultura.

Al hablar de cultura, se podria resumir como el conjunto de todas las formas y
expresiones de una sociedad determinada, como lo expres6 La Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura en 1982:

... la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es
ella la que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales,
criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los
valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa,
toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado,
pone en cuestidn sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas
significaciones, y crea obras que lo trascienden. ’

Ahora bien, si en el parrafo anterior la cultura se resume como el acumulado de
todas las representaciones y memorias de una sociedad, vale resaltar que el
medio en donde se desenvuelve el ser humano como persona, sufre un cambio
basado en una relacidn reciproca como lo menciona Denys Couche: “La cultura
permite que el hombre no soélo se adapte a su entorno sino hacer que éste se

7 UNESCO, 1982: Declaracién de México
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adapte a él, a sus necesidades y proyectos, dicho de otro modo, la cultura hace
posible la transformacioén de la naturaleza.™

“El hombre es esencialmente un ser de cultura” Couche afirma que el proceso
evolutivo del hombre, es inherente a la adaptacion de su entorno natural, o, que
sus instintos de sobrevivencia habrian sido utiimente reemplazados por algo mas
efectivo y docil de transmitir que la adaptacion genética: La cultura.

La palabra cultura ha tenido su definicion y significado en constante evolucion
como lo explica, Couche en su libro “La nocidn de cultura en las ciencias sociales”.
“Por lo tanto, la nocién de cultura es la herramienta adecuada para terminar con
las explicaciones naturalistas de los comportamientos humanos. La naturaleza del
hombre esta totalmente interpretada por la cultura...”

6.1.1 Culturay Educacion Artistica. En el anterior punto se definio a la cultura
como el conjunto de todas las formas y expresiones de una sociedad determinada.
Aqui viene el interrogante, ¢cual es el papel de la Educacion Artistica en dicha
cultura? De acuerdo con el libro de orientaciones pedagodgicas del Ministerio de
Educacién, es necesario reconocer que la Educacion Artistica influye en dos
dimensiones del sujeto: La subjetiva, la social y cultural (intersubijetiva).

Dimensién subjetiva: Es la primera competencia a desarrollar en el estudiante:
La subjetividad. Cada nifio nace en un ambiente de costumbres diferentes. Antes
de salir al mundo, la familia es la sociedad de primer impacto en el infante y
dependiendo de ello, la manera de expresarse, la autoidentificacién, la aceptacion,
la comprension y la interpretacion holistica de la realidad son también afectadas.

Dimensién social y cultural (intersubjetividad): “En este ambito, surge la
exploracion que hace el estudiante del contexto propio de las practicas vy
productos de las artes y la cultura a nivel local y universal...la comprension de su
historia, del ambito social en que se desarrollan, de sus finalidades y de su
relacion con otras areas y campos de desarrollo humano”.’ Con base en lo
anterior, tomado del libro de orientaciones pedagogicas, es labor del docente

& COUCHE, Denis: La nocion de cultura en las ciencias sociales. Editorial Nueva Vision. Buenos Aires. 2002.
P.5

9 Ibid.,P.6

10 MINISTERIO NACIONAL DE EDUCACION, Orientaciones pedagdgicas para la educacion artistica en
basica media. Revoluciéon educativa. Colombia aprende. 2010. P. 55
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cultivar en los estudiantes la dimension social; ello lleva a comprender y encontrar
el significado de los diferentes modos colectivos de expresion mediante los cuales
las artes se posesiona de la realidad para transformarila.

La estrecha relacidn existente entre la cultura y la Educacion Artistica,
corresponde a las posibilidades que ofrece la ultima para la transmision de la
primera; es decir, a través de las expresiones artisticas, se conoce y expresa el
pensar de una sociedad o individuo, como también identificar las costumbres y
tradiciones de los mismos.

6.2 CONCEPTOS DE EDUCACION ARTIiSTICA

Antes de mencionar cualquier otro concepto de la educacion artistica, se
considera primordial tocar el punto que el Ministerio de Educacion Nacional de
Colombia (MEN), describe al respecto en los lineamientos curriculares resaltando
asi la importancia del tema en mencion.

Haciendo el breve resumen del sentido de la educacion artistica en la escuela
segun el Ministerio, la intencion de la ensefianza de las artes en la escuela es
aportar al desarrollo educativo y cultural. Entonces ella (las artes) también tiene
como tarea, ser el puente de comunicacion y sensibilizacion entre estudiantes,
sociedad y realidad.

Partiendo de lo anterior, las serie de lineamientos curriculares, la educacion
artistica colombiana resalta que las artes son el instrumento primordial de
comunicacion como: La lectura y la escritura, la pintura, la escultura, los textiles,la
danza o la poesia... lenguajes que ayudan a mejorar el desarrollo y el proceso
de expresion, como también ayudan a tener una calidad de vida para superar los
conflictos de la realidad que todo colombiano experimenta en carne propia.

En definitiva, no se puede subestimar la influencia del papel de la educacion
artistica porque ella estimula en el ser humano la creatividad y los lenguajes de la
expresion en las diferentes maneras. Tomando un parrafo de las serie de
lineamientos curriculares sustenta que es necesario mantener en alta estima la
educacion artistica, porque es posible enriquecer al ser humano “... primeramente
en el desarrollo de los sentidos y medio o canal de transmision para un mejor
aprendizaje en el trascurso de su proceso de crecimiento, es prioridad comenzar
a desarrollar a temprana edad la sensibilidad a otras materias o asignaturas por
medio de este conducto ya mencionado para dar un resultado favorable a un
amaestramiento.”"

11 MEN. Serie de lineamientos curriculares. Educacion artistica colombiana.
2008.p. 24.
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A parte de considerarse como estimulante que propicia lo sensible y expresivo, la
Educacion Artistica también es considerado campo de conocimiento, como lo
estipula el Plan Nacional de Educacion artistica en un congreso... “La Educacion
Artistica es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que busca
potenciar y desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento
creativo y la expresion simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e
inmateriales en contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo
visual, lo corporal, lo literario, teniendo presente nuestros modos de relacionarnos
con el arte, la cultura y el patrimonio.” *?

Asi pues, la concepcion de “‘campo” que se le adjudica ahora a la Educacion
Artistica, la eleva y amplia como area de conocimiento que se dedica al: *
estudio de la experiencia sensible, la interaccion transformadora y comprensiva
del mundo, en la cual se valora la calidad de la vida...”"®

6.2.1. La educacion artistica en los ainos ochenta. Ahora bien, para continuar
abarcando la tematica de la educacion artistica, los siguientes parrafos del marco
tedrico se enfocaran en autores con escritos de mas de diez anos. Es de aclarar
que el contexto sobre el tema (la educacioén artistica) no se ha dado por sentado y
existen muchos otros articulos recientes; pero desde el punto de vista para el
presente proyecto, la secuencia del tiempo de los libros no altera la importancia de
ellos ni mucho menos la invalida y, lo consideramos vigentes, por ser los
conceptos mas compaginados y acertados con el propdsito de la investigacion.

En cuanto a exponer el concepto de educacién artistica, es de saberse que no
corresponde a un significado concretado ni mucho menos absoluto. La
construccion de éste ha sido evolutivo, cuyo génesis proviene de las artes
plasticas...

En la historia del arte lo unico que importa, en ultima instancia, es el genio.
Si Homero, Shakespeare y sus iguales no hubieran aparecido sobre la
tierra —en esa forma impredecible que les es propia-, la historia del arte
seria idéntica a la de cualquier otra actividad que exija cierta destreza,
como la agricultura o la construccion de herramientas, por ejemplo. El arte

12CONGRESO REGIONAL DE FORMACION ARTISTICA' Y CULTURAL PARA LA
REGION DE AMERICA LATINA Y CARIBE. Medellin 9 de agosto de 2007.
Definiciéon de Educacién Artistica y Cultural divulgada por el Plan Nacional de
Educacion Artistica, en virtud del convenio 455 celebrado entre los ministerios de
Cultura y de Educacion de Colombia.

13 MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, 2000, Pag. 25
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se distingue por sus irracionales e irregulares interrupciones de luz en
medio de la oscuridad del mundo.™

Asimismo, eludir la importancia de la educacién artistica en la vida del ser
humano, implicaria exonerar la imaginacion y la creatividad del hombre para
resolver conflictos de la vida cotidiana, laboral, social...por consiguiente, la
experiencia del individuo para crear arte no puede ser subestimada frente a las
demas ciencias de conocimientos, puesto que se requiere de un proceso igual o
de mayor complejidad, para dar solucién sobre un lienzo, una pieza musical, o una
danza, sacada de la abstraccion de la caja negra de la mente humana.

No seria inteligente ni mucho menos sabio, dejar a la educacion artistica al
margen de la formacion integral del ser humano. Mencionando a Elliot W. eisner,
connoisseurship, criticism and the art of education conocedor, de la critica y el
arte de la educacion, en uno de sus muchos trabajos expone que cualquier teoria
que ignora la inteligencia en la creacion de las obras de arte reduciéndolo a la
mecanica de reproduccidon de palabras, no es diferente a basar el pensamiento en
sus formas puras matematicas tal cual lo hace la teoria positivista... . “Realmente,
puesto que las palabras son facilmente reproducibles de un modo mecanico, la
produccion de una obra de arte probablemente requiere mas inteligencia de la que
necesita la mayor parte del pensamiento de aquellos que se enorgullecen de ser
intelectuales.”™

Desde un punto de vista general, se retoma apartes del libro de Sergio Sanchez
titulado: Diccionario de las ciencias de la educacion publicado en el afo 1985,
considerando en breves frases, pero no por eso menos significativas, lo que es la
educacion artistica en si: "constituye uno de los ejes fundamentales de la
formacion integral del individuo por su importancia en el desarrollo de la
sensibilidad y de la capacidad creativa...”™®.

Lo anterior se considera necesario complementarlo con el siguiente parrafo de
Lowenfel en 1980, que habla sobre la importancia de desarrollar las afinidades
artisticas: “La educacion artistica como parte esencial del proceso educativo,
puede ser muy bien la que responda por la diferencia que existe entre un ser
humano creador y sensible y otro que no tenga capacidad para aplicar sus

14 READ, Herbert. Al Diablo la cultura. p. 5

15EISNER, E.: “Emerging Models for Educational Evaluation”. School Review,1972. Vol. 80, n° 4. August. p.
573-590

16SANCHEZ CEREZO, Sergio: Diccionario de las ciencias de la educacion, Santillana, Madrid, 1985, pp.
137,357y 618
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conocimientos, que no disponga de recursos espirituales y que encuentre
dificultades en sus relaciones con el ambiente. En un sistema educacional bien
equilibrado se acentua la importancia del desarrollo integral de cada individuo, con
el fin de que su capacidad creadora potencial pueda perfeccionarse”"’

6.2.2. Funciones de la educacion artistica. Retomando la serie de lineamientos
curriculares de Educacion Artistica colombiana, el aprendizaje de la Educacion
Artistica en la escuela, debe tener como consecuencias cognitivas la
preparacion de los educandos para la vida. Entre otros desarrollos cognitivos y
habilidades como: el analisis, la reflexion, el juicio critico y en general lo que
denominamos el pensamiento holistico; justamente lo que determinan los
requerimientos del siglo XXI. Ser "educado" en este contexto significa utilizar
simbolos, leer imagenes complejas, comunicarse creativamente y pensar en
soluciones antes no imaginadas.

Simultaneamente correlacionando el parrafo anterior, el campo artistico debe
ofrecer la orientacion de la integridad del educando... “La educacion inicial aporta
los elementos necesarios para que, considerando la edad y el grado de madurez
del alumno, se fortalezca su personalidad y su relacion con el entorno natural y
social; por esta razén es de vital importancia implementar acciones tendientes a
mejorar la importancia de la educacion artistica en este nivel.” ®

En suma, la funcién de la educacion artistica, es la de cooperar en la formacién
integral del individuo, desarrollar la sensibilidad, la capacidad creativa y reconocer
el valor intrinseco de las obras de arte como lo menciona Pilar Diez del Corral
Pérez, en su trabajo: una nueva mirada a la educacion artistica desde el
paradigma del desarrollo humano... “El arte es el lugar donde los humanos
conjuramos nuestros males donde expresamos los sentimientos y transmitimos
comprensién. La educacion por el Arte es la que integra la formaciéon moral,
intelectual y social primando el desarrollo sensible y emocional. Su intencién es
modificar las actitudes y conciencias individuales, generar actitudes positivas
mediante juego artistico y experiencias positivas”. '

17LOWENFELD, V. (1980): Desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires. Kapelusz.

18 SANCHEZ, Cerezo. Sergio. 1985, Diccionario de las ciencias de la educacion, Santillana, Madrid, pp. 137,
357y 618

19 DIEZ DEL CORRAL PEREZ, Pilar. 2005, una nueva mirada a la educacién artistica desde el paradigma
del desarrollo humano, Universidad Complutense, Madrid. P. 429.
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Para recapitular los ultimos parrafos, en una conferencia de Unesco se sefialo la
finalidad de la Educacion Artistica... “ expandir las capacidades de apreciacion y
de creacion, de educar el gusto por las artes, y el convenir a los educandos en
espectadores preparados y activos para recibir y apreciar la vida cultural y artistica
de su comunidad y completar junto a sus maestros, la formacién que les ofrece el
medio escolar”....*

La anterior postura, fue recogida por los mismos académicos del encuentro
numero 1V de Educacion Artistica en el 2008 celebrado en Bogota; pero anexando
a ello (la finalidad de la Educacion Artistica), se sefialé también las “tres maneras
de educacion en lo artistico: La formacion para las artes (formacion de artistas), la
educacion por el arte (el arte como vehiculo de formacién de valores y categorias
del ser humano) y la educacion en el arte (la experiencia estética como salida a
las condiciones culturales-sociales)” '

6.2.3. La pedagogia de la Educaciéon artistica. Las competencias. Para
abarcar este punto del fundamento teérico, el libro de Orientaciones Pedagogicas
para la educacion artistica en Basica y Media del MEN, representa la maxima
referencia a citar, por estar intrinsecamente relacionado con los temas que el
presente proyecto desarrolla. Con base en lo anterior, se sustenta que... “La
educacion artistica es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que
busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el
pensamiento creativo y la expresion simbdlica..."?

Al permitir la educacién artistica la percepcién, la comprension y la creacion de
otros mundos, otorga a los estudiantes la posibilidad de desarrollar la apropiacion
y sentido de la realidad, desplegando diferentes conocimientos, medios vy
destrezas también consideradas como objeto de aprendizaje no solo posible en el
campo artistico. Teniendo en cuenta ello, es valido argumentar que la educacion
artistica desarrolla unas competencias, que es necesario todo educando logre
desempenar a lo largo de su vida académica y que aquel mismo saber también
sea productivo mas alla de las aulas de clases.

20 MEN. Ministerio de Cultura. Oficina Regional de Cultura para América Latina y el Caribe de la Unesco,
2005.P. 5

21 MINISTERIOS DE CULTURA ET AL. 2008, P. 7 ;(citado en el libro Orientaciones Pedagdgicas para la
Educacion Artistica en Basica y Media, Revolucion educativa Colombia aprende, Ministerio Nacional de
Educacion, afio 2010, p 16)

22 MINISTERIO NACIONAL DE EDUCACION, 210. Orientaciones Pedagdgicas para la Educacién Artistica
en Basica y Media, Revolucion educativa Colombia aprende. p. 13
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Ahora bien, queda pendiente definir el término: Competencia. Es entonces
cuando se presenta el interrogante: ;Qué se entiende por competencia? Como el
objetivo del presente proyecto no es ahondar en el tema (porque vale aclarar que
la palabra “competencia” ha sido motivo de escrutinio y extensos estudios no solo
en el area educativa), para dar respuesta a la incognita, del mismo libro referente
(Orientaciones pedagogicas) se cita: “...refiere a la habilidad del individuo para
responder con diferentes grados de afectividad a un problema de la realidad,
poniendo en movimiento diferentes recursos cognitivos, no cognitivos del
entorno...”®

Con las anteriores y sencillas lineas de definicion del término competencia, en
palabras mas practicas y resumidas se puede decir que competencia aparte de
ser un “saber hacer en contexto”, también se entiende “como un conjunto de
conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y disposiciones cognitivas,
socio-afectivas y psicomotoras apropiadamente relacionadas entre si para facilitar
el desempefio flexible...”

Desentranar el concepto de competencia, y que de hecho, ha significado (la
competencia) para la psicologia y la linguistica una respuesta a las incégnitas
respecto a la cognicion e inteligencia del sujeto, seria evocar las diferentes
interpretaciones de un sin numero de autores interesados en el tema; aportes que
perfectamente  abarcarian desde Gardner, Chomsky, Hymes...Gonzalez vy
Wagenaar (Proyecto Tuning), hasta los docente que hoy en dia se preocupan por
desarrollar competencias realizables para los estudiantes dentro del aula de
clase.

Antonio Bolivar, en su trabajo el discurso de las competencias, da otro ejemplo
respecto al tema: “Una competencia se caracteriza por la aptitud para movilizar
recursos (saberes, capacidades, informaciones, etc.), de modo que se actue con
pertinencia y eficacia en un conjunto de situaciones similares, dando lugar al
resultado deseado.” %

Citar a autores como Antonio Bolivar, y otros tantos mas interesados en las
competencias Educativas Basicas, suponen paginas interminables de diferentes
perspectivas e interpretaciones. Por ese motivo, se considera necesario aterrizar

23Ibid. p. 24

241bid. P.21

25BOLIVAR, Antonio. El discurso de las competencias en Espafia: educacion basica y educacion superior.
Universidad de Granada. p. 7
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en el punto de las competencias en el campo de educacion artistica segun el
Ministerio de Educacién Nacional de Colombia.

Las competencias asociadas a la Educacion artistica. Tomado del Ministerio
de Educacion Nacional en su trabajo orientaciones pedagdgicas para la educacion
artistica en Basica y Media, se sefiala que las competencias en la Educacion
Artistica, refiere a los conocimientos, habilidades, y actitudes de especificos
dominios en los estudiantes; el desarrollo de mencionadas competencias, se
efectua dentro del ambiente caracteristico del taller de artes (musica, plastica,
danza, teatro...), por lo tanto es un aprendizaje espontaneo e inherente de las
practicas artisticas. Dado lo anterior, se identifican tres puntos claves de
competencias a efectuar dentro del campo educativo: La sensibilidad, la
apreciacion estética, la comunicacion.

La sensibilidad: La sensibilidad en mencion, va mas alla del tipo biolégico que
todo ser organico experimenta al adecuarse a un ambiente para sobrevivir. La
sensibilidad como competencia en la Educacion Artistica, refiere a aquella
disposicion humana de afectarse y afectar a otros adrede... “se ha entendido que
la sensibilidad humana es una apropiacién en el cuerpo, con motivo de la
sobrevivencia. Pero dicha experiencia en los seres humanos puede ir, mas alla de
la disposicion organica y usar su expresividad intencionalmente para provocar
diversas reacciones y emociones en otros.”®...la expresion promete ser un buen
aliado para la sensibilidad al entenderse como “un salir de si mismo”, con la
finalidad de incluir la participacion de ajenos a vivencias personales para libre
interpretacion.

¢Por qué es importante promover y trabajar en pro de la sensibilidad de los
educandos? La respuesta acertada seria porque... “se piensa que los procesos de
sensibilizacion en la Educacion Artistica disponen al estudiante en un rango mayor
y mas efectivo de capacidad de respuesta, de estatus perceptivo y emotivo que no
existe en el mundo sensorial corriente...”’

La apreciacion estética: Refiere a la facultad sensible-racional, cuya funcion
predominante es la construccion conceptual; reglas que pertenecen al campo del
arte y dirigen la produccion artistica... “de esta forma, la apreciacion estética
permite al estudiante efectuar operaciones de abstraccidon, distincién,
categorizacion y generalizacion, referidas al mundo artistico y la obra de arte.”?®

261bid. p. 28

271bid. p. 29

281bid. p. 35
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Ahora es cuando viene el interrogante, ;cémo logran los estudiantes la
apreciacion estética? A través de dos maneras: La interpretacion formal y la
interpretacion extratextual.

Por interpretacion formal, se entiende como el proceso de decodificacion de los
elementos estéticos y sentido que compone la obra de arte: estructura (colores,
formas, lineas), la relacion entre los elementos (tension, equilibrio), distribucion del
espacio (simetria, asimetria)...todo ello conlleva a los estudiantes a adquirir y
fortalecer las habilidades de pensamiento abstracto, ayudandoles a desarrollar
analisis, hipotesis y otras conjeturas propias.

La interpretacion extratextual se relaciona con la sociedad y la época de la obra.
Los significados de aquel entonces. Es aqui donde se prepara a los estudiantes
para la lectura y la interpretacion de estructuras complejas de significacion de una
obra.

La comunicaciéon: Teniendo clara la estrecha relacion de las anteriores
competencias (sensibilidad y apreciacion estética), el siguiente proceso
corresponde a la comunicacion; “refiere al hacer, es la disposicidon productiva que
integra la sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo la comunicacion
no manifiesta en estricto sentido una comprension verbal porque implica el
dominio de formas sensibles reductibles al orden del lenguaje, como el despliegue
de acciones de una improvisacion teatral, un ejercicio pictorico o una
presentacion musical®®

Cabe el interrogante: ;Qué es lo que mas se destaca de esta competencia? Mas
alla de la produccion de obras, se aprecia el efecto, la intencion y el impacto, en
este caso de los estudiantes mas que de los propios artistas, tendra en otros. Es
asi como la adquisicidon de conocimientos y destrezas, permiten al educando
fantasear y proyectar producciones artisticas decidiendo las condiciones para la
presentacion de la misma. Ahora se definen dos componentes que forman esta
competencia: La produccion y la transformacion simbalica.

La produccién, segun el libro de orientaciones pedagodgicas para la Educacion
Artistica del Ministerio de Educacion de Colombia, refiere a la ejecucién de una
obra; concrecion practica del saber artistico. Para alcanzar lo anterior, se requiere
de la praxis del ejercicio técnico para la transformacion de la materia (sonido,
espacio, materiales, textos...).

La transformacién simbdlica en el campo de la Educacién Artistica “se entiende un
proceso comunicacion de manipulacion y modificacion de los distintos lenguajes

291bid. p. 41
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artisticos y simbolos propios de una cultura, por medio del cual el estudiante
puede aprender a enriquecer sus posibilidades de expresion™®. Ahora bien, la
transformacion simbodlica puede ser de naturaleza teatral, visual, musical o
literaria. Capturar lo enfatico de la realidad para transformarla en otro contexto o
lenguaje diferente.

De acuerdo con lo anterior, la transformacién simbdlica tiene su relevancia al
permitir al estudiante relacionarse (y sofar) con mundos posibles, ampliando en
ellos la comprension de la cultura y la sociedad. El componente en mencién (la
transformacion simbdlica), debe desarrollar en el educando, la permanente
exploraciéon de si mismo, ayudarle a descubrir sus habilidades y opciones
expresivas para explotar sus potencialidades comunicativas.

Coémo desarrollar en el estudiante espectador la competencia de Educacién
Artistica. Los procesos comunes para el abordaje de la Educacion Artistica y sus
competencias, tienen tres puntos de diferentes roles:

. Como espectadores (recepcion)
. Como creadores (Creacion)
. Como expositores (Socializacién)

De acuerdo a la identificacion de las necesidades en el salén, el docente
establece qué tipos de proyectos son los adecuados para desarrollar en los
educandos, referente a las competencias. Sin embargo, claro esta que se
requiere de una reflexion exhaustiva sobre las tres maneras de abordar las
competencias en el aula de clase, y ello rebosan las metas planteadas en este
proyecto. Es por eso que se escoge el rol de los estudiantes como
espectadores.

El proceso interactivo a estimular aqui en el estudiante espectador seria la
recepcion. Por medio de ella se capta la informacién contenida en una obra
artistica. Es necesario que el docente esté activo ante la obra e incentive en el
educando la reflexidn, las conjeturas, hipétesis, proyeccion de acciones y toma de
decisiones.

El analisis de recepcion, segun el libro de Orientaciones pedagdgicas, puede
abarcarse desde varias perspectivas: “Miméticas (como imitacion de la realidad);
expresiva (como exploracion de los motivos subjetivos y expresivos del artista);
formal (como observacion de la organizacion perceptual de la obra, en cuanto a su

30MINISTERIO NACIONAL DE EDUCACION, 210. Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en
Basica y Media, Revolucién educativa Colombia aprende. p. 44
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relacion con el todo); y pragmatica (de acuerdo con la finalidad de la obra y sus
objetivos funcionales de uso)”.*!

6.3. EDUCACION ARTISTICA MUSICAL EN LA EDUCACION BASICA

6.3.1 Fines de la educacion musical en la educacién basica. Basados en la
propuesta de Los lineamientos curriculares de artistica de la Republica de
Colombia del 2000, los fines que persiguen la educaciéon musical en el pais son:

. El estudio de la musica y la popularizacion de la educaciéon musical, con el
fin de fomentar el estudio progresivo de ella en todos los grados de la educacion
publica.

. La organizacién técnica de las escuelas y conservatorios de musica en los
centros urbanos, para la debida profesionalizacién patrocinada por el estado
colombiano y demas empresas, para garantizar el trabajo musical y artistico,
evitando que las personas recurran a medios ilegales para ganarse la vida.

. No obstante, se considera al arte musical como el factor educativo de
mayor importancia y el de mayor esperanza para la fraternidad humana y es visto
como el vehiculo de accion social, motivo por el cual se estimula desde temprana
edad a los estudiantes.

Otra funcién que corresponde a la educacion musical en la educacion basica, es la
de ayudar al estudiante a interpretar naturalmente el mundo por medio de los
sonidos. Agudizar el oido y descubrir ciertas cualidades particulares del universo
sonoro, como también el de memorizar, crear y recrear otras formas sonoras
(ampliar el registro sensible auditivo).

6.3.2. Dimensiones y procesos de la educacion musical en la educaciéon
basica. Aparte de afirmar que la musica se relaciona estrechamente con la vida
afectiva, ella también propicia al desarrollo perceptivo y creativo de los educandos.
Por lo tanto, la actividad musical se ha de ejecutar en una convivencia placentera
y respetuosa, al ser uno de los medios artisticos para transmitir valores integrales
incidentes en el equilibrio de la sensibilidad auditiva, la imaginacion creativa y el
desarrollo arménico de la vida social del estudiante. Para lo anterior, se considera
que la mejor explicacion lo expresa Gino Stefani; aunque su trabajo Comprender
la musica, se ubique en el ano 1987, el aporte que hace el autor en mencion, es
valeroso porque explica con claridad lo que para él es la musica y como la

31ibid. p. 49
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relaciona con la cotidianeidad “...Se vive sumergido en un océano de sonidos. Se
Vive sumergido en los sonidos. Y en la musica. Por todas parte y a todas horas.
Se respira sin siquiera darnos cuenta. Sin embargo, a veces puede convertirse en
un ruido indeseable, o incluso en una tempestad, una agresion. También es
cuestion de volumen...habitualmente se busca la musica. ¢ Por qué?...”*?

Llama la atencién lo que el autor Jiménez Jorge dice en su trabajo: ¢Listos para
empezar? en el cual hace mas de tres décadas expresé en sus palabras el
significado de la musica:

Casi todo el mundo coincide en afirmar que le gusta la musica refiriéndose
a que experimenta deleite en escucharla y sentirla. Algunos disfrutan de la
posibilidad de cantar o ejecutar un instrumento. Otros extienden su goce
estético al campo de la creacion musical (incluyendo el gusto por el estudio
de la historia de la musica) y también hay unos pocos que se involucran en
el mundo musical como coordinadores o directores de actividades
recreativas y de grupos musicales. Probablemente los educadores
musicales estamos en deuda con los nifilos puesto que organizamos
audiciones para todos, permitimos que algunos interpreten, ignoramos que
ellos pueden crear y reservamos para nosotros la satisfaccion de dirigir.*

En la musica se lleva a cabo un proceso contemplativo que parte de la escucha de
si mismo, para la exploracion sensorial auditiva del entorno. En este tipo de
sensibilizacion, el oido debe adquirir el habito de escucha y toma de conciencia
del medio ambiente sonoro, percibir la calidad del sonido: Altura, duracion y
timbre.

El hecho que la musica haya sido considerada un arte no representativo ha
llevado a los filosofos del siglo XIX a situarla en el punto mas elevado de las
denominadas ‘bellas artes’. Desde el siglo XIX la musica comenzé a ser
valorada como un arte capaz de expresar aquello que el lenguaje ordinario
no puede acceder. De este modo, Schopenhauer elevé la musica a la mas
alta categoria por entender que solo ella podia referirse a la Voluntad; la
musica, desde esta perspectiva, nos redime del sufrimiento de la vida. El
romanticismo encontré en la musica el prototipo de la expresion de libertad
e, incluso, la maxima expresion de verdad. Se define, entonces, la musica
como un lenguaje no sometido a las limitaciones de los conceptos; un
lenguaje, en suma, capaz de expresar lo inefable. De este modo, el

32STEFANI, Gino: Comprender la musica. Paidés Iberica ediciones SA, 1/11/1987. p. 11

33 JIMENEZ Jorge. ¢ Listos para empezar?... jentonen musica maestro! , entonces musica maestro!
Educacion Hoy, Bogoté. sept. a diciembre. 1979 p.13

42



compositor trasciende lo sensorial y nos invita a gozar de un lenguaje
auténomo que evita la limitacion de la palabra.®

6.4. EDUCACION ARTISTICA EN MUSICA Y FORMACION DE PUBLICOS EN
LA EDUCACION BASICA.

6.4.1. Qué son los publicos del arte. Hacer mencién de los publicos del arte, es
hacer mencion de la sociedad en general (estudiantes, docentes, padres de
familia...) y su cultura, pues nadie queda exonerado en el campo de apreciacion y
percepcion artistica. Pero todo consumo artistico depende tanto del ambiente en
el que se desenvuelve el sujeto, como de la educacién que el mismo haya
recibido, tal cual lo plantea P. Bourdieu:

Mientras que la ideologia del carisma prueba recordar a la legitima cultura
como un talento de la naturaleza, observaciones cientificas demuestran que
las necesidades culturales son resultado de la crianza y la educacion:
estudios prueban que todas las practicas culturales (visitas a museos, ir a
conciertos, lectura, etc.) y preferencias en literatura, pintura o musica, estan
estrechamente ligadas al nivel educativo (proporcionado por las
calificaciones o duracién de la escolaridad) y secundariamente al origen
social.®

En los publicos del arte (o en el campo de lo sinénimo: espectadores del arte) es
importante el relevar la construccidn de discursos que se desarrollan en torno a
las obras; decir qué es lo que comprenden los individuos mas alla de lo que ven y
de lo que ella (la obra) muestra, nos permiten ampliar la riqueza de los juicios
criticos sobre las exposiciones artisticas y sus percepciones, completando la
mirada de lo que sabemos y esperamos escuchar.

Los espectadores del arte al tener contacto con la obra, se permite un espacio de
comunicacion de simbolos e ideas, que sin duda generaran un sin fin de
interpretaciones y efectos emocionales, independientemente de las diferencias
sociales  “...la interpretacion, la critica, la recepcion de un publico son
constitutivas de las obras, son las que forman e informan su lecho de estratos de
significado, y solo llegan a ser plenamente obras gracias a la recepcion, de otro

34DIAZ DE LA FUENTE, Alicia.. Estructura y significado en la musica serial y aleatoria. 2005. Tesis
doctoral. Universidad Nacional de Ecuacién a Distancia. P. 13

35BOURDIEU, Pierre. Introduccién. La distincion. Criterios y bases sociales del gusto. [en linea]
(http://evirtual.lasalle.edu.cofinfo_basica/nuevos/guia/GuiaClaseNo.3.pdf) Traducido por: Oscar Martinez
Gomez. Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Sociologia
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modo son sélo meros objetos a la espera de su complecién” % (Vilar, Gerard, las
razones del arte).

6.4.2. Problematica de la educacion artistica en musica. Para hablar de
educacion, entre muchos otros conceptos (no se profundizara en el tema puesto
que es de compleja extension etimoldgica), se podria referir como el instrumento
para la transmision y generacion de conocimientos. Pero lo que expresa el
siguiente autor Angel L. Fuentes, también es de tomar en cuenta:

Ciertamente, en las definiciones expuestas por muchos autores,
encontramos el término “proceso”. Este concepto aclara la dimensién
temporal de la educacién puesto que no se le puede considerar como algo
que ocurra puntualmente, sino que sucede durante un periodo de tiempo y
mantiene una coherencia lineal. Este periodo de tiempo abarca desde el
nacimiento hasta la muerte del ser humano. Seria por tanto, un proceso
vital.*

Al hablar de un proceso educativo, naturalmente se refieren a etapas que el
estudiante trasciende a lo largo de su curriculum estudiantil dentro y fuera del
contexto académico de la Institucion. Ahora bien, mencionar la problematica de la
formacion de publicos, es sefalar la escasez de articulos, investigaciones y otros
tipos de documentacion en el area musical en cuanto a analisis metodoldgicas; las
existentes estan tan fuera del alcance empirico que se hace imposible llegar a la
plena satisfaccion comprensiva e interpretativa de aquellos que inician sus
primeros pasos en el arte sonoro.

Los pocos musicos que se preocuparon por poner en comprension legible sus
escritos (Aaron Copland, Pierre Shaefer....) datan en fechas del pasado siglo. No
porque se pretenda derogar la efectividad, ni dar fechas de vencimientos a los
indudablemente valerosos trabajos de ellos, se hablan de tiempos de antaio; sino
porque en éste nuevo siglo, es dificil (para no pecar con la palabra imposible),
encontrar un teoérico del area musical conocido y explicito al cual poder referir en
el presente proyecto.

La numerosa documentacién que de educacion artistica se encuentran, son de
autoria (en su mayoria) de teoricos en el area visual. Sean pintores, escultores,
criticos de artes plasticas...es de aplaudir la excesiva escritura que se halla en
cuanto a analisis e interpretaciones desde la perspectiva optica; es decir, si la
educacion artistica refiere a las tres areas (visual, musical, expresion corporal),

36VILAR, Gerard. Las Razones del Arte. Editorial Machado Libros. Espafia. 2005. p. 166.

37FUENTES. Angel Luis. 2006. El valor pedagdgico de la danza. Tesis doctoral. Universidad de Valencia,
Serrano, Serviei de Publicacions. p. 23
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asimismo se supone la existencia de la argumentacion escrita de cada una de
ellas por igual...pero mencionado anteriormente, la balanza parece favorecer a
una en particular.

6.5. ANALISIS MUSICAL Y METODOS DE ANALISIS MUSICAL

6.5.1. Caracterizacion de los métodos de analisis musical. En el aspecto
musical, para lograr un analisis se debe tener en cuenta los cuatro elementos de
la musica que es el ritmo, la melodia, la armonia y el timbre que menciona Aaron
Copland en su libro, “como escuchar la musica”. En donde el autor expone la
manera de como se puede escuchar la musica.

A través de la observacion y escucha atenta de obras o fragmentos de ellas, se
descubre las caracteristicas de un lenguaje con sus propias reglas. El analisis
musical y sonoro, como tal, procura llegar a la significacion de la composicién, en
el que se incluye las particularidades y su género, el estudio de la forma musical
con las diferentes estructuras de las que han hecho uso los compositores, como

también sus componentes (armonia, melodia, ritmo, timbres, cadencias...entre
otros).

El andlisis tiene como objetivo en el oyente, y/o publico, facilitar la posicion critica
frente a la obra; pero mas que nada, lograr el disfrute mas a fondo de la musica, y
en donde se supone un contacto directo con los procesos compositivos y creativos
de los autores de ella en el que se desarrollan las cualidades: La mejora del oido
interno, la atencion, la concentracién, la memoria auditiva, la curiosidad, el afan
por relacionar y conocer.

El analisis musical puede emprenderse desde diferentes puntos de vista; puede
analizarse desde lo ritmico, armonico, melddico...como también se puede a partir
de una sencilla partitura, Pero el limitante a presentarse en éste ultimo, es la
imposibilidad de reflejar en un papel todo lo que el compositor desea:

Siendo el anadlisis musical, es una disciplina relativamente reciente. Ha
avanzado durante el ultimo siglo; por ello se observan numerosas corrientes
tedricas que se han generado interdisciplinariamente (con la fisiologia, la
acustica, la psicologia, la semiologia, etc.,). El sujeto del analisis ya no es
solamente la partitura o su representacién sonora, pues se amplia a lo que
pasa con el compositor, las experiencias del oyente, y al significado de la
obra como una hermenéutica musical.®®

38BARRIGA, Monroy. Martha Lucia. Resefia de “Historia critica de las teorias de la musica y los modelos de
analisis musical” de Alberto Guzman Naranjo. p. 149.
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Ya descubriendo las cualidades singulares de la musica en el mundo sonoro vy el
cdmo se relacionan con las caracteristicas propias del compositor, el espectador y
el ambiente social, se han originado modos diversos de analisis. Por
consiguiente, las sugerencias estéticas, sus conceptos, las interpretaciones y
significaciones metaféricas de este campo artistico, ineludiblemente son
amplificadas tanto por el creador como por el oyente.

6.5.2. Comparacion de los métodos de analisis musical: Ventajas y
desventajas. Explicar el significado de la musica es un trabajo que ha llevado
mas de cien décadas de reflexiones; sin embargo, el analisis musical es una
teoria reciente que no solo ha tenido sus avances en el ultimo siglo sino también
un amplio estudio investigativo, en donde se observan numerosas corrientes
tedricas. Es por eso que abordar la critica musical desde la perspectiva de
Eduard Hanslick en su obra, lo bello de la musica en 1854 es solo un pequeho
fragmento de las muchas formas de analisis insuficientes; aqui, el autor sugiere
que la musica deberia ser escuchada intelectual y no sentimentalmente. El efecto
del arte sonoro sobre el espectador es irrelevante para él.

Se comprende que el andlisis de Hanslick corresponde desde hace mas de veinte
afnos, pero era necesario hacer breve mencion del trabajo del autor, porque hoy
en dia, es de notar que la musica no es meramente métrica ni matematicamente
tajante y precisa como lo estipula Hanslick. Para lograr otra forma de analisis, se
debe tener en cuenta la periferia de los espectadores. Los intérpretes y el
compositor podria entender a la perfeccion el arte en mencion, pero si no hay
publico que la escuche, sencillamente la obra, el estudio y el analisis por hacer
seria incompleto.

Reforzando el parrafo anterior, se reitera que: “El sujeto del analisis ya no es
solamente la partitura o su representacion sonora, pues se amplia a lo que pasa
con el compositor, las experiencias del oyente y al significado de la obra como una
hermenéutica musical.”® Son las palabras de Martha Lucia Barriga Monroy,
docente de la universidad Distrital, en donde resume el trabajo investigativo de
Alberto Guzman Naranjo en su historia critica de la teorias de la musica y los
modelos de analisis musical. El autor ofrece una perspectiva analitica de la
musica muy diferente a la que otorga un musico que interpreta un instrumento.

39 GUZMAN, Naranjo Alberto. 2007. Historia critica de las teorias de la musica y los modelos de analisis
musical. editorial de la Universidad del Valle.
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Guzman también hace mencién que los modelos analiticos musicales no son
suficientes, porque abordar el analisis de la musica en el presente, requiere ir
desde su historia, filosofia, antropologia... surgiendo asi la nueva “musicologia.”

Como otro referente teorico, esta el libro Juguemos a la musica, de Haydeé Marin,
Maria Misas Y Alejandro Tobon, en donde muestran ejercicios y juegos para la
practica de ésta. También presenta aspectos de como abordar una clase y formas
variadas para presentar los diferentes contenidos. Como metodologia de trabajo
empled: La recopilacion de experiencia individual, proceso de clasificacion,
recoleccion y revision de otras herramientas de trabajo, ejemplificacion vy
recomendaciones pedagogicas para el uso del material.

Para concluir en un aspecto tedrico musical mas cerca de los nifios, esta Olga
Parra y Helena Saavedra, con su libro la musica y el nifio. Ellas no sélo son
concientes de que la musica es una disciplina de praxis continua, sino que el arte
sonoro tiene un caracter socializante, recreativo y formativo, que implica la
participacion individual y el trabajo en grupo, ligado afectivamente al nifio. El libro
de las autoras en mencion ofrece elementos basicos musicales y rondas.

6.6. ALFABETIZACION MUSICAL.
6.6.1. Definicion de términos musicales.

Musica: Teniendo en cuenta que el significado de la mdusica es relativo,
dependiendo de la época y la cultura, asi mismo se ha otorgado disimiles de
conceptos; conceptos que han venido evolucionado desde la existencia del
hombre hasta nuestros dias y, que la intencion del presente proyecto, no es
abarcarlo en su totalidad.

Con base en lo anterior, entonces valdria citar un fragmento de la tesis de Daniel
Mateos Moreno quien describe desde la perspectiva de su trabajo lo que significa
para €l la musica:

La primera pregunta que debemos plantear es la cuestion trivial: ; Qué es la
musica? Si todos los sonidos fueran musica, resultaria muy facil contestar
con la evidencia cientifica que aparece en los libros de texto de fisica-
acustica: sonido es un conjunto de vibraciones producidas por ondas de
presion que excitan el aparato auditivo cuando se encuentran en su ambito
perceptivo de frecuencias...Sin embargo, el sonido, de por si, ho es musica,
aunque la musica si es sonido... El sonido -0 su ausencia- es una condiciéon
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necesaria para que exista la musica, pero no suficiente. Podriamos definir
el término musica por oposicion: musica es todo aquello que no es ruido.
Quedaria definir qué es ruido. Mientras que la musica es producida por
oscilaciones periodicas, el ruido son oscilaciones no periddicas (Schafer,
1985, 25-26). Es decir, que el espectro armodnico del sonido esta compuesto
por una fundamental (o varias, si es un acorde) con sus armoénicos
concomitantes, mientras que el del ruido estd formado por muchas
fundamentales sin una relacion entre sus correspondientes armonicos. Hoy
dia el ruido forma parte de la musica, a través de la percusion o por si
mismo en el contexto de la musica contemporanea...*

Entre muchos otros conceptos y autores, se podria mencionar en pocas lineas del
mismo trabajo de Daniel Mateos Montero:

Platon -en su Fedon, verso 61b- piensa que la musica puede acercarse a
la filosofia hasta el punto de llegar a identificarse con ésta: "la filosofia (...)
era la musica mas excelsa"; Nietzsche, dentro de su concepcidn positivista,
considera que la musica se reduce a un sistema trivial de proyecciones [de
sentimientos] y de convenios subjetivos (Adorno, 1978, 68); Desde la
antigledad hasta la aparicion del ensayo de Hanslick en 1854, se piensa
que la finalidad de la musica es mover los afectos, lo cual en el
Romanticismo se traducia en expresar sentimientos.Herbart (en
"introduccidn a la Filosofia"), Kant (en "la critica del juicio") y Schopenhauer
(en "musica vy literatura") coinciden en desvincular la musica de su finalidad
afectiva. Herbart y Kant consideran que el arte (por tanto, la musica) es
pura forma; Schopenhauer piensa que la musica no es descriptiva de
sentimientos. Desde el Impresionismo, y con significacion expresa en
Stravinsky (1983), la musica tiene como unica finalidad la de expresar
musica. ..’

Al considerar, o pretender definir la musica, es tan atrevido como pretender definir
el arte; para el presente proyecto, se acopla mejor el trabajo de Lewis Rowell
(1999) quien extiende el concepto de musica hasta limites muy significativos. He
aqui un fragmento: “la palabra musica, como se suele usar, se puede referir a
sonidos, a una hoja de papel, a un concepto formal abstracto, a una conducta
social colectivo 0, a un modelo coordinado simple de impulsos neuroquimicos en
el cerebro”.** La anterior definicion, en parte acertada, rebosa también de

40MORENO, Mateos. Daniel. 2007. La musica contemporanea y los futuros maestros de educacion musical.
Tesis doctoral. Malaga. p. 43.

411bid . p. 44

421.EWIS, Rowel. Introduccidn a la filosofia de la musica. Antecedentes Historicos y Problemas Estéticos.
Gedisa Editorial, Barcelona 1999
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sentido. Es importante y necesaria, tal y como lo apunta el mismo autor, pues
cualquier otra definicibn mas estricta o romantica, podria instantaneamente
llevar al fracaso al aplicarse a la musica no occidental o a la musica compuesta
en los ultimos anos.

Sonido: Se puede definir como todo agente fisico que impresiona el sentido
del oido. El sonido se produce por la vibracién de los cuerpos. Esta
vibracion es transmitida por un medio material en forma de movimiento
ondulatorio, penetra por el pabellon de la oreja y hace vibrar a la membrana
del timpano. Transmitida esta vibracion, por la cadena de huesos del oido
medio al interno, impresiona al nervio acustico, experimentandose la
sensacion sonora. Para que exista el sonido son precisas tres condiciones,
denominadas condiciones de existencia del sonido. Dichas condiciones se
derivan de la existencia de los siguientes tres elementos: un elemento
productor, un elemento transmisor y un elemento receptor. Llegado este
momento se puede enunciar otra definicion mas técnica del sonido diciendo
que es :La sensacion experimentada cuando llegan al oido ondas
producidas por determinados movimientos vibratorios.*?

Cualidades del sonido: Se toma literal referencia de la Tesis de Susana Tiburcio
Solis...

“Altura y Tono: La altura de un sonido es la cualidad que se quiere
expresar cuando se dice que un sonido es mas agudo o grave que otro. La
caracteristica subjetiva de la altura es lo que se denomina Tono de un
sonido.

A mas alta frecuencia se producira un sonido mas agudo y a menor
frecuencia un sonido mas grave. A esta caracteristica del sonido también se
le llama altura o tono. La altura de un sonido depende principalmente de la
frecuencia del movimiento vibratorio que lo origind, siendo los sonidos
graves producidos por movimientos vibratorios de frecuencia pequena y los
sonidos agudos por frecuencias elevadas. La gama de frecuencias aptas
para ser transformadas en sonidos por el oido humano, abarca desde los
16 Hz a los 20,000 Hz.

Intensidad y sonoridad: La Intensidad de un sonido es la cualidad que se
quiere expresar cuando se dice que un sonido es mas fuerte 0 mas débil
que otro. Su traduccion en el sentido de la audicion es lo que se conoce con
el nombre de Sonoridad. Segun el vigor o fuerza que la perturbacién

43TIBURCIO, Solis. Susana. Teoria de la Probabilidad en la Composicién, Musical Contemporanea. Tesis.
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, Escuela de Artes.
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produce en las moléculas en vibracién, el sonido sera mas o menos
intenso. Este vigor se traduce en una
mayor o menor amplitud del movimiento vibratorio que lo origina

El UMBRAL de audibilidad para un sonido de frecuencia dada, es el valor
que debe alcanzar la intensidad de dicho sonido para empezar a ser oido.
El Umbral de Audicion es el punto minimo de energia necesario para que el
oido reaccione a los estimulos sonoros La Intensidad se define como la
energia que atraviesa en la unidad de tiempo, la unidad de superficie
perpendicular a la direccion de propagacion de las ondas.

Forma y Timbre: El timbre de un sonido es la cualidad que permite
diferenciar dos sonidos de igual altura e intensidad, pero de diversa
procedencia. La forma es la cualidad fisica que determina el caracter
subjetivo del Timbre.

El timbre depende del grado de complejidad del movimiento vibratorio que
origina dicho sonido. Esta cualidad, a diferencia de la altura y la intensidad,
no es mensurable, ni existe por tanto una unidad que permita comparar
timbres de diferentes sonidos.

Segun el teorema de Fourier, un cuerpo que realiza un movimiento
vibratorio complejo se puede considerar que realiza simultdneamente los
movimientos armonicos simples en que ese movimiento se puede
descomponer. Por lo tanto, si el movimiento vibratorio complejo es
productor de sonido, éste se puede descomponer en los sonidos puros que
provienen de los movimientos arménicos simples componentes. Influencia
de los armonicos, concomitantes o alicuotas.

Un mismo cuerpo sonoro puede producir arios sonidos segun las
condiciones en que vibre. El mas grave de esos sonidos es la fundamental
y los demas se llaman parciales, que pueden ser armoénicos, si son
semejantes la serie armonica derivada de la misma fundamental, también
llamados concordantes o alicuotas. O bien si los parciales no son
semejantes a la serie armonica, estos seran discordantes y no se le llama
armonicos, recibiendo el nombre de sobretonos.*

Un mismo cuerpo sonoro puede producir arios sonidos segun las
condiciones en que vibre. El mas grave de esos sonidos es la fundamental
y los demas se llaman parciales, que pueden ser armoénicos, si son
semejantes la serie armonica derivada de la misma fundamental, también
llamados concordantes o alicuotas. o bien si los parciales no son

441bid. p. 154
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semejantes a la serie armonica, estos seran discordantes y no se le llama
armonicos, recibiendo el nombre de sobretonos.*

Una manera muy creativa para explicar y entender las cualidades del sonido, las
ofrece Musizon*®, un video formativo muy didactico para aquellos que inician en
el campo de la musica. El proyecto educadito va enfocado a juventudes
musicales de Alcala de Henares, Madrid. La musica del video es de la autoria de
la profesora Ana Barrilero, con la interpretacion de la profesora Laura Fernandez
en la flautra traversa, la voz de Eva Alonso y los dibujos por José R. Malagon.

En el trabajo mencionado aparece un mufequito dibujando y aplicando la
explicacion sobre cada cualidad del sonido. El video se divide en tres partes.

Elementos de la musica. Tomado del libro de “La Musica Para Todos,” de Pilar
Lago, se transcribe la siguiente definicion que la autora hace de los elementos
principales de la musica...

“‘El Ritmo. Si intentaramos una definicion de Ritmo en un sentido general,
tendriamos que hablar de orden, proporcidn, de repeticion, de variacion, de
tiempo.

La Melodia es una sucesion lineal de sonidos musicales. Es decir, de sonidos
definidos en cuanto a altura, intensidad y duracién. Dicha sucesion debera
conformar una estructura unitaria, caracteristica y coherente, que satisfaga tanto al
oido como a la inteligencia.

La armonia es la ciencia que estudia los acordes y sus mutuas relaciones; es
decir, la organizacion de la estructura vertical del discurso musical”. *

6.7 GENERO

451bid. p. 154

46 MUSICA EN ALCALA. Musizén. Video didactico (2011) [en linea] www.musicaenalcala.com

47LAGOS, Pilar. La Musica para Todos. Educar cultural recreativa. 1993. p. 8, 12, 18.
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La palabra “género”, tiende a variar su significado de acuerdo al uso que se le dé,
pero ser resalta un comun denominador: La clasificacion. Por ejemplo, en
biologia, género puede hacer referencia a unas determinadas especies de
acuerdo a sus similitudes y diferencias. En la educaciéon sexual, género indica a
los hombres o mujeres. En literatura, llaman género a los estamentos en los que
se pueda agrupar una obra (épico, dramatico, lirico). En el periodismo, definen
género a la funcion de papel del narrador o emisor del mensaje en relacion con la
realidad observada. En musica, género es una categoria que reune
composiciones musicales que comparten distintos criterios de afinidad.

En la cartilla de iniciacion musical publicada en el 2009, sobre género musical
dice... “ hace alusion a aquellos ritmos, golpes o aires que comparten distintos
criterios de afinidad, como el ritmo, la melodia, la instrumentalizacién, el lugar
geografico de origen, tiempo o época en donde se desarrolla”.*® Teniendo en
cuenta el parrafo anterior, el presente proyecto presenta a género musical como la
clasificacion de la obra: Vocal (a capella), instrumental, vocal-instrumental.

Tipo de musica. Aqui entran las clasificaciones en las que la obra podria estar:
Folclérica, comercial o culta. Se llama folclérica a las obras tradicionales y
autéctonas de la region andina colombiana. La comercial, es aquella que se hace
con fines consumistas y suelen sonar en las emisoras de radio. La culta, refiere a
las obras académicas.

Familia de los instrumentos. Como su nombre lo indica, hace referencia a la
relacion familiar en los que se clasifican los instrumentos musicales.

Cordéfonos (o instrumentos de cuerda), aeréfonos (o instrumentos de aire),
membranofonos, ididfonos, electrofonos.

Estilo. Habla del caracter propio de la obra. Aqui es donde se define si la obra es
un pasillo, una guabina o un bambuco.

Interpretacion de la obra: Refiere si la obra corresponde es interpretada a la
manera tradicional, con el uso de instrumentos musicales autéctonos de la region,
o si la obra es moderna, con el uso de instrumentos musicales como el piano,
violin, saxofon...

Dinamica que se emplea en la obra: Refiere al conjunto de intensidades de una
obra musical.

PP . pianissimo ...... muy suave

48RODRIGUEZ, Juan Pablo. jQue viva San Juan, que viva San Pedro! En: MENDOZA, Carlos Alberto y
TORRES GOMEZ, Ofelia Victoria. Cartilla de iniciacion musical. Ministerio de Cultura. 2009.
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6.8 LOS MUSICOVOMIGRAMAS.

A continuacion, se aclarara uno de los términos pedagogicos que se trabajéo como
estrategia en la realizacion de los talleres: Musicomovigrama.

Ahora bien, para hablar de musicomovigrama, es necesario hacer breve mencion
sobre un proyecto de innovacion creativa titulado: Video e Internet en Nuestras
Aulas; también conocido por el nombre de Proyecto Grim en donde trabaja el
pedagogo Ramén Honorato Martin como coordinador... “Grimm es un proyecto de
investigacion y desarrollo, entre Escuela, Universidad y Empresa, en el ambito de
la introduccion de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion en
Educacién. Y este punto de didlogo entre empresa, Universidad, Escuela una de
sus mayores originalidades y que nos ha aportado muchas cosas”.*®

Segun el pedagogo Martin, el Proyecto Grimm aporta ser muchas cosas como
por ejemplo: Abierto, flexible, innovador, dinamico y compartido.

“Abierto: porque no limita su participacién. No es un proyecto cerrado: cualquier
centro sea privado, publico o concertado puede entrar.

Flexible: porque no obliga a sus integrantes a participar del mismo modo o bajo
unas directrices concretas sino bajo unos intereses comunes.

Innovador: porque parte de la idea del ordenador como herramienta de trabajo en
el aula.

Dinamico: porque sus objetivos y estructura varian en funcién de las necesidades
e intereses reales de sus integrantes y sin perder el “tren” de los avances
tecnologicos, los cambios sociales o la incorporacion de nuevos modelos
didacticos.

Compartido: porque los recursos, conocimientos y experiencias se ponen a
disposicion de los demas™®.

49 MARTIN, Ramén Honorato. Video e Internet en Nuestras Aulas, Proyecto de Innovacién Creativa. memoria
final. Malaga. 2001. p. 4

50 Ibid. p. 4.
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Continuando sobre la misma linea del proyecto Grim, el pedagogo Martin ofrece
el musicomovigrama como estrategia didactica de clase. Pero antes de hacerse
énfasis en el musicomovigrama, se debe hablar primero del musicagrama.

El musicagrama es un dibujo que permite seguir activamente una pieza musical al
oirla. Fue introducida por el pedagogo musical Belga J. Wuytack hace algunos
afnos, con el fin de utilizarlo como recurso didactico en donde el musicograma
“venia a ser una representacion grafica de la estructura formal e instrumental de la
partitura que se escuchaba” (Trabajando con musicomovigramas, Ramoén
Honorato Martin).

Ramon Honorato Martinez, también utilizd el musicograma para desarrollar sus
clases de musica, pero a ello y en su indagacion pedagogica, hizo uso de otro
término para calificar su trabajo:

Yo he utilizado mucho este recurso desde hace afos en mis clases de
musica. Pero ahora me planteé dar un paso mas alla, hacia lo que
podriamos llamar “Musicomovigramas”, o sea la representaciéon grafica de
la partitura musical mediante dibujo animado, muy pegado a la estructura
musical y transparente en su comprension para el nifio que de esta manera
capta en un solo golpe intuitivo el significado de la musica.®’

El musicomovigrama, segun Ramon Martinez, va mas alla de la proyeccion de las
imagenes para seguir una secuencia musical. Es “la representacion de la musica,
de la partitura real de la musica de forma intuitiva y transparente para el nifio y de
forma animada y no estatica y en tiempo real para que la musica se hiciera

evidente. De ahi nacio la necesidad y la idea del Musicomovigrama”.®

6.9 DEFINICION DE TERMINOS DE ANALISIS VISUAL DE PANOSKY.

Pre-iconografica. Se encarga de la forma, mediante las cuales se dan imagenes.
Habra que escribir la obra de arte (material, técnica, composicion,...).
Se vale para ello de la experiencia y del conocimiento de los estilos.

Ilconografica. Se adentra en el mundo de las imagenes, permitiéndonos identificar
las imagenes. Como mejor lo interpreta E. Panofsky: “La iconografia es la rama
de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras de arte,
en contraposicion a su forma...”

51 MARTIN, Ramon Honorato. Trabajando con musicomovigramas, C.E.I.P. Fuente nueva, San Pedro
Alcantara —Malaga-, Revista electronica LEEME. noviembre 2001. p. 2

52 Ibid. p. 3

53 PANOFSKY, Erwin. El significado de las artes visuales. Editorial Alianza forma. 1979.
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Para ello se sirven de las fuentes iconogréficas y del contexto. Hay que
identificar cada cosa y la relacion que existe entre ellas.

Iconolégico. Seria el significado de la imagen, que puede haber cambiado segun
la época. Se tendria que indicar el significado en el momento de realizacion de la

obra y si ha variado a lo largo de las épocas.

A continuacioén, se transcribe el cuadro de analisis de E. Panofsky:

Cuadro de analisis de Panofsky

OBJETO DE _ ACTO DE BAGAJE PARA LA PRINCIPIO CORRECTIVO DE LA
INTERPRETACION | INTERPRETAC | INTERPRETACION INTERPRETACION
ION

1. Asunto Descripcidén | Experiencia Historia del estilo (estudio
primario o pre- practica sobre la manera en que en
natural: a) iconografica | (familiaridad distintas condiciones
Factico, y b) con objetos y historicas, los objetos y
expresivo, que acontecimiento | acontecimientos fueron
constituyen el S) expresados mediante formas.
universo de los
motivos
artisticos.
2. Asunto Historia de los tipos (estudio
secundario o Analisis Conocimiento sobre la manera, en que, en
convencional, iconografico | de las fuentes | distintas condiciones
que constituye literarias historicas, los temas, o
el universo de (familiaridad conceptos especificos fueron
las imagenes, con temasy expresados mediante objetos y
historias y conceptos acontecimientos).
alegorias. especificos)
3. Significacion Historia de los sintomas
intrinseca o Interpretaci | Intuicion culturales, o simbolos en
contenido, que | 6n sintética general (estudio sobre la
constituye el iconoldgica. | (familiaridad manera en que, en distintas
universo de los con las condiciones histodricas, las
valores tendencias tendencias esenciales de la
simbalicos. esenciales de | mente humana fueron

la mente expresadas mediante temas y

humana), conceptos especificos).

condicionada

por una
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psicologia
personal.

Fuente: Panofsky, Erwin. El significado de las artes. Pag. 24, 25, 26
6.9.1. Relacién e interpretacion visual del cuadro de analisis de Panofsky.

Asunto primario o natural: El objeto de interpretacion de éste primer analisis,
también conocido en las artes visuales como pre-iconografico (acto de
interpretacion), proviene de la experiencia factica (hechos) y la experiencia
expresiva que constituyen el universo de los motivos (bagaje para la
interpretacion). Ahora bien, aparece el interrogante ¢a qué se le llama el universo
de los motivos? Segun Panofsky, la respuesta seria: La identificacion de las
formas puras de la obra de arte... “ (0 sea, ciertas configuraciones de linea, color,
o bien ciertas masas de piedra o bronce peculiarmente modeladas) como
representaciones de objetos naturales, seres humanos, plantas, animales, casas,
utiles, etc. ; identificando sus relaciones mutuas como acontecimientos, y
captando en fin, ciertas cualidades expresivas como el caracter doliente de una
postura o gesto.”™ Este paso es el encargado de la historia del estilo de la obra
(Principio correctivo de la interpretacion).

Asunto secundario o convencional (objeto de interpretacion) : Entran en
juego la operacion entre la relacién de: Los motivos artisticos, la combinacion de
los motivos artisticos (composiciones) y los temas o conceptos (bagaje para la
interpretacion). El resultado de la anterior suma, vendria siendo el universo de las
imagenes, sus historias y alegorias, también conocida como iconografia (acto de
interpretacion)... “ La identificacion de semejantes imagenes, historias y alegorias
corresponde al dominio de lo que comunmente denominamos *iconografia®. En
realidad, cuando solemos hablar del *asunto* en contraposiciéon a la *forma®,
aludimos principalmente a la esfera del *asunto* secundario o convencional, es
decir al universo de los temas o conceptos especificos manifiestos en imagenes,
historias y alegorias” *° ...en resumidas lineas, este segundo proceso tiene como

541bid. p. 47

55Ibid. P. 48
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objetivo hacer la historia de los tipos emergentes en la obra (principio correctivo de
la interpretacion).

Significacion intrinseca o de contenido (objeto de interpretaciéon): Habiendo
transitado por el asunto primario y convencional, esta tercera estacion analitica se
le llama iconologia (acto de interpretacion) y refiere a la significacién y a lo
simbdlico (bagaje para la interpretacién)... “Esta se aprehende investigando
aquellos principios subyacentes que ponen de relieve la mentalidad basica de una
nacion, de una época, de una clase social, de una creencia religiosa o filosofica,
matizada por una personalidad y condensada en una obra™®...en otras palabras,
el tercer paso se encarga de la historia de los sintomas culturales o los simbolos
en general (principio correctivo de la investigacion).

A continuacion, un ejemplo del cuadro de analisis de Panofsky en el campo
visual:

Grafica Ejemplo del cuadro de analisis de Panofsky.

1k

Fuente: http://mirararte.blogspot.com/2009/07/las-manos-fragmento-de-la-
creacion-de.html

561bid. , pag. 49
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Para la respectiva explicacion de analisis visual de Panofsky, se tiene como
referencia el cuadro de Miguel Angel titulado /a creacién. La imagen fue tomada
de un blog en el que el autor se hace llamar Melan. La fuente principal
corresponde a Artehistoria, genios del Arte con el director de la coleccion Luis
Sanguino Arias, editor de artehistoria.

Analisis primario o natural: La obra esta ubicada en la capilla Sixtina del
vaticano y se titula “la creacién de Adan” de estilo renacimiento Italiano, hecha por
el artista, genio de la escultura, pintura y arquitectura Miguel Angel Bounarroti en
el siglo XVI del afo 1510. La técnica es un fresco (pigmentos de tierra molidos y
mezclados con agua pura, se aplican sobre otros materiales y que debido a la
atmosfera, es decir, el secado al aire libre, el pigmento se cristaliza en el seno de
la pared). Como su nombre lo indica, el tema (de la obra) trata del génesis del ser
humano y su relacion con el Creador. Los gestos de los personajes protagonicos
denotan en su mirada un toque fraternal poco comun en los cuadros religiosos de
esos tiempos, puesto que los mismos clérigos concebian la idea de un Dios
vengador lejos del alcance de la humanidad.

Para el tratamiento de la obra, el artista utiliza grandes musculaturas y el paisaje
esta ausente. Emplea contrapostos en la pintura, como si fuera tuviera la intencion
de moldear una escultura. Para dar profundidad y movimiento, los angeles que
transportan a Dios son representados con grandes escorzos (reducir la longitud de
los objetos) colocados de atras hacia adelante. La figura de Dios parece que esta
flotando.

Dios: figura corpulenta, los panos transparentan su anatomia. Se presenta como
una persona mayor, con barba y pelo blanco de contornos nitidos. Predominio de
la forma sobre el color. Los dos grupos se unen a través de las manos y que en
realidad nunca llegan a tocarse.

La divinidad (lado derecho), es la perfecta representacién de un cerebro humano.
Un conocimiento prohibido en esa época por la iglesia catdlica debido a la
tradicion hermética el referirse a la ciencia como herejia que se pagaba con
muerte.

Analisis secundario o convencional: Mas alla de lo estético de la obra, Miguel
Angel muestra desde su perspectiva como concibe el génesis de la Biblia
hablando sobre una chispa divina que consistia en la idea de mirar al hombre
hecho a la imagen de Dios. La divinidad representada en el lado derecho de la
pintura, mencionado anteriormente en el primer analisis, el artista expone (vale
aclarar que de manera muy sutil) el dibujo del cerebro humano. ¢ Por qué lo haria
y qué significado tendria ello? En aquella época, la ciencia y todo conocimiento
que se saliera de los ambitos religiosos era considerado herejia que se pagaba
con muerte; por lo tanto, se mantenia al pueblo dentro del marco de la ignorancia,
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con la escasa ilustracion de la existencia de un Dios soberano, Todopoderoso
vengativo.

La chispa divina, (segun Miguel Angel) es el "don de Dios™ que hace divino al
hombre. La marca personal que aleja al ser humano del resto de animales esto
es, la inteligencia, la intuicion... la mente racional y suprarracional...

La Creacion de Adan ha marcado la mirada del hombre desde el
momento en que se pinté hasta nuestros dias. Esta imagen ha sido
determinante en la formaciéon del arte tal y como hoy lo entendemos, y
es considerada la alegoria mas sugerente y poética del origen del ser
humano como ser que participa en la divinidad, sea cual sea ésta. La
Creacién de Adan sigue el mismo método de representacion que la
Creacidn de Eva, fingiendo dos planos de realidad, uno de los cuales es la
misma realidad del espectador. Dios, tras haber creado luz y agua, fuego y
tierra, a todos los animales y seres vivos, decide crear un ser a su imagen y
semejanza, crearse de nuevo a si mismo. Dios llega a la tierra en una nube,
rodeado de angeles y envuelto en turbulencias que crea su mismo poder
irresistible. En tierra, la figura de Adan ya esta modelada, esperando ser
insuflada de vida. Adan esta totalmente pegado a la tierra, como surgiendo
de ella: su mano se levanta débilmente, sin fuerza propia, sin objetivo. Y en
ese punto el dedo de Dios concentra toda la fuerza terrible de la creacién
para transmitirla a su criatura y convertirla en lo que es. El detalle aislado
de las dos manos resume en si mismo el misterio de la creacion, de la vida
humana. Es una interpretacién conmovedora de Miguel Angel, que ha
hecho de esta imagen un auténtico patrimonio de la Humanidad.®’

Significacion intrinseca o de contenido: La “creacion”, ha sido objeto de
atencion desde su existencia con trascendencia de mas de quinientos afios. Las
interpretaciones tanto del siglo XVI y del actual, abarcan disimiles perspectivas
que no llegan a conclusiones equivalentes, sinbnimas o siquiera analogas. Es
decir, lo que para Miguel Angel era la chispa divina, la contemporaneidad de hoy
ve platénico o mitico la relacion de Dios y el ser humano: Unos dedos tan cerca
gue nunca pueden tocarse, pero que siempre estan alli.

Con base en la obra de Miguel Angel, la evolucién tanto de pensamiento como en
las técnicas artisticas ha sigo posible manipular y crear otra significacidn pictérica
como en los ejemplos de las siguientes imagenes:

57 BOURNARROTI, Miguel Angel, La creacién. Consultado el dia 29 de enero del
afno 2012. (en linea) http://mirararte.blogspot.com/2009/07/las-manos-fragmento-
de-la-creacion-de.html
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Fuente: http://www.faseextra.com/uncategorized/las-mil-y-una-caras-de-la-creacion-de-adan

Hoy en dia, es posible entonces tomar la obra de un artista (en este caso el de
Miguel Angel) y adoptar las bases de la misma (la obra) para fines personales,
comerciales, culturales, creativos...difiriendo del concepto original de la pintura
aportando un sin numero de interpretaciones.
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http://www.faseextra.com/uncategorized/las-mil-y-una-caras-de-la-creacion-de-adan
http://www.imakinarium.net/notis/2011/1/110122_homenaje_sixtina/110122_homenaje_sixtina.htm

6.10 IMPLEMENTACION DEL METODO PANOFKY EN LA MUSICA.

A continuacion, con base en la herramienta de analisis de Panofsky, se hace la

respectiva contextualizacién al campo de la musica.

OBJETO DE ACTO DE BAGAJE PARA LA PRINCIPIO CORRECTIVO DE LA
INTERPRETACION INTERPRET | INTERPRETACION INTERPRETACION
ACION
1. Asunto primario o Experiencia Reconocimiento auditivo y
natural: practica visual de los instrumentos que
Identificacion de (familiaridad y presentan los diferentes
todo lo que reconocimiento de | intérpretes.
constituye el Analisis los instrumentos
universo de los primario musicales)
instrumentos y sus
clasificaciones en la
escena, el género y
tipo de la obra.
2. Asunto Reconocimiento del | Estudio sobre la manera, en
secundario o estilo musical y que, en distintas condiciones
convencional, que (familiaridad con historicas, los temas, o
constituye el temas y conceptos | conceptos especificos fueron y
universo de los especificos) (estilo, | son expresados mediante
sonidos compositor, objetos y acontecimientos
autor, musicales en los diferentes
intérprete, estilos andinos (Pasillo,
titulo de la obra o guabina y bambuco).
composicion,
interpretacion de la
Analisis obra, velocidad,
secundario | dinamica,
elementos de la
musica, cualidades
del sonido,
caracterizacion del
estilo, estructura).
3. Significacion Intuicién sintética Significado de la obra musical
intrinseca o (Procede mas bien | para la sociedad. Historia de
contenido, que de una sintesis que | los sintomas culturales, o
constituye el Analisis de un andlisis con simbolos en general (estudio
universo de los terciario base en los sobre la manera en que, en

valores simbodlicos.

anteriores puntos)

distintas condiciones histéricas,
las tendencias esenciales de la
mente humana fueron
expresadas mediante temas y
conceptos especificos).

61




Analisis primario o natural (objeto de interpretaciéon): Corresponde al primer
escuchar de la obra y lo que se alcance a captar de ella. Es por eso que se le
llama analisis primario (acto de interpretacion), porque parte de la familiaridad que
el oyente tenga con los instrumentos musicales y que asi mismo lo lleven al
reconocimiento de cada uno de ellos (bagaje para la interpretacion). Dentro del
primer escucha, aparecen: Los géneros, tipo de musica y familia de los
instrumentos (principio correctivo de la interpretacion).

Analisis secundario o convencional (objeto de interpretacion): Constituye el
universo de los sonidos. El analisis secundario (acto de interpretacion), va mas
alla de identificar los instrumentos musicales. Entonces, dentro de este paso, se
abarca: Estilo, compositor, autor, intérprete, titulo de la obra o composicién,
interpretacion de la obra, velocidad, dinamica, elementos de la musica, cualidades
del sonido, caracterizacion del estilo, estructura (bagaje para la interpretacion). Se
tiene en cuenta también, el estudio sobre la manera, en que, en distintas
condiciones historicas, los temas, o conceptos especificos fueron y son
expresados mediante objetos y acontecimientos musicales en los diferentes estilos
andinos como el pasillo, la guabina y bambuco (principio correctivo de la
interpretacion).

Analisis terciario, significacion intrinseca (Objeto de interpretacién): El
proceso de interpretacion terciaria (acto de interpretacién) se relaciona con el
universo de los valores simbdlicos; el significado de la obra musical para la
sociedad. Procede de una sintesis con base en los anteriores analisis (bagaje
para la interpretacién). Detras de cada obra musical, aparece una historia con sus
sintomas culturales, en donde las tendencias esenciales de la mente humana -el
autor o compositor- fueron expresados mediante temas y conceptos especificos
-bambuco, pasillo, guabina.

6.10.1. Propuesta didactica, cuadro formato analisis de obras musicales
andinas colombianas. Con base en el cuadro de anadlisis de Panofsky, se da
origen al cuadro de analisis de obras musicales andina colombiana y la
explicacion de las opciones de respuestas expuesto en la siguiente pagina.
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Nombres: El nombre del estudiante

Fecha: El dia cuando se ejecuta el taller
Grado:  Nivel de primaria
Analisis Pasillo
Analisis Descripcion
Primario o natural GENERO
Sensibilidad: Estatus |« Segun los medios empleados:
perceptivo y emotivo. VOCAL (a capella) ()
INSTRUMENTAL ()

Las opciones de respuestas
son cerradas y el estudiante
debe marcar con una X la
respuesta que corresponde,
segun la composicibn que
estén analizando en la primera
parte del proceso.

VOCAL-INSTRUMENTAL

. Segun a quienes va dirigida:

FOLCLORICA (Tradicional, popular) ( )
COMERCIAL ()
CULTA (académica) ()

. Familia de instrumentos:

Cordéfonos (
Aeréfonos (
Membranofonos (
Idi6fonos (
Electréfonos (

Secundario

Apreciacion estética:
Construccion  conceptual a
través de la interpretacion:

Formal (decodificaciéon de los
elementos estéticos) y
extratextual (relacion de Ila
sociedad y la época de Ila
obra).

Dado el <caso que Ila
composicidon musical sea poco
conocida, para que el
estudiante pueda llenar los
espacios en blanco como en
los primeros cuatro puntos del

. Nombre composicion u obra:
. Autor:

. Compositor:

. Intérprete:

. Estilo:

Pasillo ()

Guabina ()

Bambuco ( )

. La obra es de tipo:
Contemporaneo (uso de instrumentos
como: Piano, bateria, bajo, guitarra
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segundo proceso, el
coordinador puede facilitar la
informacion.

Asi como en el analisis
primario, la otra parte del
proceso se responde marcando
con una X segun se alcance a
percibir de la obra.

En esta parte, el estudiante
debe escribir los instrumentos
que alcance a diferenciar, sean
aerofanos, corddéfonos,
membranoéfonos o ididéfonos.

El estudiante debe escribir con
pufio vy letra los elementos de
la musica de los instrumentos
musicales que percibe.

De acuerdo a la composicion
que esté escuchando (pasillo,

eléctrica...) ()

Tradicional (uso de instrumentos como:
Guitarra acustica, tiples, bandola, requinto,
tambor...) ( )

. Tempo:
Lento
Rapido

()
()

Dinamica que se emplea en la obra:

pp ....... pianissimo ...... muy suave ( )
[ I piano ............. suave ()
| Forte ............... fuerte ()
| fortissimo.... muy fuerte ()

Cualidades del sonido:

. Qué instrumento tiene la nota mas
alta:

. Qué instrumento tiene la nota mas
baja:

i Qué instrumento suena fuerte:

. Qué instrumento suena piano:

Listado de instrumentos:

Elementos de la musica:

En qué instrumentos musicales sobresale
la:

. Melodia:

. Armonia:
. Ritmo:
Epoca:

. ORIGINARIO DE LA ANTIGUA
GRAN COLOMBIA'Y EL VIRREINATO DE
LA NUEVA GRANADA (siglos XVIII'Y XIX)

()
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guabina o bambuco), el
estudiante debe marcar con X
a qué época corresponde el
ritmo de la obra musical segun
la historia.

Cada ritmo andino colombiano
tiene un caracter propio y el
estudiante debe marcar con
una X, segun corresponda a la
composicion que escucha.

Es el espacio libre que se da a
al estudiante para que
identifique las partes de la
composicion musical, a través
de cuentos y
musicomovigramas, fabricando
las escenas con sus propios
materiales.

. FUE MUY POPULAR ENTRE LOS
ALFAREROS Y CANTEROS
SANTAFERENQOS (Finales siglo XVIII)

()
. SU VERDADERA GENESIS,

DESARROLLO Y CONSOLIDACION SE
PRODUJERON

EN EL TERRITORIO ANDINO DE
COLOMBIAY SE

EXTENDIO POR EL OCCIDENTE DE
COLOMBIA EN

MENOS DE CINCUENTA ANOS ()

. Caracterizacion del estilo:

Se caracteriza por la influencia de
movimientos culturales de raices europeas,
variante del vals ()

Se caracteriza por su canto de coplas

()

Se caracteriza por ser un estilo
propio y completamente colombiano
tipicamente mestizo (melodias
indigenas y

()

colombianas)

Terciario
Comunicacion: Disposicion
productiva que integra la

sensibilidad y la apreciacion
estética a travées de los
componentes de produccion (la
gjecucion de wuna obra) y
transformacion simbdlica
(manipulacion 'y modificacion
de los distintos lenguajes
artisticos y simbolos propios de
una cultura).

Los investigadores  regalan
una breve resefa significativa
de la obra a escuchar, y el
estudiante  debe transcribir

Significado de la obra musical para la
sociedad:
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segun lo que capte, anexando
lo que para él significdé analizar
la misma composicion.

Aplicacion ejemplo cuadro formato de analisis musical. Teniendo en cuenta
la explicacion del anterior cuadro, se procede a la aplicacion del mismo con una
obra musical andina colombiana.

Nombres: Samuel Acevedo
Fecha: 12 abril

Grado: 5°
Analisis Pasillo
Analisis Descripcion

Primario o natural GENERO

Sensibilidad: Estatus |« Segun los medios empleados:

perceptivo y emotivo. VOCAL (a capella) ()
INSTRUMENTAL ()
VOCAL-INSTRUMENTAL  ( x)
. Segun a quienes va dirigida:
FOLCLORICA (Tradicional, popular) ( x)
COMERCIAL ()
CULTA (académica) ()
. Familia de instrumentos:
Cordofonos (x)
Aerdéfonos ()
Membranofonos ()
Idi6fonos ()
Electrofonos ()
. Nombre composicion u obra:

Secundario Pasillo

Apreciacion estética: | Autor: Doris Zapata Londofio

Construccion  conceptual a

traves de la interpretacion: |. Compositor: Doris Zapata Londofio

Formal (decodificacion de los

elementos  estéticos)  y/|. Intérprete: Carolina Mufioz

extratextual (relacion de Ila

sociedad y la época de laj|, Estilo:

obra).
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Pasillo (
Guabina (
Bambuco (

X)
)
)
. La obra es de tipo:
Contemporaneo (uso de instrumentos

como: Piano, bateria, bajo, guitarra
eléctrica...) (x)

Tradicional (uso de instrumentos como:
Guitarra acustica, tiples, bandola, requinto,
tambor...) ( )

. Tempo:

Lento (x)
Rapido ()

Dinamica que se emplea en la obra:

pp ....... pianissimo ...... muy suave ( )
| QT piano ............. suave (x)
| Forte ............... fuerte ()
o fortissimo.... muy fuerte ()

Cualidades del sonido:

o Qué instrumento tiene la nota mas
alta: Violin

. Qué instrumento tiene la nota mas
baja: Piano

. Qué instrumento suena fuerte: Voz

. Qué instrumento suena piano: Violin

Listado de instrumentos:
Voz, piano, violin.

Elementos de la musica:

En qué instrumentos musicales sobresale
la:

. Melodia: Voz

. Armonia: Piano
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. Ritmo: Piano
Epoca:

. ORIGINARIO DE LA ANTIGUA
GRAN COLOMBIA Y EL VIRREINATO DE
LA NUEVA GRANADA (siglos XVIII'Y XIX)
(x)

. FUE MUY POPULAR ENTRE LOS
ALFAREROS Y CANTEROS
SANTAFERENOS (Finales siglo XVIII)

()
. SU VERDADERA GENESIS,

DESARROLLO Y CONSOLIDACION SE
PRODUJERON

EN EL TERRITORIO ANDINO DE
COLOMBIAY SE

EXTENDIO POR EL OCCIDENTE DE
COLOMBIA EN

MENOS DE CINCUENTA ANOS ()

. Caracterizacion del estilo:

Se caracteriza por la influencia de
movimientos culturales de raices europeas,
variante del vals  (x)

Se caracteriza por su canto de coplas

()

Se caracteriza por ser un estilo

propio y completamente colombiano
tipicamente mestizo (melodias

indigenas y colombianas)

()
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Terciario
Comunicacion: Disposicion | Significado de la obra musical para la
productiva que integra la|sociedad: EI pasillo posee tintes
sensibilidad y la apreciacion|romanticos y pausados.

estética a través de los
componentes de produccion (la
gjecucion de wuna obra) y|Pasillo lento con la interpretacion de
transformacioén simbdlica | instrumentos contemporaneos. La autora
(manipulacion y modificacion|Doris Zapata, realza la belleza y la
de los distintos lenguajes|naturaleza melodiosa del pasillo como
artisticos y simbolos propios de | mejor aliado de expresion.

una cultura).

6.10.2 Los planos de la audicién. Para poder llegar al analisis concreto del
anterior cuadro, fue necesario ir mas alla del oir; fue necesario escuchar. Y Por
ende, es ineludible ayudar a los estudiantes a ampliar su percepcion auditiva para
cumplir con los objetivos del presente proyecto.

Entonces se dice, que existe un enorme tramo entre escuchar y oir. Para oir, el
canal auditivo siempre estara abierto pero no es asi en el area cerebral. Se oye
independientemente de nuestra voluntad. Es algo casi inconsciente y de manera
natural por lo tanto, no se siente ni se analiza las ondas que entran en el timpano.
Escuchar, es un acto que requiere de mayor concentracidén, poniendo en marcha
no solo las respuestas fisicas, sino también la afectivas y cognitivas inclinando un
especial interés en la citada musica.

La percepcidon auditiva, cumple con el trabajo de conocer globalmente todos los
datos fisicos, desarrollando previos aprendizajes; mientras que el escuchar la
musica, supone el trabajo de reconocer, ahondando en un aspecto mas intimo e
integral... “La audicién especificamente musical es una respuesta mas psicoldgica
que fisiologica que esta condicionada por la inteligencia, la imaginacion, las
motivaciones, la afectividad y los sentimientos. Cada uno, en definitiva, escucha
una musica en funcién de sus coordenadas socio-culturales.” *®

El compositor y escritor Aaron Copland, en su obra “Cémo escuchar la musica”
explica con claridad los tres planos de la audicion:

Plano sensual: El escuchar es placer o disfrute, con una ligera tendencia a la
actitud de oir, conservandose en el estadio mas simple de la audicion.

58PASCUAL MEJIA, Pilar. Didactica de la Musica. pearson prentice hall Madrid. 2006. p. 300
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Plano expresivo (o descriptivo): La musica adquiere un significado mas alla de
las palabras, al punto de la subjetividad (da lugar a sensaciones diversas). El
plano expresivo también es relacionado con historias, cuentos, biografias,
hechos historicos....

Plano musical: Aspecto netamente musical (Melodia, timbre, armonias, ritmos
etc.) Se analiza y se observa cdmo se han tratado las cualidades y elementos del
sonido.

Ahora bien, aunque Aaron Copland presenta tres partes de escucha, tiene
similitud con el cuadro de analisis musical en cuanto a llevar el proceso en
también en tres partes. Pero difieren en la organizacion de la misma. Un pequefio
ejemplo, es el plano expresivo de Copland (el segundo escucha) que refiere a la
significacion. Segun el orden del cuadro del presente proyecto, ésa es la tercera
parte del analisis, por tratarse de los valores simbdlicos que detras de cada obra
musical aparece en una historia con sus sintomas culturales, en donde las
tendencias esenciales de la mente humana -el autor o compositor- fueron
expresados mediante temas y conceptos especificos (bambuco, pasillo, guabina).

6.11 EL FOLKLORE ANDINO COLOMBIANO

De las manifestaciones corrientes de la sociedad, nace la necesidad de repercutir
esas acciones a través de otros medios de expresion como lo es el arte: La danza,
la musica, la pintura, la escritura...para plasmar, informar y legar de generacion
en generacion sus creencias y la importancia que ello significaba en sus vidas.
Es entonces cuando se originan las tradiciones. Porque hablar de folclor es eso,
es hablar de tradicion, es hablar creencias, de historias y alegorias de un pueblo.

Para la definicién de folclor, se tomd un fragmento de la Sociedad Educacional Del
Valle, del Colegio Alto del Valle de Artes Musicales

6.11.1. Definiciéon de folklore. Se toma un fragmento de lo que la Sociedad del
Valle expone en cuanto a la definicion de folklore:

Es remanente de manifestaciones humanas tradicionales, transculturizadas
o del Folk, que se encuentra en permanente cambio. Estas
manifestaciones tienen influencia diferente en los distintos estratos sociales.
Folk: Significa la gente del pueblo.

Lore: Sabiduria, experiencia o bagaje de conocimientos.

Folklore es toda la costumbre que se transmite de generacion en
generacion, adaptada y modelada por el medio ambiente en que vive la

70



gente. Folklore es la comida, la bebida, el vestuario, las leyendas, las
canciones, las danzas, la mitologia y las artesanias. Manifestaciones
comunes de la gente, especialmente de los campesinos que satisfacen las
necesidades espirituales o materiales que ellos sienten con lo que les ha
ensefiado la experiencia o la herencia. *°

6.11.2. La musica colombiana. Comprender el desarrollo musical de Colombia,
es recordar las condiciones sociales en las cuales se ha venido formando la
nacion, que fue al partir de tres culturas: La aborigen americana, la espafiola y la
africana.

La tendencia de la musica colombiana, y en especial, la andina, generalmente es
esquiva en su escritura, porque no es facil encasillar este aire folclorico
caprichoso, saltdon e inestable en el rigido pentagrama. Pero como el propdsito de
la investigacion se centra en tres ritmos especificos de indole andino, se
mencionara en breve sus caracteristicas y actual funcionalidad.

El bambuco. Género musical colombiano considerado como el mas
representativo del pais y maxima expresion del folclore nacional. Entre las
muchas hipotesis de su origen, porque vale aclara que no han dado el veredicto
final de las especulaciones sin argumento, el unico certamen a ganar es el de
confirmar que el bambuco cuenta con un estilo propio y completamente
colombiano.

En menos de 50 anos, el bambuco se extendié desde el suroccidente de
Colombia (Departamento del Cauca), hacia el sur (Ecuador y Peru), llegando
hasta Centro América, las Antillas y México, pasando este género musical del
anonimato de la musica rural, a ser considerado simbolo nacional.

Ahora bien, para no errar en la alteracién de la informacion, se reitera al pie de la
letra lo que un portal virtual dedicado a la musica colombiana ofrece:

El Bambuco, es un ritmo terciario de 3/4 y 6/8, ejecutado con base en
instrumentos cordéfonos: tiple, bandola, guitarra y requinto; en algunos
casos se le agrega pandereta y flautas metalicas o tipicas: algunas
estudiantinas han llegado a utilizar contrabajo y violin, y poco a poco, los
compositores de cada nueva generacion, le han ido introduciendo variedad
de instrumentos, siendo asi que en la actualidad se interpreta en todo tipo
de conformaciones instrumentales y vocales; desde un solista, hasta una
orquesta sinfénica o un gran coro polifénico.

59SOCIEDAD EDUCACIONAL DEL VALLE. Colegio Alto del Valle. Artes Musicales. Guia de apoyo No. 1.
LRSM. 2007
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Este género musical, se presta para diversas variaciones debido a su
dificultad para escribirse en partitura; y es por esto mismo, que los musicos
adoptan diferentes regimenes acentuales, y se mueven entre ellos
mezclandolos de diferentes maneras y con distintos criterios.

Cuando el Bambuco se convierte en un medio que fortalece el ser social de
una nacion, y llega a estratos inesperados, sufre transformaciones que lo
hacen despojar de sus origenes ancestrales, dejando de lado algunos
elementos africanos e indigenas como instrumentos de percusion, flautas,
formas libres, entre otros, para ir adoptando algunas caracteristicas de la
musica de salon, logrando asi, de forma progresiva, conquistar los salones
de conciertos.

Como sucede con muchos otros géneros musicales, el bambuco también
tiene subgéneros o especies que lo conforman, y que con el tiempo lo han
ido alterando; para algunos de manera positiva, para otros, no tanto.

En las ultimas décadas, el bambuco ha recibido influencias de la balada, el
jazz y el rock, sin dejar de lado la musica académica, sino como una
manera de hibridacion con otros géneros, para tener propuestas
innovadoras, las que no siempre son bien recibidas, debido a que algunos
sectores consideran que esta creatividad rompe con la sonoridad propia del
ritmo, redefiniendo asi, la tradicién, ideologias y procesos sociales
asociados con éste.

Pero antes de saltar a conclusiones, es importante destacar lo que el musicologo y
folclérologo colombiano Guillermo Abadias Morales aporta en su trabajo respecto
al bambuco y que posteriormente se cita:

Generalidades. Pueden musicos y coredgrafos actuales disentir
formalmente en cuanto atafie a la manera de escribir musicalmente el
bambuco, al modo de danzarlo y aun al de su ejecucion instrumental. Todo
en gracia a la condicion de dinamica social que asiste a las expresiones
populares. Pero conviene mantener una cautela razonable en lo que es sdélo
un incremento de aceleracion en el proceso evolutivo de los cantos,
tonadas y danzas populares. Proceso que a veces se precipita
artificialmente cuando se desechan sus elementos tradicionales. Hagamos
un poco de historia.

Sobre la denominacién bambuco pueden considerarse cuatro tesis: La
primera tomé pie en la declaracion anotada en la Maria de Jorge Isaacs,

60BAMBUCO, La musica colombiana. Consultado el dia 12 de abril del afio 2011.
(En linea) http://bambuco.org/pa2.html
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que atribuia al bambuco un origen africano al su ponerlo oriundo de la
pequefia localidad de Bambuck, en la Senegambia francesa, Africa
Occidental; tesis debatida y desechada finalmente por Afez, Zamudio y
otros musicologos, ya que en dicha localidad y vecindario jamas pudo
hallarse tradicion de canto, musica o danza, ni remotamente relacionada
con nuestro bambuco, como en cambio, si pudo observarse la fuente del
bunde del Litoral Pacifico en el canto y danza llamados Wunde, en Sierra
Leona, Africa Occidental inglesa y su supervivencia actual en esa region,
segun grabaciones realizadas por Mongheri y recopiladas por la Comision
colombo-britanica en 1961-62.

Por otro lado y como argumento socioldgico, es notable la indiferencia que
el bambuco produce en las zonas mulatas y negras colombianas. No sobra
explicar que lo que se llama bambuco en el Litoral Pacifico colombiano no
es el aire andino que todos conocemos, sino el mismisimo Currulao,
tipicamente africano.

La segunda tesis sostiene que en el Litoral Pacifico existi6 una tribu
indigena llamada de los indios “bambas” y podria suponerse que los aires
musicales de tales indigenas llevaran el nombre de bambucos por ser de
los bambas. También en la llamada “lengua quillacinga” hay —segun cita
Ortiz en su linguistica aborigen, siete toponimicos con terminaciéon uco y
dos antroponimicos de igual caracteristica. En la misma lengua hay
toponimicos con la raiz bamba. También se dijo en alguna ocasion que el
uso de las bambas en la ejecucion del canto pudo haber determinado el
que esos cantos que utilizaban bambas recibieron el nombre de bambucos.

Bambas son las sucesiones de coplas con pie forzado y sobre un mismo
tema. La tercera tesis explica que la denominacién bambuco fue dada por
los espafnoles (como voz castellana) al aire nativo indigena y a su danza
por la caracteristica de "movimiento trémulo™ que asiste al bambuco como
canto, tonada y danza. La raiz griega bamb que hallamos en el verbo
bambalizoo indica precisamente movimiento trémulo. Y del griego paso al
latin bambalio que es denominacion del tartamudo, esto es, del que habla
trémulamente. Acaso en “bambu” también opere la misma raiz, de no ser
voz malaya, y ya sabemos cémo la voluble graminea es nuestra tropical
“‘guadua” o bambusa americana.

La cuarta tesis, muy reciente puesto que apenas la hemos sugerido en el
afio 1970, se refiere al uso del instrumento musical llamado “carangano”
que esta constituido por un tubo de guadua (bambu) al que se saca una tira
de corteza longitudinalmente y, sin desprenderla, se levanta en sus
extremos con dos pequefos puentes de madera y se socava debajo de ella
el cuerpo de la guadua, para hallar la cavidad del tubo. Esta tira va a operar
a modo de una cuerda vibratil cuyo sonido comunica a la oquedad de la
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guadua que le sirve como caja de resonancia. La cuerda o tira se golpea
con una varita o se frota con una vejiga de res, dentro de la cual se han
colocado granos de maiz o semillas duras antes de inflarla.

Este instrumento fue popular en nuestra costa norte, pero hoy solo se
conserva en Venezuela y en el Huila. Es uno de los principales elementos
de la cucamba o conjunto musical huilense que se utiliza en la ejecucion de
los Rajalefias. Pues bien: los chombos o negros de las Antillas inglesas,
traian a tierra firme (Litoral Atlantico y Venezuela), esos caranganos o tubos
de bambu que ellos llamaban bambucos. Por derivacion, todas las musicas
ejecutadas en esos instrumentos se llamarian “musica de bambuco”. No
quiere ello decir, que se identificaran con nuestro aire o tonada-base de la
zona andina, pues en nuestro litoral norte no existe el bambuco. Tampoco
en Venezuela hallamos el bambuco propiamente dicho sino como
curiosidad fronteriza.

Por razdn de su estructura, el bambuco ha sido considerado por nuestros
musicologos como aire tipicamente mestizo (melodias indigenas
colombianas y ritmo posiblemente vasco, segun Bermudez Silva). A causa
de su gran dispersion (trece departamentos en 1973) es el aire musical mas
representativo de lo colombiano entre todos los nuestros.

Los textos literarios. Es importante observar (y esto acentua su caracter
mestizo), que las letras usadas en el bambuco-canciéon, como las de los
aires aculturados: pasillo y danza, no son coplas o “cantas” utilizadas en
torbellinos, guabinas y rajalefias, sino mas comunmente las formas
retéricas eruditas: poemas selectos, ya tomados del repertorio universal y a
veces de eminentes poetas como Juan Ramén Jiménez (Mafiana de
Primavera, con musica de Miguel Trespalacios); de Antonio Machado (La
Espina, con musica de Cabo Polo) ; Salvador Diaz Mirén (Fuente Eterna,
con musica de Arturo Patifio); de Gutiérrez Najera (Tu Rizo, con musica de
Alberto Castilla); de Juan de Dios Peza (Virginia, con musica de Pio A.
Pérez); de Rubén Dario; de José Eustasio Rivera (Rio que pasas llorando,
con musica de Alcides Briceno y Tarde y Garza o Tristeza, con musica de
Miguel Bocanegra); otras letras notables son las de Leopoldo Lugones,
Soffia y Villaespesa, poetas, argentino, chileno y espafiol, respectivamente,
con musica de colombianos; las de Floérez, no menos de diez bambucos,
entre ellos el pasillo Flores Negras con musica del ecuatoriano Rolando
Rivas; las de Alvarez Henao, Silva, Maya, Diego Uribe, Diégenes Arrieta,
Arciniegas, Casas, Leopoldo de la Rosa, Echeverria, Fallon, lIsaacs,
Londofo, Pombo, Mac Dual, Seraville, Soto Borda, Eduardo Lopez, etc.

La ejecucion vocal. El bambuco como cancién fue inicialmente canto de

trovador solo, que acompafado de tiple, era funcional en serenatas y
salvas. Luego se generalizd y popularizé en el ambito de las dos voces
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llamadas “primo” y “segundo”, tradicional y caracteristico en los bambucos
de hoy.

Han sido notables algunos intérpretes como trovadores solistas y asi
recordamos a Luis Carlos Garcia, a Carlos Julio Ramirez y a Proto Ramirez
entre los “estilizados” y a Ernesto Salcedo Ospina, de Buga, a Luis Duenas
Perilla y al popularisimo “Calandria”, de Cali, entre los tipicos. En los duetos
vocales se destacaron en el repertorio de bambucos dé la “vieja guardia”
los inigualables: Obdulio Sanchez y Julian Restrepo; Camilo Garcia y
Ramoén Carrasquilla (Dueto de Antafio), Pelén y Marin, Espinosa y Bedoya,
Pineda y Pérez, Bricefio y Afiez, Berenice y Cecilia Chaves, Rios y Macias,
etc. La conjugacion de tres voces y el arreglo coral escapan al ambito
folklérico, como es obvio, por no ser tradicionales.

La ejecucidon instrumental. El trovador provisto de tiple o de guitarra es
quiza lo mas adecuado a las serenatas de tipo “amoroso”. En las de
cortesia u homenaje resulta mas apropiada la conjugaciéon instrumental
llamada “estudiantina”. Las ya casi extinguidas “arpas” y “liras” conjugan un
instrumental ambiguo.

Las estudiantinas constan de bandolas, tiples, guitarras y percusion. Las
bandolas a veces se refuerzan con otro instrumento meldédico que es el
requinto, y la percusion esta circunscrita al “chucho” o al “guache” y
ocasionalmente a la “pandereta” y a las “cucharas”. En el bambuco
sanjuanero se refuerza la percusion de la estudiantina con la tambora o
bombo.

La “estudiantina” como conjunto de cuerdas tipicas es el mas calificado
para la ejecucion de bambucos folkléricos. Para los solamente populares,
no tradicionales y por ello no folkléricos se utilizaban “arpas” y “liras” cuyos
nombres corresponden a instrumentos clasicos no usados en ellas pero
sustituidos por los cordéfonos populares asociados a la flauta, el violin y
aun el piano.

Para las ejecuciones al aire libre, musica de ferias y plazas, se prefieren las
“bandas” pueblerinas que resultan insustituibles por sus multiples ventajas:
sonoridad, acompafiamiento de danzas en ambito abierto y muy amplio,
empleo que no requiere aditamentos eléctricos, de amplificacién, etc.
Naturalmente en el rigor de lo estricto folklérico musical resultan adecuados
solamente los “timbres instrumentales” tipicos que no son otros que los de
la “estudiantina” mas o menos numerosa con base en los tres cordofonos
cordilleranos: tiple o requinto, bandola y guitarra mas la percusién ya
mencionada. Porque esta musica, funcional de ambito restringido o por
mejor decir “musica de camara”, se desarrollé en el recinto de las ventas
camineras 0 pueblerinas (tipicas chicherias 'y  guaraperias),
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lamentablemente enajenadas a las impersonales tiendas de hoy. Las
fondas, que en su calidad tradicional constituian los clubes campesinos,
desprovistos hoy de la bebida ancestral indigena, tan importante como el
“‘pulque”, la “cidra y cerveza” o el “mate” o el mosto llamado también chicha,
en Chile, bebidas nacionales, en Mégjico, Alemania, Argentina o Chile,
respectivamente. ®’

La guabina. Teniendo como referencia a Edgar Adolfo Vargas Sanchez,
Leonardo Garzon Ortiz, Oscar Orlando Santafé Villamizar, en su trabajo, musica 1,
se hace la respectiva cita:

“‘La guabina es un aire difundido en varios departamentos de la region
Andina
Colombiana como Santanderes, Tolima, Huila, Cundinamarca y Boyaca.

Segun el compendio General del Folklore Colombiano, la guabina parece
proceder de Antioquia, sin embargo, en este departamento no ha tenido la
misma importancia que en los mencionados anteriormente. Su forma
original es un canto de coplas a dos voces (comunmente dos mujeres) que
se ejecuta «A capella», es decir, sin acompafamiento instrumental. Estas
coplas se alternan con intervenciones instrumentales en aire de torbellino.

Las cantadoras inician su copla con un grito denominado «mote», a manera
de entrada; formula que tiene diversas modalidades o tonadas. El
«arrastre» de la voz es normal en la cancién guabinera. Este tipo de
guabina aparece ilustrada en la actividad numero 1 del presente taller.

En la actualidad, la guabina se trabaja como una base ritmica sobre la cual
se componen melodias con textos o sin ellos; ya no se entiende solamente
como el canto de coplas.”®?

La estructura. Para hacer mencion de la estructura de la Guabina, se cita al
autor Orlando Serrano Giraldo, de su trabajo titulado, el canto de la Guabina
Velefia, publicado en el portal virtual del Banco de la Republica...

“Puede sintetizarse de la siguiente manera:

61 MORALES ABADIA, Guillermo. 1973. La Musica Folklérica Colombiana., Direccion de divulgacion
cultural. Universidad Nacional de Colombia, Bogota, pags. 57-62.

62VARGAS, Sanchez. Edgar Adolfo. GARZON, Ortiz. Oscar Orlando. Musica 1, Ministerio de Educacion
Nacional, Villamizar, Coordinacion Pedagdgica y Editorial. Pag. 43.
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1. Interludio de musica de torbellino

2. Canto a capella de los dos primeros versos de la copla.

3. Interludio de musica de torbellino, durante el cual los ejecutantes de la
guabina se recuerdan al oido los dos versos siguientes.

4. Canto a capella de los dos ultimos versos de la copla.

5. Este ciclo se repite hasta cantar un promedio de cinco coplas.

El canto de guabina es en esencia un lamento cantado, en el que la musica
de torbellino se hace mas lenta, segun el querer de los intérpretes vocales.
Sin embargo, esto no excluye el canto de coplas jocosas, llenas de malicia
popular. El repertorio coplero cantado en guabina no suele ser repentista. El
patrimonio de esta forma poética es tan extenso y variado, que en la
memoria popular existen las coplas necesarias para aludir a cualquier
situacion, tema o estado de animo. El acuerdo que realizan los cantores de
guabina en los interludios de musica de torbellino no es para componer la
copla, sino para recordarla, o darle las variaciones necesarias a cada caso
particular.

La linea melddica (o tonada) es andnima y su desarrollo corre a cargo
exclusivamente de la primera voz; la segunda voz debe permanecer atenta
a seguir los «dejos o revueltas» que la primera voz maneja a capricho. Este
manejo caprichoso (aleatorio) de la primera voz, hace imposible la
existencia de dos ejecutantes en una primera voz, ya que se daria una
confusion melddica, absolutamente caotica. Para poder seguir
adecuadamente el manejo que la primera voz hace de la tonada, las dos
cantoras de guabina ejecutan la tonada acercandose y ayudandose con
una mano a producir concavidad en la oreja, que ayuda a recoger de mejor
manera la voz de su compafera.

Otra forma frecuente de ejecucién de la guabina es el duelo de coplas entre
dos parejas de guabineras, cuando coinciden generalmente en el ambito de
la reunion familiar o de la parranda. Sobre estos duelos se ha logrado
ubicar en la memoria de los mas ancianos el enfrentamiento coplero entre
dos hombres, en el ambito de las guaraperias, que solia terminar en
refriega a bala, machete o bordén. Este tipo de enfrentamiento no subsiste.

Es de anotar que el esquema que hemos presentado del canto guabinero
responde a las formas de presentacion en el ambito publico, pero en el
ambito privado pueden darse multiples variaciones.” ©

El pasillo.

63SERRANO, Giraldo. Orlando. El canto de la Guabina Velefia Edicidn original: 2005-05-16
Edicion en la biblioteca virtual: 2005-05-16
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Originario de la antigua Gran Colombia y el Virreinato de la Nueva granada, en las
musicas de salon de los siglos XVIII 'Y XIX. Se caracteriza por la influencia de
movimientos culturales de raices europeas. Variante del vals, convertido y
transformado en baile del momento pero con ritmo mas rapido naciendo de este el
pasillo. Este género incluia a las republicas del Ecuador, Panaméa y Venezuela,
adquiriendo caracteristicas autoctonas de cada region y en el cual, la presente
investigacion enfoca la atencion en Colombia.

En el trabajo, Musica 1 del Ministerio Nacional, de los autores Edgar Adolfo Vargas
Sanchez, Leonardo Garzén Ortiz y Oscar Orlando Santafé Villamizar, refieren al
pasillo de la siguiente manera:

“El pasillo es un ritmo colombiano que se deriva del vals. Se encuentra
principalmente en la zona andina. Originalmente se presentaba como una
danza que podia variar su caracteristica de alegre o fiestero a pasillos de
salon de ritmo mas pausado y melancélico, llamados pasillos lentos. Hoy en
dia encontramos, ademas de los pasillos para el baile, muchos otros temas
que incluyen textos, como los que escucharemos en la grabacion. Este
ritmo generalmente se acompafa con instrumentos de cuerda, también de
origen colombiano, como el tiple, la bandola y otros como la guitarra e
instrumentos de percusion muy diversos. La tematica de este aire prolonga
de cierto modo la atmdsfera campesina del bambuco, en la exaltacion del
amor, del paisaje, las lejanias del olvido y las costumbres lugarefias.”*

Aunque sélo se va a hacer mencion del tema puesto que el enfoque se centra
en el andino colombiano, vale destacar que en Colombia, el género del pasillo se
interpreta clasicamente con guitarras, tiples, bandolas y requinto, como también
han salido subgéneros como: Pasillo Fiestero (Region Andina), Pasillo Arriao (Eje
Cafetero y Antioquia), Pasillo Toriao (Eje Cafetero y Antioquia), Pasillo Voliao (Eje
Cafetero y Antioquia), Pasillo Arrebatao (Eje Cafetero y Antioquia), Pasillo Surefio
(Narifio), Pasillo Caucano (Cauca), Pasillo Chirimia (Pacifico), Vals Pasillo (Eje
Cafetero), Baile Bravo (Eje Cafetero y Antioquia), Pasillo Guachapandiao
(Antioquia), Pasillo Zurrunguiao (Risaralda), Pasillo Republicano (Eje Cafetero),
Pasillo Chocoano (Choco), Pasillo Cadencioso (Region Andina), Paillo Guasquiao
(Antioquia y Eje Cafetero), Pasillo Surrupiango (Risaralda y Quindio) y Pasillo
Islefio (Archipielago de San Andres Providencia y Santa Catalina.

Para completar los parrafos anteriores, se considera necesario mencionar el
trabajo del historiador folclorista José Ignacio Perdomo, Historia de la musica en
Colombia (Academia colombiana de Historia), sobre el pasillo colombiano. En
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uno de los apartados, el autor menciona que al lado del bambuco, el pasillo ocupa
un sitio preferencial en el altiplano colombiano. Refiere al pasillo como un género
de vals acelerado propio del pais. Y aunque existen otros tipos de pasillos en la
zona latinoamericana, aclara que el pasillo colombiano es unico por poseer un
pasillazo colombiano... “cuyos primeros compases arrolladores invitan por si solos

a sacar pareja”.®®

En el mismo trabajo, el folclorista José Ignacio Perdomo, hace mencién de una
férmula de acompanamiento del género andino musical (el pasillo) citado en las
siguientes lineas: “se basa en una férmula de acompafiamiento compuesta de tres
notas de distinta acentuacion, en este orden: larga, corta acentuada. Admite gran
variedad de ritmos y es por lo general el género mas gustado de los trovadores
populares. Se escribe generalmente en la signatura de 3/4.%¢
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7. METODOLOGIA

7.1. ENFOQUE METODOLOGICO

El término "investigacion-accién" proviene del autor Kurt Lewin y fue utilizado por
primera vez en 1944. Describia una forma de investigacion que podia ligar el
enfoque experimental de la ciencia social con programas de accion social que
respondieran a los problemas sociales principales de entonces. Mediante la
investigacion-accion, Lewin argumentaba que se podian lograr en forma
simultanea avances tedricos y cambios sociales.

El concepto tradicional de investigacion-accion proviene del modelo de Lewin
sobre las tres etapas del cambio social: descongelacion, movimiento,
recongelacion. En ellas el proceso consiste en: I) Insatisfaccion con el actual
estado de cosas; 2) Identificacion de un area problematica; 3) Identificacion de un
problema especifico a ser resuelto mediante la accion; 4) Formulacién de varias
hipétesis; 5) Seleccion de una hipotesis; 6) Ejecucion de la accién para comprobar
hipdtesis; 7) Evaluacion de los efectos de la accion; 8) Generalizaciones. (Lewin
(1973)

Las fases del método son flexibles y permiten abordar los hechos sociales como
dinamicos, sujetos a los cambios que el mismo proceso genere. La investigacion
accion es el proceso de reflexion por el cual en un area problema determinada,
donde se desea mejorar la practica o la comprension personal, el profesional en
ejercicio lleva a cabo un estudio -en primer lugar, para definir con claridad el
problema; en segundo lugar, para especificar un plan de acciéon, se emprende una
evaluacion para comprobar y establecer la efectividad de la accién tomada. Por
ultimo, los participantes reflexionan, explican los progresos y comunican estos
resultados a la comunidad de investigadores de la accion.

La investigacion-accién envuelve la transformacién y mejora de una realidad
Segun el anterior parrafo, la intensidn de una investigacion- accion, es la de
mejorar y transformar una realidad partiendo de la sencilla cotidianidad en el cual
tiene participacion la comunidad en donde se desarrolla y soluciona la
problematica; entonces, se confirma que el método de este proyecto corresponde
al tipo cualitativo porque se interactua con los educandos, que en el caso de
estudio corresponde a los estudiantes del grado quinto del colegio Colombo-
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sueco, con el sencillo interés de ampliar y mejorar la comprension de ellos hacia
una de las ramas de la educacion artistica; la musica.

7.2 POBLACION Y MUESTRA

Forman parte integral de la poblacion los 19 estudiantes del grado quinto del
Colegio Colombo Sueco de la ciudad de Neiva, de los cuales 7 pertenecen al
género masculinoy 12 al género femenino.

Es una poblacion proveniente en su gran mayoria de estratos socio econdmicos 3
y 4 con suficientes solvencias econdmicas y cuyo nucleo familiar estd compuesto
entre 3 a 4 miembros.

Teniendo en cuenta el reducido numero de la poblacién, la muestra pasa a
definirse en el mismo numero, buscando obtener la informacién posible.

7.3 METODO DE INVESTIGACION

7.3.1. Método de la observacion. Este hace referencia a un proceso del
conocimiento cientifico y se utiliza a la vez como una técnica en la recoleccion de
datos. Las ciencias sociales la emplean con mucha frecuencia, puesto que a
través de sus sentidos, el hombre capta la realidad que lo rodea, que luego
organiza intelectualmente.®’

7.3.2 Justificacion del método. La intervencion de la investigacién-accion,
emerge desde el mismo momento en que se efectue la aplicacion del método
analitico a proponer, para mitigar los problemas que en clase se presentan. Este
tipo de proceso investigativo junto a la recoleccion de datos evoluciona en tres
fases: Observar, pensar y actuar.®®

Observar: Todo nace con la inquietud de poder traducir, o acoplar un método
analitico visual (el método de Erwin Panosfky) a otro lenguaje artistico como la
musica. Activando el peligro de llegar a perderse la identidad cultural, a ello se
sumo la necesidad de desarrollar un analisis para afrontar el desconocimiento, o
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peor aun, predomine en general la indiferencia de los educandos hacia las raices
culturales de la regidn. Entonces se construy6é un bosquejo del problema iniciando
con el interrogante ya descrito en el planteamiento ;Cdmo poner la comprension
de la musica andina colombiana al alcance de los estudiantes del grado quinto del
colegio de Colombo-sueco, e ir desarrollando mas que sensibilidad, un aprecio por
ella?

Pensar: Terminada la etapa de pensar, se prosigue con la aplicacion del cruce de
la informacion; desarrollar al alcance de los estudiantes un método de analisis
musical, teniendo como herramienta base al método de Panosfky.

Actuar: Entrar a resolver el problema que implementen mejoras en los
estudiantes del grado quinto del Colegio Colombo-sueco: Sensibilidad auditiva,
aprecio, analisis y actitud critica, al tipo de musica de género andino colombiano.

7.4. TECNICAS DE ESTUDIO

Teniendo en cuenta que el presente estudio se enmarca dentro del tipo de
investigacion cualitativo, se ha definido algunas técnicas que hacen posible el
alcance de los objetivos planteados al inicio del trabajo y estas técnicas son: la
evaluacion (pre-prueba), la rejilla de observacion, los talleres de estimulacion
auditiva, la propuesta didactica, los refuerzos, y la evaluacion final, se consideran
los adecuados tanto para el desarrollo practico del proyecto como para la
recoleccion de datos.

Evaluacion inicial o pre-prueba, como su mismo nombre lo indica, evalua el nivel
de conocimiento de los nifios referente a uno de los temas base de la musica y
que dio inicio a las clases sin emplearse la rejilla de observacion: Las cualidades
del sonido. Los talleres, son la manera de aplicar el método de analisis (la
propuesta) musical, para la compresion del género andino colombiano y por el
cual, se considera al diario de campo como herramienta indispensable para la
elaboracion y recopilacion de datos.

El uso de la rejilla de observacion se aplica en el primer taller de alfabetizacion
musical titulado las cualidades del sonido y elementos de la musica. Para sacar
los resultados de la rejilla de observacion, se aplicé la misma evaluacion inicial de
la preprueba después de realizarse la primera intervencion de los investigadores
(primer taller), con el propdsito de conocer y divisar el aula de clase de los
estudiantes. No conociendo el ambiente académico en donde se desenvuelven los
educandos, se considerd necesario aplicar una técnica objetiva para evaluar el
inicio de los talleres. Para ello se tienen en cuenta los topicos de observacion:
Atencion a la presentacion del taller, Claridad y comprension en el tema,
Participacion en los diferentes ejercicios (preguntas e inquietudes). Para calificar el
desempenio y participacion de los estudiantes, se tienen en cuenta las siguientes
abreviaturas:
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Comprension clara del tema (C3): Se emplea esta abreviatura, cuando los
estudiantes dan informacién clara y concisa respecto a los analisis.

Comprension mediana (C2): Se hace uso de esta abreviatura, cuando los
estudiantes, por algun u otro motivo confunde el orden de los analisis y por
consiguiente solo recuerde uno que otro detalle en relacidon con el mismo.

Comprension baja (C1): Como ultima instancia, se hace uso de la presente
abreviatura para aquellos estudiantes que ni siquiera mencione o dé evidencias de
recordar algo respecto a los analisis.

Participacion en los ejercicios (P3): Se hace uso de esta abreviatura cuando los
estudiantes participan activamente en cada uno de los talleres y hace entrega del
respectivo trabajo independiente.

Participacién media en los ejercicios (P2): Esta abreviatura se utiliza cuando la
participacion de los estudiante es pasiva: participacion de algunos talleres, entrega
de algunos trabajo independientes, poca atencion en los diferentes ejercicios en
clase.

Participacion baja (P1): Como ultima medida, esta abreviatura se aplica para
aquellos estudiantes que en ninguna medida muestra interés al respecto.

Referenciandose a autores como Rafael Porlan y José Martin en su libro el diario
de campo del profesor, se dice que... “El diario ha de propiciar, en este primer
momento, el desarrollo de un nivel mas profundo de descripcion dinamica del aula
a través del relato sistematico y pormenorizado de los distintos acontecimientos y
situaciones cotidianas. El hecho mismo de reflejarlo por escrito favorece el
desarrollo de capacidades de observacion y categorizacion de la realidad, que
permiten ir mas alla de la simple percepcion intuitiva. Asi, se puede comenzar con
narraciones sobre las tareas de ensefianza y los momentos de aprendizaje de los
alumnos...”®*

Continuando el orden de las técnicas de estudio, se hace mencién de los talleres
de estimulacion auditiva. Para el desarrollo de este punto, es necesario retomar
aspectos metodologicos tratados por Rafael Recio Mora en un escrito enfocado
hacia los talleres en el ambito artistico durante la historia...

“...en definitiva, el taller es ahora sinébnimo de produccién en masa, de
cadenas de montaje y repeticion de tareas. Pero independientemente del
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concepto actual de la palabra, el término taller deriva de la voz francesa
atelier, que proviene de una palabra latina: assula, diminutivo de Axis, que
significa astilla, con otra acepcion en la palabra eje. Y aqui es donde
debemos buscar el mas hondo sentido de la palabra taller: el eje desde
donde todas las ideas se ejecutan y giran.””

Para la elaboracion de los talleres de estimulacion auditiva, se tienen en cuenta
las siguientes variables del cuadro metodolégico: El bambuco y su analisis, la
guabina y su analisis, el pasillo y su analisis. Dentro de los indicadores de las
mismas, se mencionan: Estructura, tipos, historia, interpretacion.

Para la efectiva ejecucion se hace uso de computador, grabadora y sintetizador.
Se efectua la eleccion del respectivo material para el desarrollo de cada actividad
como Videos y musica de audio de los diferentes intérpretes de musica andina
colombiana. En los cuadros de la realizacion de los talleres se encuentran las
competencias, actividades, contenidos, evaluacion, recursos.

Para los resultados de las evaluaciones, se hace uso de las abreviaciones que
se emplean en las rejillas de observacion para calificar el desempefio y
participacion de los estudiantes en el primer taller: Comprensién clara del tema
(C3), comprensiéon mediana (C2), comprension baja (C1), Participacion en los
ejercicios (P3), participacién media en los ejercicios (P2), participacion baja (P1).

La siguiente técnica tiene que ver con la propuesta didactica y hace referencia al
cruce que se hace de un analisis visual implementado en la musica,
concibiéndose asi una herramienta didactica para analizar obras andinas
colombianas dirigidas a aquellas personas que inician en los campos de la musica
(en el caso el proyecto va dirigido a los nifios). Dentro del mismo proceso, se
aplican los refuerzos que constan de un analisis colectivo para despejar todas las
dudas que los nifios tengan al respecto.

7.5 INSTRUMENTOS

Para efectuarse la aplicacion de los instrumentos, segun el cuadro metodoldgico
se encuentran: Evaluacion, talleres (plan de clases), trabajos independientes,
musicomovigramas, diario de campos y cuadro formato de analisis.

7.5.1. Evaluacién: Es la prueba que estandariza la efectividad de la propuesta
didactica que se desarrolla durante el proceso del proyecto. La misma analizara
los avances de los nifios en la percepcidn auditiva. La evaluacion se efectuara en
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tres sesiones: pre-prueba (o evaluacién inicial), primer taller de las cualidades del
sonido y elementos de la musica, evaluacion final (aplicacién de la propuesta
didactica con los cuadros formatos de analisis).

7.5.2 Talleres (plan de clases). La herramienta para la organizacion y
aplicacion del trabajo se le adjudica a los talleres que se realizaron en ocho
sesiones, también conocidos como plan de clases. En ellos se ubican los pasos a
seguir: Competencias, actividades, contenidos, evaluacion vy recursos.
Corresponde el nombre de los talleres:

« Taller No1, Tema: Alfabetizacién musical Subtema: Cualidades del
sonido y elementos de la musica.

Concluyendo el tema del primer taller, se pasa a la aplicacién de la propuesta
didactica; refiere los talleres de estimulacion auditiva en donde se especifica cada
estilo colombiano con sus respectivas descripciones y analisis en donde se aplica
el cuadro formato.

e Taller No 2, Tema: Folclor andino colombiano Subtema: Bambuco
colombiano y analisis.

» Taller No 3, Tema: Folklor andina colombiano Subtema: Guabina
colombiana y analisis.
 Taller No 4, Tema: Folklor andino colombiano Subtema: Pasillo

colombiano y analisis.

» Taller No 5, Tema: Refuerzo |

» Taller No 6, Tema: Folcklor andina colombiano Subtema: Refuerzo |l

o Taller No 7, Tema: Evaluacion final, parte 1

» Taller No 8, Tema: Evaluacion final, parte 2, (las estructuras de la gata
golosa por medio de un musicomovigrama y escenificacion de de las
obras andinas colombianas).

Teniendo en cuenta que la fase final del proyecto conlleva a una alternativa de
analisis, en cada taller a desarrollarse lo acompania el objetivo general expresado
en el proyecto: Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las
obras musicales Andina Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del
colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

7.5.3. Trabajos independientes: Es la consulta extra que los estudiantes hacen
en casa para exponer en clase. El formato del trabajo se presenta en hojasy a
mano. Para la realizacion de este instrumento, se tienen en cuenta cinco puntos:
Las cualidades del sonido, los elementos de la musica, el bambuco colombiano, la
guabina colombiana, el pasillo colombiana.

7.5.4. Musicomovigramas: Son herramientas didacticas para el aprendizaje de la
musica. En el presente proyecto se utilizan para conocer las partes de una obra
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(la estructura) y las cualidades del sonido. Con un musicomovigrama se ejecuta el
ejemplo para que los estudiantes, con base en ello, preparen sus propios
escenarios haciendo uso de materiales artisticos.

7.5.5. El diario de campo. Todo el procedimiento y las observaciones de los
respectivos investigadores del proyecto se encuentran alli escritos, por ser el
instrumento mas acorde para evidenciar el proceso de formacion y supervision de
la experiencia en los diferentes talleres y que posibilita la reflexiébn constante
presentando un panorama general de lo sucedido.

Con un total de ocho diarios de campos, se especifica el titulo que corresponde a
cada uno segun se desarrollen los talleres:

» Diario de campo NO. 1, Tema: Alfabetizacion musical Subtema:
Cualidades del sonido y elementos de la musica.

Aplicacion PropuestaDidactica:
» Diario de campo NO.2, Tema: Folclor andino colombiano Subtema:
Bambuco colombiano y analisis.

» Diario de campo NO. 3, Tema: Folklor andina colombiano Subtema:
Guabina colombiana y analisis.
» Diario de campo NO.4, Tema: Folklor andino colombiano Subtema:

Pasillo colombiano y analisis.

» Diario de campo NO. 5, Tema: Refuerzo |

» Diario de campo NO. 6, Tema: Folcklor andina colombiano Subtema:
Refuerzo |l

» Diario de campo NO. 7, Tema: Evaluacion final, parte 1

» Diario de campo NO. 8, Tema: Evaluacion final, parte 2, (las estructuras de
la gata golosa por medio de un musicomovigrama y escenificacion de de
las obras andinas colombianas).

Mas que determinar causa y efecto entre dos o mas variables, el interés del
presente proyecto se enfoca mas en saber como se da la dinamica o como ocurre
el proceso.

Teniendo en cuenta que el diario de campo es el elemento util para la descripcion,
el analisis y la valoracién de la realidad escolar, haciendo referencia de los
autores Porlan y Martin del diario de campo del profesor, se complementa del
mismo trabajo de ellos:

“El diario de campo facilita la posibilidad de reconocer esos problemas y
de asumir la realidad escolar como compleja y cambiante, favoreciendo su
tratamiento a través del analisis y seguimiento de los mismos...los
problemas no tienen por qué ser preguntas explicitamente formuladas,
aunque en ultimo término pueden ser reductibles a alguna modalidad de
pregunta. Se aclaran y delimitan en la medida que van siendo investigados.
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En este sentido, se puede decir que el problema es un proceso que se va
desarrollando, reformulando y diversificando”.”

7.5.6. Cuadro formato de analisis: Es la condensacion de la propuesta
didactica también conocida como resultado final. Aqui se aplican las
competencias artisticas que se definen en los tres pasos de analisis (analisis
primario, analisis secundario, analisis terciario), y asi mismo, el cuadro formato se
desarrollan en tres sesiones segun correspondia a los estilos musicales:
Bambuco, Guabina, Bambuco.

7.6 PROCEDIMIENTO

A través de una evaluacion inicial (también conocido como examen inicial), se
prueba en los estudiantes los conceptos y la formacién que ellos tienen en esta
rama artistica. Esta actividad lleva a cabo antes de iniciar con el desarrollo de los
talleres.

En la parte de la recoleccion de informacion es importante que se interrelacionen
cada una de las variables, con sus indicadores, fuentes, técnicas e instrumentos a
utilizar al respecto.

En cuanto a la variable que hace referencia a las cualidades del sonido, ésta se
toma como el punto de partida de la primera parte del proyecto y los indicadores
Timbre, altura, intensidad y duracién, son abarcados por tres técnicas que son:
Evaluacion inicial, taller y rejillas de observacion.

Como técnica inicial se utilizd6 la evaluacion (o pre-prueba), precisada para
diagnosticar la familiaridad de los estudiantes (fuentes) con una de las bases de la
musica como lo muestra los indicadores en el timbre, altura, intensidad y
duracion. Todo esto se realiza antes de la explicacion de los mismos
(indicadores).

Dentro de la variable y los indicadores en mencion, también se encuentran
como instrumentos: el plan de clases y el trabajo independiente. Para la
realizacion de ello, se utlizaron como técnicas el taller y las rejillas de
observacion.

El taller se efectua después de realizarse una prueba inicial (o pre-prueba)
cuando se ha podido tener resultados de la familiaridad de los estudiantes con los

71

PORLAN Rafael. MARTIN, José. 1997. El diario del profesor, un recurso para la investigacion en el aula.
Diada Editora S.L. Pag. 22

87



respectivos indicadores. Ampliar en ellos (los estudiantes) la percepcion auditiva,
tener claro el concepto e identificar cada cualidad del sonido, son los propésitos
del primer taller.

El trabajo independiente, es la consulta que los estudiantes deben realizar fuera
de los talleres. Las rejillas de observacion, ayudara a mirar la participacion de
cada uno de los estudiantes en esta parte del proceso.

Para la realizacion final de la ultima evaluacion, se efectuo de la siguiente manera:

. Se ubicod a los estudiantes separados uno del otro en filas.

. Se enumerd a cada educando en secuencia: 1, 2, 3.

. A cada secuencia concernia un ritmo: Bambuco 1, guabina 2, pasillo 3.

. Los estudiantes respondian el formato de cuadro de analisis, segun el

numeral que se le otorgd.

. En total silencio, los estudiantes debian escuchar la pista de los tres ritmos
y responder en el cuadro de analisis segun el numeral que le correspondia.

7.7 EVALUACION

El primer cuestionario organizado para los estudiantes esta compuesto por
preguntas de tipo cerrada, relacionadas con los indicadores de la primera variable
del cuadro metodolégico, Cualidades del sonido: Timbre, altura, intensidad,
duracion.

. Escribir los sonidos que alcanza a escuchar en una pista.
. Diferenciar la altura de la primera nota que el profesor ejecuta en el piano
(baja o alta).

. Seguir la linea melddica de la grafia musical expuesta en el documento y
escribir a lapiz lo que escucha en el piano.

. Escribir la duracién del sonido que el profesor ejecuta en el piano.
7.8 ESCENARIOS PARTICIPANTES
El escenario de los participantes para el respectivo estudio lo constituye la planta

fisica del Colegio Colombo Sueco, institucion que segun la Directora — Yudy
Yesenia Thola Ospita — describe textualmente asi:
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“El colegio colombo sueco nace de una vision que nuestro padre entrega a
los pastores GUILLERMO MARTINES Y GLORIA ADRIANA ADRVE con
el proposito de transformar la ensefianza en los nifios con un futuro mejor
encaminado en un trabajo en valores y principios cristianos con una
metodologia de ensefianza que transforme el ambiente educativo que
padres de familia y estudiantes han desarrollado hasta el afio 2009, donde
el colegio abre sus puertas para que toda la comunidad pueda llegar a
trabajar en conjunto por estrategias que edifiquen el proceso que cada
estudiante desarrolla en su quehacer cotidiano dentro de una aula de
clases.

La misién del proyecto educativo institucional es provocar transformacion
en la educacién de los nifios y adolescentes que en la actualidad conforman
nuestro plantel, orientado desde una propuesta pedagogica que permite al
padre de familia, estudiante, docentes y directivos jueguen un papel
importante en el proceso de trabajar por proyectos con la metodologia de
guia y bitacoras en el cual el aprendizaje de nuestros estudiantes se
desarrolla a través de estrategias que encaminen a cada niho, a
potencializar su aprendizaje”.

Cuadro metodolégico

VARIABLES |[INDICADORES| FUENTES [ TECNICAS |INSTRUMENTOS

Timbre Evaluacidn inicial o | Evaluacién
Altura Estudiantes preprueba
Intensidad
Duracion

Timbre Taller 1 *Plan de clases
*trabajos

CUALIDADES DEL Altura Estudiantes Taller 2 independientes

SONIDO Intensidad

Duracion

*Trabajos
Resultado de la Rejillas de observa [ independientes
presentacion del cion
Taller.
Comprensidn clara | Estudiantes
del tema.
Participacion en
los diferentes
ejercicios
(preguntas e
inquietudes)

ANALISIS:
Primario: Musicomovie -
(géneros, tipos de grama
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Aplicacion
Propuesta
didactica (Talleres
de estimulacion

auditiva):

musica, familia de Diario de campo
*Taller del

los instrumentos) bambuco Cuadro formato de

Colombiano y su

analisis.

mentos) analisis.
trabajo
EL PASILLO Secundario: (titulo | Estudiantes independiente
de laobrao *Taller de la
composicion, guabina
compositor, Colombiana y su
analisis.
autor, intérprete,
estilo, dinamica de *Taller del pasillo
y su analisis
la obra, cualidades *Refuerzos
del sonido,
GUABINA elementos de la *Evaluacion final.
BAMBUCO musica,

época, caracteriza
cion del estilo)
Terciario: significa
cion de la obra.

7.9 ESTRATEGIA DE ANALISIS DE DATOS

Partiendo del hecho que este proyecto es una investigacion-accion, el analisis de
datos se realizé de manera cualitativa. Dentro de los instrumentos de recoleccion,
se cuenta con: Observacion, pre-prueba, talleres, diarios de campos, plan de
clases, trabajos en casa y el cuadro formato de analisis.

Para dar soporte al anterior parrafo se anexa una fraccién de las palabras de
Miguel Martinez en su sintesis conceptual al respecto: “La investigacion cualitativa
trata de identificar la naturaleza profunda de las realidades, su estructura
dinamica, aquella que da razon plena de su comportamiento y manifestaciones.
De aqui, que lo cualitativo (que es el todo integrado) no se opone a lo cuantitativo
(que es sblo un aspecto), sino que lo implica e integra, especialmente donde sea

importante”’2.
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8. ANALISIS DE RESULTADOS
8.1. EVALUACION INICIAL O PRE PRUEBA

Uno de los objetivos del proyecto es desarrollar en los estudiantes el valor cultural
por los ritmos de la regidn andina colombiana a través de una propuesta didactica,
partiendo de algo tan sencillo como la escucha.

Los docentes de musica del Colegio Cristiano Colombo — Sueco, eran empiricos
en el area; y el proceso de aprendizaje de las clases de la misma, por tratarse de
un colegio de fundamentos cristianos, hasta hace poco se limitaban a la
memorizacién de canciones de género gospel (género cristiano).

Todo lo referente a la parte de formacion musical poco se veia en el aula de
clases. Dado lo anterior, los estudiantes en su mayoria ignoraban los procesos
musicales (melodia, armonia, ritmo, notas musicales, pentagrama...).

Antes de dar comienzo a los talleres, se hizo una evaluacion inicial para
diagnosticar el estado de alfabetizacion musical de los estudiantes del grado
quinto del colegio Colombo Sueco. En la primera intervencion (preprueba), se
hizo uso de una sola rejilla de observacion con sus respectivos topicos que son:
Impacto de la primera presentacion del taller y atenciéon al tema, claridad vy
comprension en el tema, participacion en los ejercicios (preguntas e inquietudes).
Las abreviaciones que su utilizaron para la rejilla de observacion y para
estandarizar los resultados de la evaluacion inicial son:

91



C1: Comprension baja
C2: Comprension mediana
C3: Comprension clara del tema

A cada nifio se le hizo entrega de una escarapela con un numero segun el orden
de la lista de asistencia, adjuntando también, la primera hoja de examen. Se
resaltd a los estudiantes la importancia de la individualidad en la respuesta de la
actividad. Para la primera pregunta, se puso una pista de sonidos grabados en un
cd, en el cual, ellos debian describir lo que escuchaban.

El proceso de la primera evaluacion se realizo de la siguiente manera: Entrega de
escarapela enumerada (para distinguir a los estudiantes de acuerdo a la lista de
asistencia) explicacién de las preguntas de la evaluacién, evaluaciény recogida
de las hojas de respuestas.

Las preguntas se relacionaban con las cualidades del sonido ; puntos importantes
para el analisis de una obra musical. Entonces, el formato de la primera
evaluacion se desarrollo con los siguientes interrogantes:

» Escribe los sonidos que alcanza a distinguir en la pista

» Escuche las dos notas que el profesor ejecuta en el piano y marque con
una X surespuesta. La primera notaes: Alta__  Baja__

» Sigue con tu voz la linea melédica de la grafica que vez

» Escribe con lineas (----) la duracién del sonido que el profesor toca con el
platillo.

A continuacion, se transcriben los resultados que se obtuvieron de la evaluacion
inicial o pre-prueba.

Timbre:
C15% C2 0% C3 95%

Teniendo el 95% de los estudiantes la claridad sobre la diferencia de los sonidos
de su entorno, sélo el 5% presentd confusion o sencillamente no dio razén al
respecto. (Ver anexo F: Grafica 1, pagina 163)

Intensidad:
C1 26% C2 26% C3 48%

Un 48% de los estudiantes reflejan claridad la pregunta, presentando asi el 26%
una comprension mediana y otro 26% de comprension baja. (Ver anexo F:
Grafica 2, pagina 163)

92



Duracion:

C131% C2 16% C3 53%

La comprension clara de los estudiantes la tiene el 53%. A la comprension
mediana le corresponde el 16% dejando asi un restante de baja comprension al
31% de los mismos. (Ver anexo F: Grafica 3 pagina 163)

Altura:

C142% C2 37% C3 21%

Siendo el 21% de los estudiantes que presentaban claridad en el asunto, la
confusion y la dificultad se encontraban entre el 42% y el 37% de ellos. Es decir,
mas de la mitad del mismo grupo. (Ver Anexo F: Grafica 4 pagina 163)

8.2 LOS TALLERES COMO PROCESO DE ESTIMULACION AUDITIVA

Obtenido los resultados de la evaluacion inicial, se proceda a la realizacién de los
talleres llamados estimulacién auditiva.

8.21. Taller No.1 Alfabetizacion musical: Cualidades del sonido vy
elementos de la musica.

Teniendo en cuenta que los estudiantes no tenian una explicita formacion musical,
se considerd necesario iniciar el primer taller con algo sencillo como las
cualidades del sonido; tema que posiblemente algunos educandos podrian haber
reconocido a simple instinto o deduccion, pero que otros formaron bases con los
conceptos y la explicacion en el aula con el profesor de musica.

Siendo los elementos de la musica tan primordial como las cualidades del sonido
para formar parte del analisis de obras musicales, el resultado de la primera
(elementos de la musica) en el taller inicio, y vale aclarar que solo en éste, del
presente proyecto se expone de manera cualitativa.

Recordando los elementos de la mdusica, se encuentran: Ritmo, melodia y
armonia.
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Para la explicacion del ritmo, a los estudiantes se les presentd ejemplos de la
diferencia en la voz de los amigos y los podian hacer con ella, fuera tarareando o
cantando. Luego se procedi6 a hacer lo mismo con las manos y los pies llevando
un ritmo base. Dentro del mismo ejercicio, también se les plantedé a los
estudiantes el escuchar una cancién (colombiana) y decir qué instrumentos
reconocia y si podian, imitarlos con las manos como por ejemplo el sonido de una
tambora.

El ejercicio de la melodia, el profesor de musica (o coordinador del presente
proyecto) dibujaba en el aire una linea melédica con el movimiento de la mano vy
que los educandos debian seguir con la voz. Para el reconocimiento de la melodia
en la propia musica, se les ponian obras colombianas a la vez que se explicaba
qué instrumento la marcaba.

Para la armonia, se hizo uso del piano como primera herramienta de trabajo.
Marcando los acordes al mismo tiempo, se procedio a explicarles a los estudiantes
que la armonia es el conjunto de sonidos tocados simultdneamente en orden
consecutivo. Esta puede darse con un instrumento interpretando acordes como la
guitarra y el piano, o puede darse en conjunto con otros elementos musicales
como en las orquestas, teniendo siempre instrumentos base a la melodia.

Escucharan la obra que escucharan, los estudiantes con base a la informacién
qgue obtuvieron del primer taller, hacian el intento de reconocer los elementos de la
musica. Ello mostré interés y participacion en el tema.

Ahora, retomando a las cualidades del sonido con los estudiantes, la altura,
intensidad, volumen y timbre, formaron parte de los juegos auditivos que se
empleaban dentro del aula de clases; por ejemplo, el sonido de los pies, las
manos, los gritos de los alrededores de otro curso... todo con el propésito de
ayudarles a los educandos a escuchar mas alla de lo percibido a simple oido.

A las consecuencias del primer taller corresponden los siguientes porcentajes:
Timbre:

C17% C2 0% C3 93%
Teniendo el 93% de los estudiantes la claridad sobre la diferencia de los sonidos

de su entorno, solo el 7% presentd confusién o sencillamente no dio razén al
respecto. (Ver anexo F: Grafica 1 pagina 164)

Intensidad:
C17% C2 47% C3 46%
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Un 46% de los estudiantes reflejan claridad la pregunta, presentando asi el 47%
una comprension mediana y otro 7% de comprensién baja. (Ver anexo F: Grafica
2 pagina 164)

Duracion:

C113% C2 7% C3 80%
La comprension clara de los estudiantes la tiene el 80%. A la comprension
mediana le corresponde el 7% dejando asi un restante de baja comprension al
13% de los mismos. (Ver anexo F: Grafica 3 pagina 164)

Altura:

C17% C2 20% C3 73%

Siendo el 73% de los estudiantes que presentaban claridad en el asunto, la
confusion y la dificultad se encontraban entre el 20% y el 7% de ellos. Es decir,
menos de la mitad del mismo grupo. (Ver anexo F: Grafica 4 pagina 164)

Iniciando con el seguimiento al proceso de los talleres, se tiene en cuenta el diario
de campo, en donde el punto de vista de los investigadores da a entender el
resultado cualitativo... “El taller se realiz6 en cuatro pasos: Entrega de material,
examen, explicacion del tema de las cualidades del sonido y, evaluacion segunda
del mismo con sonidos del entorno (contacto directo con la realidad)... ¢Qué se
pudo comprobar? Que los niflos aman la musica aunque no logren entenderla”.

8.2.2. Rejilla de observacion. La participacion de los estudiantes en el taller de
las cualidades del sonido y los elementos de la musica fue grata y activa. Segun
el analisis y la valorizacién de los tépicos del cuadro de la rejilla de observacion
general, indica que mas del 50% de los educandos estuvieron atentos de una u
otra manera; sea que en algunos se haya encontrado mayor contestacion, no
significa que la cooperacidn de los restantes se tome desacertada e inconforme a
las expectativas de los investigadores. Por el contrario, se reconoce que la
capacidad de respuesta de cada uno de ellos, suplen los objetivos planteados de
este proyecto.

Sumando la aportacién de los estudiantes en el proceso del primer taller , con los
trabajos independientes y lo que conllevaba la participacién, se obtiene el
resultado de los mismos, sobre tres topicos de observacion: Atencion a la
presentacion del taller, participacion en los diferentes ejercicios, claridad y
comprension en el tema.
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Recordando las abreviaturas mencionadas con anterioridad en la metodologia P3
(participacién alta en los ejercicios), P2 (participacion mediana), P1 (participacion
baja) el primer topico corresponde Atencion a la presentacién del taller con los
siguientes porcentajes:

P3 (65%); P2 (30%); P1 (5%)

Segun lo anterior, el primer topico del cuadro de la rejilla de observacion obtuvo la
atencion del 65% de los estudiantes con una participacidon alta. La participacion
mediana concierne al 30%, dejando asi el minimo 5% de participacion baja. (Ver
anexo F: Grafica 1 pagina 165)

El segundo tépico del cuadro de la rejilla de observacion refiere a la participacion
de los estudiantes en los diferentes ejercicios que se efectuaron en los talleres.
Ejercicios que implicaban desde la explicacién de los videos pedagogicos sobre el
tema, sensibilizacion auditiva y reconocimiento de los diferentes sonidos con sus
cualidades y elementos musicales, hasta l|la presentacion de trabajos
independientes que debian realizar. (Ver anexo F: Grafica 2 pagina 165)

P1(P10%); P2 (16%): (P3) 74%

Con base en los resultados del tépico de participacion, el 74% de los estudiantes
mostraron interés en los diferentes ejercicios. El 16% de ellos eran poco activos
pero aun asi hacian el deber de hacer acto de presencia y escuchar, mientras que
el 10% pasaban totalmente desapercibidos fuera y dentro del aula de clase.

Pasando al tercer topico de observacion sobre la claridad y comprension en el
tema, se obtienen los siguientes porcentajes:

C3 (69%); C2(26%); C1(5%)

Un 5% de los estudiantes aun conservan la baja comprension. El 26% de ellos
presentan comprension mediana, mientras que el 69% han alcanzado logrado
superar los vacios que se presentaban respecto al tema. (Ver anexo F: Gréfica 3
pagina 165)

8.3 APLICACION DE LA PROPUESTA DIDACTICA

En un principio, los estudiantes relacionaban la musica andina colombiana con la
época de los abuelitos. Tenian el concepto que la musica de los artistas Juanes y
Shakira también era musica andina colombiana al asimilar que ellos son
colombianos. Resolver la anterior confusion, fue un logro extra que aporta al
proyecto y que se presentd durante el proceso de estimulacion y sensibilizacion.
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En el siguiente apartado se realiza la valoracion de los resultados de los tres
ritmos musicales: Bambuco, guabina y pasillo, a partir de los talleres realizados y
con la aplicacion de la propuesta didactica enfocada al analisis basico de obras
musicales andinas colombiana; el analisis en mencién se reparte en tres
secciones de la siguiente manera:

Analisis primario: Primera escucha de la obra y lo que se alcance a captar de ella.
Analisis secundario: Constituye el universo de los sonidos.

Analisis Terciario: Se relaciona con el universo de los valores simbodlicos; el
significado de la obra musical para la sociedad.

Dentro de la propuesta didactica del proyecto, y para la mejor comprension de los
ritmos, se utilizaron los musicomovigramas. Con ésta herramienta de trabajo, los
educandos podian reconocer las partes de una obra musical, la repeticion y
cambios de ésta, como también presentar desde su punto de vista el significado
de la obra en la sociedad. Partiendo de la explicacion del anterior concepto y
con un ejemplo, los estudiantes hicieron uso de sus propios materiales en donde
sorprendieron con sus primicias artisticas. (Ver anexo B: Pagina 122)

8.3.1. Taller No 2, Tema: Folclor andino colombiano. Subtema: Bambuco
colombiano y analisis.

El presente taller que corresponde al bambuco colombiano, tiene en cuenta
los siguientes aspectos que se trabajaron con los estudiantes: historia del
bambuco, los tipos de bambuco en Colombia (breve descripcién), ritmo base del
bambuco e instrumentos musicales empleados.

El punto de vista que los investigadores tienen al respecto segun el diario de
campo, se describe: “se dio inicio al analisis de éste tipo musical en base a las
diferentes interpretaciones vistas en los videos.

Analisis primario: Nombre cancion, intérprete, estilo musical, instrumentos que se
empelaron dentro de los tres intérpretes musicales. Los estudiantes supieron dar
razon sobre el nombre de las canciones. Respecto al los instrumentos algunos
tuvieron semejanzas pero también algunas confusiones al respecto.

Analisis secundario: El reconocimiento y analisis de las Cualidades del sonido,
ritmo, armonia y melodia de cada interpretacion, en los tres intérpretes
musicales. Los estudiantes diferenciaron las cualidades del sonido y lo emplearon
muy bien al relacionarlos con otros.
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Analisis terciario: los estudiantes responden a las diferencias y similitudes que
hay con los tres grupos musicales ya mencionados, también mencionaron qué
instrumentos eran los que mas se utilizaban en las interpretaciones musical”

A la entrega de cada trabajo independiente que los estudiantes hacian, se
considerd6 muestra de interés y motivacion hacia los talleres; por lo tanto, se
puede decir que desde que dio inicio la explicacion del tema, se estaba
logrando la sensibilidad y participacion en ellos. Dentro del trabajo independiente,
algunos educandos andando un poco mas alla, tuvieron la iniciativa de hacer
dibujos alusivos a la danza y trajes tipicos del tema ritmico en mencién. Se
resalta que poner imagenes a los trabajos independientes de consulta, no formaba
parte de la peticion que se les hacia.

Para la realizacion del taller, se utilizaron videos donde se mostraron algunas
interpretaciones de las siguientes obras: Maria Manuela, el bambuco tradicional y
el sanjuanero huilense. Los educandos mostraron disposicion al ver y escuchar
los diferentes grupos musicales y duos”.

(Ver anexo D: Talleres pagina 129)
8.3.2. Taller No 3, Tema: Folklor andino colombiano. Subtema: Guabina
colombiana y analisis.

Para éste taller se tienen en cuenta los siguientes aspectos que se trabajaron
con los estudiantes: historia de la guabina, los tipos de la guabina en Colombia,
ritmo base de la guabina e instrumentos musicales empleados. Como en los
anteriores talleres, también hubo entrega de trabajos independientes.

En este taller se utilizaron videos en donde se mostraron algunas
interpretaciones de la guabina como: La agrupacién carrera quinta con la guabina
esencia , los interpretes Garzoén y collazos con la guabina huilense y la guabina
Chiquinquirefia. Los estudiantes mostraron disposicion al ver y escuchar los
diferentes grupos musicales y duos a los estudiantes les causo agrado por
escuchar diferentes ritmos con sus respectivas danzas gran parte de
estudiantes lograron reconocer los instrumentos a una simple escucha.

En lo que respecta a los apuntes del diario de campo, se observa que a los
estudiantes aunque les cuesta saber los nombres de los instrumentos que
escuchaban, hacian el intento de identificarlos y opinar sobre ellos, o0 al menos
preguntar de si lo que sonaba era un tiple, violin o flauta traversa... “Identifican
con facilidad qué instrumento lleva la melodia. No conocen el cifrado musical, pero
de ser posible, tararean la canciéon”.

Los estudiantes se vieron motivados y participaron en el taller al ejecutar con
sus cuerpos algunos ejercicios ritmicos basados en el tema visto; para ellos fue
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un aprendizaje ludico, por lo tanto en cada taller los educandos pedian que se
realizara un ejercicio ritmico. (Ver anexo D: Talleres pagina 129)

8.3.3. Taller No 4, Tema: Folklor andino colombiano. Subtema: Pasillo
colombiano y analisis.

Como en los anteriores talleres, se tienen en cuenta los siguientes aspectos que
se trabajaron con los estudiantes que también se describe en el diario de campo:
Historia del pasillo, los tipos de pasillo en Colombia, ritmo base al pasillo y
instrumentos musicales empleados.

Antes de dar ainicio a la explicacién del tema, se recogieron los trabajos de la
historia del pasillo colombiano por parte de los estudiantes para asi comenzar la
clase despejando algunas dudas sobre el tema.

En este taller se utilizaron videos en donde se expusieron algunos grupos
musicales como también solitas; entre ellos : la agrupacion carrera quinta con la
cancidon el pereirano, el pasillo voilao, pasillo de salén, pasillo fiestero. Los
estudiantes mostraron disposicién al ver y escuchar los diferentes grupos
musicales y les causo agrado por escuchar diferentes ritmos con sus respectivas
danzas gran parte de estudiantes lograron reconocer los instrumentos a una
simple escucha. Vale resaltar que la participacion fue 6ptima en la creacion del
musicomovigrama de este ritmo. (Ver anexo D: Talleres pagina 129)

8.3.4. Taller No 5, Tema: Refuerzo |

Ahora bien, para la condensacién de los analisis, despejar dudas y madurar
conceptos sobre la musica andina colombiana segun lo desarrollado en los
talleres, fue necesario aplicar el primer refuerzo.

En el refuerzo I, segun lo descrito por los investigadores en el diario de campo se
reforzé la percepcion auditiva... “Se pasé a los nifios al salon de informatica.
Rapidamente se les aplico el ejercicio de reconocimiento auditivo de tres
interpretaciones especificas con los ritmos vistos en los talleres: Pasillo, Guabina,
Bambuco. Todo, con el fin de acostumbrar al oido de los estudiantes a este tipo
de musica colombiana”.

En el primer refuerzo se hizo una breve evaluacion para sondear y reforzar en los
estudiantes la compresion de los analisis de obras musicales de forma didactica
y ludica. Se aclara que el desarrollo de éste taller fue auditivo, verbal y corporal.
Se permitié preguntas e inquietudes de los estudiantes respecto al
reconocimiento auditivo de cada obra andina colombiana. (Ver anexo D: Talleres
pagina 141)
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8.3.5. Taller No, 6 , Tema: Refuerzo Il

Las obras musicales que se utilizaron para abarcar el segundo refuerzo son:
Bambuco (Ojo al toro), Guabina(Guabina Chiquinquirena), Pasillo (Espumas).

Lo correspondiente al refuerzo Il, también estipulado en el diario de campo, se
desarroll6 de la siguiente manera... “Los nifios estaban organizados en mesa
redonda para dar inicio con el analisis. Con anterioridad, se selecciond las tres
canciones correspondientes a los tres estilos musicales visto en los talleres
anteriores. Para el analisis de las tres canciones, se seleccioné al azar a tres
estudiantes. No permitiendo la intervencion de ninguno del resto de los
estudiantes, los seleccionados dieron razén respecto a las preguntas concretas
que se les hacia al respecto como: Género de la cancion, ritmo base, analisis
primario, secundario, terciario”.

Retomandose el proceso de reconocimiento, se procedié al analisis de las obras.
Asi como en el primer refuerzo, el desarrollo de éste taller fue auditivo, verbal y
corporal, en el cual para finalizar ésta parte del trabajo, los investigadores
permitieron que los mismos nifios hicieran las pertenecientes correcciones y
dieran cuenta en qué parte del analisis se equivocaron y en qué acertaron.

Los investigadores procuraron no intervenir en los analisis, otorgando asi la
espontaneidad a los estudiantes de formular ellos mismos las preguntas y también
de encontrar las respuestas a las mismas con base en lo aprendido en los
anteriores talleres. (Ver anexo D: Talleres pagina 143)

8.3.6. Taller No 7, Tema: Evaluacioén final, parte 1

La primera parte de la evaluacion final, concierne a la teoria, es decir, las

respuestas que los estudiantes deben dar sobre el cuadro formato de analisis
segun la obra que les corresponda a cada uno. (Ver anexo D: Talleres pagina 129)

A continuacién, se exponen los porcentajes de cada estilo andino colombiano.

Bambuco colombiano

Habiendo pasado por el proceso de analisis de otros bambucos colombiano,
estudiado las partes de la obra con un musicomovigrama (que ellos organizaron
con materiales artisticos) y aplicando el cuadro formato de la propuesta didactica,
era necesario valorar el resultado del mismo con una evaluacion final.
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Seis estudiantes debian aplicar el cuadro formato de este ritmo y se empleod la
obra musical “el barcino” de Jorge Villamil.

Analisis primario. Se inicid6 con el andlisis primario o natural. Los puntos que
los estudiantes debian tener en cuenta: Modalidad, tipo de musica y familia de
instrumentos. Los resultados son los respectivos porcentajes (Ver anexo F
pagina 163, segun las graficas indicadas):

Vocal 0.0%; instrumental 17%; vocal-instrumental 83%. (Graf. 1)

Dado lo anterior, de los seis estudiantes que presentaron la evaluacion final del
bambuco, el 83% acertaron en la respuesta y un 17% erré.

En la siguiente opcion de respuesta, el punto de tipo de musica, los porcentajes
son:

Folclorica 83%; Comercial 17%; culta 0.0% (graf. 2)

Para sacar los resultados de la familia de los instrumentos del mismo analisis
primario, se utilizaron las siguientes abreviaturas: C+A+M (cordéfonos + aeréfonos
+ membranéfonos), C+A+| (cordofonos + aerdéfonos + idiéfonos), Con base en
ello, se tienen los siguientes porcentajes:

C+A+M 83%; C+A+I+17%

Repitiéndose como en el primer resultado, en estos dos ultimos porcentajes el
83% de los estudiantes acertaron y el 17% erro.

Se concluye que el primer analisis de escucha fue acertada con satisfaccion.

Analisis secundario. Segun los resultados del presente analisis, se dividen con
sus respectivos porcentajes los siguientes puntos:

Ritmo:

Pasillo 17% , guabina 0.0%, bambuco 83%. (Grafica 4)
Acert6 en la respuesta el 83%, erré el 17%.

Interpretacion de la obra:

Tradicional 83 %, moderna 17%. (Grafica 5)
Acerté en la respuesta el 83%, erré el 17%.
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Tempo :
Lento 50%, rapido 50% (Grafica 6)
Hubo igualdad en la respuesta. Un 50% acertd y el otro 50% err6 en la misma.

Dinamica de la obra

Pianisimo 0.0% piano 67% forte 33% fortissimo 0.0% (Grafica 7)
El 67% acert6 en la respuesta. El 33% erré.

Cualidades del sonido

Para sacar los resultados del presente punto y los siguientes, se utilizaron las
abreviaturas de las rejillas de observacion: Comprension baja (C1), comprension
media (C2), comprension clara del tema (C3).

(C1) 0.0% (C2)33% (C3) 67%. (Grafica 8)
El tema lo comprendi6 el 67% de los estudiantes. El 33% restante presento
confusion y el 0.0% tienen comprensién baja.

Elementos de la musica

(C1)0.0% (C2) 33% (C3)67% (Grafica9)
Repitiéndose el anterior resultado, el 0.0% compete a la comprensién baja, el 33%
a la comprension media y el 67% a comprension clara del tema.

Epoca estilo

(C1)0.0% (C2) 40% (C3)60% (Grafica 10)

La baja comprension se mantiene en el 0.0%, mientras que la comprension
media, comparado al anterior resultado, aumentd el 7% para quedar con un total
de 40%, dejando asi un 60% de clara comprension del tema.

Caracterizacion de estilo
C10.0% C2 17% C383% (Grafica 11)

La comprension baja se conserva en el 0.0%. El 17% compete a la comprension
media, mientras que el 83% representa la claridad y acertacion del tema.
Guabina colombiana

Para la evaluacion final de este ritmo colombiano, la hoja formato cuadro se

repartié para cinco estudiantes. La obra para analizar fue la Guabina Huilense del
autor Carlos E. Cortés, interpretada por Garzon y Collazos.
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Analisis primario:

Como en todo analisis primario o natural, los puntos que los estudiantes debian
tener en cuenta en el inicio corresponde a: Modalidad, tipo de musica y familia de
instrumentos. Los resultados son los respectivos porcentajes:

Modalidad:
Vocal 0.0%; instrumental 0.0%; vocal-instrumental 100%(Graf. 1)

Dado lo anterior, el 100% de los estudiantes acertaron con éxito la respuesta,
dejando el 0.0% las otras dos modalidades restantes.

En la siguiente opcion de respuesta, el punto de tipo de musica, los porcentajes
son:

Tipo de musica:

Folclorica 83%; Comercial 17%; culta 0.0% (graf. 2)

En la respuesta acertaron el 83%, errando el 17%. La culta tuvo una respuesta de
0.0%.

Para sacar los resultados de la familia de los instrumentos del mismo analisis
primario, se utilizaron las siguientes abreviaturas: C (cordéfonos), C+A+M
(cordoéfonos + aerofonos + membranofonos), | (idiéfonos), Con base en ello, se
tienen los siguientes porcentajes:

Familia de los instrumentos:

C 60%; C+A+M 20%; | 20%

El 60% de los estudiantes acertaron en la respuesta. El otro 40% repartido entre
| y C+A+M erraron en la misma.

Se concluye que el primer analisis de escucha fue acertada con satisfaccion.

Analisis secundario:

Los resultados del presente analisis, se dividen con sus respectivos porcentajes
los siguientes puntos:

Ritmo:
Pasillo 0.0%; guabina 60%; bambuco 40%. (Grafi. 4)
Acerté en la respuesta el 60%, errd el 40%.

Interpretacién de la obra:
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Tradicional 100 %, moderna 0.0%. (grafi. 5)
Acert6 en la respuesta el 100%, erré el 0.0%.

Tempo :

Lento 80%, rapido 20% (Grafi. 6)

Esta vez no hubo igualdad como en el tempo del bambuco. Un 80% acert6 en la
respuesta y el otro 20% err6 en la misma.

Dinamica de la obra:

Pianissimo 20%; Piano 40%; Forte 40% Fortissimo 0.0%

La dinamica de la obra correspondia piano. Un 40% acerté en la respuesta,
mientras que el 60% presento error y confusion repartiéndose entre el pianissimo
(20%) y forte (40%).

Cualidades del sonido:

Para sacar los resultados del presente punto y los siguientes, se utilizaron las
abreviaturas de las rejillas de observacion: Comprension baja (C1), comprension
media (C2), comprension clara del tema (C3).

(C1) 0.0% (C2)0.0% (C3) 100%. (Grafico 8)
El tema lo comprendid el 100% de los estudiantes. El 0.0% restante presento
confusién y comprensién baja.

Elementos de la musica

(C1)0.0% (C2) 0.0% (C3)100% (Grafico.9)
Repitiéndose el anterior resultado, el 0.0% compete a la comprension baja y
comprensiéon media. El 100% corresponde a la comprension clara del tema.

Epoca

(C1)0.0% (C2) 40% (C3)60% (Grafico. 10)

La baja comprension se mantiene en el 0.0%, mientras que la comprension
media, comparado al anterior resultado, aumentd el 7% para quedar con un total
de 40%, dejando asi un 60% de clara comprension del tema.

Caracterizacion de estilo
C10.0%; C2 80%; C320% (Grafico.11)

La comprension baja se conserva en el 0.0%. El 20% compete a la comprension

a la comprension clara del tema, mientras que el 80% representa aun confusion y
medio acertacion del mismo.

Pasillo colombiano
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Para la evaluacion final de este ritmo colombiano, la hoja cuadro formato se
repartid para seis estudiantes. La obra para analizar fue la Gata Golosa de
Fulgencio Garcia.

Analisis primario:

El analisis primario o natural, como en los anteriores ritmos, inicia con la primera
escucha; los puntos que los estudiantes debian tener en cuenta en el inicio
corresponde a: Modalidad, tipo de musica y familia de instrumentos. Los
resultados son los respectivos porcentajes:

Modalidad:
Vocal 0.0%; instrumental 67%; vocal-instrumental 33% (Grafica 1)
El 67% de las respuestas fueron acertadas, errando un 33%.

Tipo de musica:
Folclorica 83%; Comercial 17%; culta 0.0% (Grafica 2)
En la respuesta acertaron el 83%, errando el 17%. La culta tuvo una respuesta de
0.0%.
Para sacar los resultados de la familia de los instrumentos del mismo analisis
primario, se utilizaron las siguientes abreviaturas: C (cordéfonos), C+M
(cordéfonos + membranofonos), C+1 (cordofonos e ididfonos), Con base en ello,
se tienen los siguientes porcentajes:
Familia de los instrumentos:

C 67%; C+M 16%; C+l 17%

El 67% de los estudiantes acertaron en la respuesta. El otro 33% repartido entre
C+l y C+M erraron en la misma.

Se concluye que el primer analisis de escucha fue acertada con satisfaccion.
Analisis secundario:

De la segunda etapa del proceso de analisis del pasillo se sacan los resultados de
los siguientes puntos:

Ritmo:
Pasillo 67%; guabina 0.0%; bambuco 33%. (Grafica 4)
Acerté en la respuesta el 67%, errd el 33%.

Interpretacién de la obra:
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Tradicional 100 %, moderna 0.0%. (Grafica 5)
Acert6 en la respuesta el 100%, erré el 0.0%.

Tempo :
Lento 100%, rapido 0.0% (Grafica 7)
Un 100% acert6 en la respuestay el 0.0% erro.

Dinamica de la obra:
Pianisimo 0.0% piano 33% forte 67% fortissimo 0.0% (Grafica 8)
El 67% acert6 en la respuesta. El 33% erré.

Cualidades del sonido:

Para sacar los resultados del presente punto y los siguientes, se utilizaron las
abreviaturas de las rejillas de observacion: Comprension baja (C1), comprension
media (C2), comprension clara del tema (C3).

(C1) 0.0% (C2)33% (C3) 67%. (Grafica 9)
El tema lo comprendié el 67% de los estudiantes. El 33% restante presento
confusién y el 0.0% tienen comprension baja.

Elementos de la musica

(C1)20% (C2) 20% (C3)60% (Grafica 6)

El 40% se reparte entre a la comprension baja (20%) y la comprensiéon media
(20%). El otro 60% acerté en la comprension del tema.

Epoca

(C1)17% (C2) 33% (C3) 50% (Grafica 10)

La respuesta acertada se encuentra en un 50%. EI 50% restante esta repartido
entre la comprension baja (17%) y la comprension media (33%).

Caracterizacion del estilo
C10.0% C2 50% C350% (Grafica 11)

La comprension baja se conserva en el 0.0%. El 50% compete a la comprensién
media y a la claridad y acertacion del tema.

8.3.7. Taller No 8, Tema: Evaluacion final, parte 2. Subtema: Las estructuras
de la gata golosa por medio de un musicomovigrama vy
escenificacion de las obras andinas colombianas.

La parte dos de la evaluacion final corresponde la practica y con ello el analisis

terciario y las partes (estructuras) de las obras andinas colombianas: El barcino,
la gata golosa y la guabina huilense, aplicado por medio de un musicomovigrama.
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Para la actividad se necesitd que los estudiantes trajeran sus propios materiales
artisticos como: Papel foamy, cartén, titeres, pegamento... entre otros para
trabajarlos después con las obras musicales que escucharon para el primer y
segundo analisis en la primera parte de la evaluacion.

Los investigadores dieron inicio a la explicacion de los musicomovigramas y su
utilidad para comprender las partes (estructura) y la significacion social de una
obra. Segun lo planeado en el taller numero ocho de la misma evaluacion inicial
(ver anexo D pagina 129), se desarrollo “...el investigador da a mostrar dos
videos; el primero en el primero se escuchan las cualidades del sonido y a la
vez se muestra los instrumentos que lo acompafan guiados por diferentes
colores junto con el ritmo empleado...después se muestra otro musicomovigrama
donde se explica la estructura de una cancion en este caso, se utiliza gaticos de
diferentes tamafos y colores esto hace referencia para poder explicar la
estructura de la cancion...”

El analisis de las partes (estructura) de las obras se expuso de forma verbal
conforme avanzaba el proceso de la explicacion de los musicomovigramas. La
identificacion de esas partes era relativamente dificil para los estudiantes; por ese
motivo no se agregd como pregunta cerrada dentro del cuadro formato y por
consiguiente tampoco se tienen porcentajes.

El punto favorable de Ila explicacion de las partes de las obras andinas
colombianas para los estudiantes, fue ayudarles al reforzamiento auditivo, como
también a la precision y a la consciencia de los cambios que puede tener una
composicién musical de cualquier indole.

Para la finalizacion de la parte dos de la evaluacion, con base en los ejemplos que
se dieron sobre el desarrollo de los musicomovigramas, los estudiantes pasaban a
la creacion y escenificacion de sus trabajos artisticos, explicando las partes de la
obra y el significado de la misma (Ver anexo B pagina 122).

Entonces, los siguientes porcentajes corresponden al proceso final de los analisis
de las obras andinas colombianas que dentro del formato cuadro de analisis no se
permitia desarrollar con amplitud por tratarse de un proceso practico (ver anexo F
segun las graficas correspondientes).

Analisis terciario del Bambuco colombiano

Significado de la obra para la sociedad
C1(0.0%); C2 (33%); C3 (67%) (Grafica 12)

La comprension baja corresponde al 0.0%, la comprensién mediana al 33%,
dejando asi a la clara comprensién un 67%.
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Analisis terciario de la Guabina Colombiana

Significado de la obra para la sociedad
C10.0% C2 20% C380% (Grafico. 12)

Para satisfaccion de los objetivos del presente proyecto, el 80% de los estudiantes
acertaron en la respuesta, errando sélo un 20%.

Analisis terciario del Pasillo colombiano
Significado de la obra para la sociedad
C1(0.0%); C2 (33%); C3(67%) (Grafica12)

Para la ultima parte del proceso de analisis, la comprension de los estudiantes
quedo clasificada segun los siguientes porcentajes: Baja 0.0%, media 33%, clara
67%.

8.4. Los diarios de campo

En los diarios de campo esta la condensacion subjetiva de los investigadores
segun el desarrollo de cada taller en el presente proyecto. Mencionado en el
marco teorico y efectuado de la misma manera, se presenta el respectivo orden de
cada diario de campo:

» Diario de campo NO. 1, Tema: Alfabetizaciéon musical Subtema:
Cualidades del sonido y elementos de la musica.

Aplicacion PropuestaDidactica:
» Diario de campo NO.2, Tema: Folclor andino colombiano Subtema:
Bambuco colombiano y analisis.

» Diario de campo NO. 3, Tema: Folklor andina colombiano Subtema:
Guabina colombiana y analisis.
» Diario de campo NO.4, Tema: Folklor andino colombiano Subtema:

Pasillo colombiano y analisis.

e Diario de campo NO. 5, Tema: Refuerzo |

» Diario de campo NO. 6, Tema: Folcklor andina colombiano Subtema:
Refuerzo Il

» Diario de campo NO. 7, Tema: Evaluacion final, parte 1

» Diario de campo NO. 8, Tema: Evaluacion final, parte 2, (las estructuras de
la gata golosa por medio de un musicomovigrama y escenificacion de de
las obras andinas colombianas).
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9. DISCUSION

Teniendo en cuenta que ningun conocimiento podria llegar a su consumacion total
de manera que ya nada se pueda poner en tela de juicio, la educacién artistica
no escapa al proceso evolutivo, como tampoco la musica; es decir, mientras siga
transcurriendo el tiempo, ella va tomando asi mismo una forma diferente, se
maduran otros conceptos, tiende a ser mas profunda e interactiva, llevando asi de
la mano las costumbres de un pueblo manifestando obras que pueden
considerarse doctas, como lo menciona Juan Pablo Rodriguez y Carlos Alberto
Ordofiez en su libro “Qué viva San Juan, qué viva San pedro”... “La musica es un
sistema fuertemente consolidado. Es un conjunto de partes interrelacionadas cuya
totalidad se ve afectada por cada uno de sus elementos, que a su vez se
interrelacionan. Este sistema abarca las diferentes practicas musicales tanto las
académicas como las populares y tradicionales...””

9.1 EVALUACION INICIAL O PRE-PRUEBA

Conociendo de antemano la situacion académica musical del colegio, como
también la estrategia pedagogica implementada en ésta area artistica, se
encontré confusion en los estudiantes respecto a temas sencillos como las
cualidades del sonido.
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Para la realizacidn de la evaluacion inicial, los estudiantes tuvieron que prestar
bastante atencion a los sonidos de las grabaciones al tratarse de una nueva
experiencia. Tal vez aqui fue el momento en donde guardaron silencio por mas
tiempo del premeditado por ellos.

Dentro de la evaluacion, se empleo el piano, como instrumento para trabajar las
cualidades del sonido. Los estudiantes tendian a confundir el volumen con la
altura e intensidad. Es aqui cuando se evidencian los vacios que tenian ellos (los
estudiantes) referente al dominio de los conceptos musicales.

Se encontré que en mas de la mitad del grupo de nifios y nifias la comprension se
presenta entre clara y mediana de los temas trabajados en la evaluacion o prueba
inicial, en el cual se pretendia establecer un diagndéstico respecto al conocimiento
que los educandos tenian de las cualidades del sonido.

Tomando referencia de las cualidades del sonido, la Maestra Susana Tiburcio
Solis, en su tesis titulada “Teoria de la Probabilidad en la Composiciéon, Musical
Contemporanea”, menciona a “...la altura del sonido como la cualidad que se
quiere expresar cuando refiere a un sonido mas agudo o grave que otro”*. Con
relacion a la intensidad, es aquella cualidad que quiere expresar cuando un
sonido “mas fuerte o débil que otro”. Y timbre, como... “la cualidad que permite
diferenciar dos sonidos de igual altura e intensidad pero de otra procedencia” °.

Respecto al tema de timbre, mas de la mitad del grupo acerto6 en la respuesta para
sorpresa de los investigadores aun cuando no se habia dado inicio a los talleres,
como tampoco se efectudé explicacion alguna al respecto. Soélo el 1% err6 en la
contestacion. Después se observd que los niflos y nifias no sabian el concepto
(de timbre), pero podian diferenciar los sonidos del medio ambiente.

En la pregunta referente a la intensidad, el 48% de los estudiantes tenian la
comprensién clara, quedando asi un 52 % (de los educandos) entre la
comprension media y comprensidon baja. Aunque solo hubo un 2% de diferencia
para hablar del 50% para determinar empate o partes iguales, se aspira que
durante el proceso del primer taller, el 48% de la comprension clara aumente
notablemente.
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En la duracion, los porcentajes difieren en la comprension clara de los
estudiantes con un 53%. El 47% restante refieren a la comprension media y
comprension baja. Esta vez se habla del 3% de diferencia, pero mencionado en
el parrafo anterior (la intensidad), se tienen las mismas aspiraciones con los
resultados de la comprensién clara, una vez se aplique la intervencién del primer
taller.

La respuesta de la altura presenta un porcentaje de 21% en cuanto a
comprension clara. Entonces las cifras de comprensién media y compresion baja
quedan con una suma aproximada de 79%. Indicando asi que los estudiantes
presentan altos grados de dificultades y confusiones para reconocer la altura de
un sonido.

Ahora bien, ;qué se puede concluir del asunto? Respuesta: Confusion.
Mencionado con anterioridad, los estudiantes tendian a percibir la intensidad
como si se tratara de la altura. Especialmente en estos dos puntos se observo la
dificultad de los educandos.

9.2 LOS TALLERES COMO PROCESO DE ESTIMULACION AUDITIVA

Mencionado en la metodologia del presente proyecto, la herramienta para la
organizacion y aplicacion del trabajo se le adjudica a los talleres los cuales se
realizaron en ocho sesiones, también nombrados como plan de clases. En ellos
se ubican los pasos a seguir: Competencias, actividades, contenidos, evaluacion y
recursos.

Los talleres desarrollados fueron los siguientes:

« Taller No1, Tema: Alfabetizacién musical Subtema: Cualidades del
sonido y elementos de la musica.

Referente a la aplicacién de la Propuesta Didactica se encuentran:

 Taller No 2, Tema: Folclor andino colombiano Subtema: Bambuco
colombiano y analisis.

+ Taller No 3, Tema: Folklor andina colombiano Subtema: Guabina
colombiana y analisis.
 Taller No 4, Tema: Folklor andino colombiano Subtema: Pasillo

colombiano y analisis.
o Taller No 5, Tema: Refuerzo
« Taller No 6, Tema: Folcklor andina colombiano Subtema: Refuerzo Il
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e Taller No 7, Tema: Evaluacion final, parte 1

o Taller No 8, Tema: Evaluacion final, parte 2, (las estructuras de la gata
golosa por medio de un musicomovigrama y escenificacion de de las
obras andinas colombianas).

Después de realizarse la evaluacion inicial, se procedio al inicio de los talleres. El
primer taller referia a las cualidades del sonido y elementos de la musica. Para
ello, se emplearon videos educativos y cd con sonidos del medio ambiente y
explicacion de los mismos.

Cada uno de los talleres siguientes se aplicd para un género de la musica Andina
Colombiana, situacion que agradé ampliamente a los nifios, desarrollando los
trabajos con alto grado de creatividad y expresion artistica. Asi mismo, al proceso
de cada taller le acompafa un diario de campo que aporta los puntos de vista de
los investigadores.

En el proceso natural del aprendizaje del ser humano, un nifio primero aprende a
hablar antes que leer y escribir. Y aprende a hablar cuando ha ejercitado el oiry
el escuchar del lenguaje en su primera etapa de vida (tiene que ver con la
competencia de sensibilizacion).

Con el ejemplo del anterior parrafo, se considera que los participantes (los
estudiantes), se encuentran en la primera etapa: Aprendiendo a oir y a escuchar
la musica de los ritmos andinos colombianos; aqui es donde se efectua todo el
proceso del proyecto.

Para la planeacién y el desarrollo de los talleres se reitera que el enfoque es la
escucha. El conocimiento, la apreciacion, y la aplicacion de la propuesta didactica
para el analisis de las obras musicales (cuadro formato de analisis pagina 78),
forman parte de la planeacion. Los videos musicales, cds, ejercicios en el piano,
reconocimiento auditivo, dinamica corporal...forman parte de la estrategia
pedagogica. Los trabajos independientes, los musicomovigramas, los teatrines,
titeres, hacen parte del proceso creativo (competencia de comunicacion). Con lo
anterior se espera que el aprendizaje sea ameno y divertido, a través del cual se
pueda desarrollar en los estudiantes el gusto y el aprecio por los estilos andinos
colombianos (bambuco, guabina, pasillo).

9.2.1. Taller No.1 Alfabetizacion musical: Cualidades del sonido y elementos
de la musica. La experiencia en el desarrollo de este proyecto despertd en los
nifios (as) el interés por los talleres iniciando con la base de la musica: Cualidades
del sonido y los elementos de la musica. Escuchar, jugar con el cuerpo
produciendo adrede otros sonidos, hacer sonidos con elementos que estén a la
mano, identificar los ruidos del entorno, contar el tiempo de un sonido, identificar la
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melodia y la armonia, llevar el ritmo con las palmas de las manos...formaron parte
de la dinamica de cada taller en el cual la participacidén general fue acogida.

Como el objetivo del proyecto tiene relacion con la sensibilidad auditiva, se cita el
discurso de las competencias de Antonio Bolivar quien “... piensa que los
procesos de sensibilizacidon en la Educacién Artistica disponen al estudiante en un
rango mayor y mas efectivo de capacidad de respuesta, de estatus perceptivo y
emotivo que no existe en el mundo sensorial corriente...””

Es importante mencionar que soélo se hizo uso de la rejilla de observacién una
vez (con el tema de las cualidades del sonido) para obtener informacién sobre la
atencion, la participacion y la claridad de los temas en los estudiantes en la
primera intervencién practica del proyecto.

Todo lo relacionado con los elementos de la musica en este primer taller se operd
de forma espontanea; es decir, no se tomaron medidas de calificacion estandar
(preguntas preprueba) ni porcentajes promedios, aplicandose ejemplos sobre la
armonia en el piano, el ritmo con los juegos corporales, que los estudiantes
llevaran la melodia siguiendo las indicaciones que los investigadores hacian con
las manos en el aire, tomar una bocanada de respiracion y ver cuanto duraban
pronunciando una vocal o emitiendo cualquier otro sonido...y asi mismo conocer
el concepto de ritmo, armonia y melodia.

Se aclara que en los siguientes talleres en el tema relacionado con los elementos
de la musica, se tuvo en cuenta medidas de calificacién para los estudiantes,
efectuandose sobre el cuadro formato de analisis en donde los nifios ya deben
relacionarla con una obra musical de género andino colombiano y sobre la misma
se toma el porcentaje.

Dentro del mismo primer taller, se reforzaron los conceptos de melodia, armonia y
ritmo con ejemplos en el piano. También se dio a explicar la cualidades del
sonido, por medio de algunos videos didacticos como los de Muzisén, trabajo
didactico relacionado con un proyecto educativo musical dirigido a la comunidad
juvenil del Alcala de Henares en Madrid para estimulacion y sensibilizacion.
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Imagen tomada de la pagina: http://www.youtube.com/watch?v=KEXojOmh10I&feature=channel
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Imagen tomada de la pagina: http://www.youtube.com/watch?v=aKLeiZZuBHc&feature=relmfu

El trabajo didactico “Muzison”, lo propone la fundacion Musicaeduca de
Juventudes Musicales de Alcala de Henares, una asociacion sin animo de lucro
creada en Alcala en 1967 para la difusion de la musica en la ciudad. Estos
dibujos explican cuatro formas de entender la intensidad, altura, timbre vy
duracién con diferentes elementos del entorno como también con animales del
medio ambiente. ;Cual fue la intencion de incluir los videos educativos en todo el
proceso dinamico corporal y auditivo? Para este estudio esto representa “abrir” el
oido de los estudiantes, ampliando asi la capacidad de escucha para proyectarlos
al desarrollo de los talleres programados.

Para obtener resultados de éste primer taller, se prosigue a repetir las preguntas
que se emplearon en la preprueba a los estudiantes, obteniendo entonces los
respectivos porcentajes:

En timbre, el 93% de los estudiantes se encuentran en la comprensién clara del
tema. Quedando asi un restante del 7%, entonces se deduce que fue poco la
confusion de los educandos en cuanto a esta cualidad del sonido.

Respecto a la intensidad, los resultados de la comprension clara se encuentran en
el 46% de los estudiantes. Después de la aplicacion del primer taller, se esperaba
que los resultados de la comprension clara fuera superado por el de la preprueba
que obtuvo un porcentaje del 48%. Tratandose entonces que en el resultado del
primer taller un 54% de los educandos estan entre la comprension media y baja,
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se llega a la conclusion que los nifios aun presentaban confusion en la intensidad
y que el primer taller respecto a este punto, no logré solventar las dudas.

A diferencia del anterior punto, la cualidad de la duracién, la comprension clara de
los estudiantes la tiene el 80%; y la cualidad de la altura la obtiene el 73% de los
educandos quienes también presentaban claridad en el asunto. Teniendo a mas
de la mitad de los educandos dentro de estos porcentajes, referente a estos dos
puntos, se puede decir que el primer taller logré resolver las dudas con eficacia.

Iniciando con el seguimiento al proceso de los talleres, se tiene en cuenta el diario
de campo No. 1, en donde el punto de vista de los investigadores da a entender el
resultado cualitativo... “El taller se realiz6 en cuatro pasos: Entrega de material,
examen, explicacion del tema de las cualidades del sonido y, evaluacion segunda
del mismo con sonidos del entorno (contacto directo con la realidad)... ¢Qué se
pudo comprobar? Que los niflos aman la musica aunque no logren entenderla”.

Para concluir, se hace otra referencia de la reflexion tomado del mismo diario de
campo No. 1 titulado alfabetizacion musical del mismo proyecto, haciendo
referencia a los inicios del taller: ... ;Qué se pudo comprobar? Que los nifios
aman la musica aunque no logren entenderla. Es decir, la mayoria del grupo no
tenia ni idea de las figuras musicales (motivo por el cual el punto tres del examen
se suprimid), ellos se emocionaron al saber que la clase siguiente era sobre
musica ¢ por qué? Es lo que debemos descubrir a través de los talleres.

9.2.2. Rejilla de observacion. La rejilla de observacion planteé elementos de
gran incidencia para el desarrollo del trabajo porque ayud6 a centrar la curiosidad
de los nifios en la musica andina colombiana; aunque sdélo se haya hecho uso de
éste instrumento de investigacion en una ocasion con el tema de las cualidades
del sonido correspondiente al primer taller, la rejilla pretendia analizar el interés vy
la participaciéon de los estudiantes figurando asi como estrategia pedagogica para
poder obtener resultados del interés y la participacion de los educandos en las
actividades.

Recordando las abreviaturas mencionadas con anterioridad en la metodologia y
en los resultados de la rejilla de observacion se referencia P3 (participacion alta
en los ejercicios), P2 (participacion mediana), P1 (participaciéon baja).

El primer topico corresponde a la Atencidn a la presentacion del taller. Para dar
respuesta al referente en mencion, Se observa que un poco mas de la mitad de
los estudiantes prestaron oido al tema. El 35% restante se podian definir como
participantes pasivos.

Las condiciones mejoran en el segundo topico: La participacion en los diferentes

ejercicios. El 74% de los estudiantes intervinieron en las actividades que se
requerian en los ejercicios una vez se les invitaba a formar parte de dinamica que
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implicaba levantarse de las sillas. Los educandos tienen la tendencia de participar
y prestar mayor atencion cuando se tratan de juegos que corresponda emplear
cualquier otra ludica fuera de lo comun en las aulas de clase.

Ahora es cuando viene el tercer tépico: Claridad y comprension del tema.
Entonces se expone que mas de la mitad del grupo, el 69% para ser mas
precisos, logré comprender con claridad. El 31% restante es la suma que se
obtienen de comprensién baja y media.

Para poder apreciar como en la rejilla de observacion se condensaron los
resultados de la atencion, participacion, y claridad de los estudiantes en los
diferentes ejercicios del primer taller, se tiene como referente teorico a los
autores: Haydeé Marin, Maria Misas Y Alejandro Tobon, con el libro Juguemos a
la musica, en donde muestran ejercicios y juegos para la practica de ésta;
presentan aspectos de como abordar una clase y formas variadas para presentar
los diferentes contenidos. Como metodologia de trabajo empled: La recopilacion
de experiencia individual, proceso de clasificacion, recoleccion y revision de otras
herramientas de trabajo, ejemplificacion y recomendaciones pedagogicas para el
uso del material.

9.3 APLICACION PROPUESTA DIDACTICA

El interés musical por el género Andino Colombiano, tuvo acogida por parte de
los estudiantes una vez se llevaron a cabo todos y cada uno de los talleres,
resaltando que por ser una institucidon de caracter cristiano, la musica alli
escuchada era unicamente la gospel. Resulta ser muy significativo dicha
interrelacion, teniendo en cuenta que los estilos de musica Colombiana (Bambuco,
Guabina, pasillo) llamaron la atencidon de los educandos por la diversidad de
ritmos, acercandose de esta manera a la teoria expuesta por Olga Parra y Helena
Saavedra en su libro La musica y el nifio, en donde las autoras establecen a la
musica no solo como una disciplina de praxis continua, sino que también debe
atribuirsele el caracter socializador, recreativo y formativo implicando la
participacion grupal e individual del estudiante.

Toda la suma del proyecto desemboca en una propuesta didactica teniendo
como herramienta un método de analisis visual y para ello se tuvo en cuenta
especificamente al autor Erwin Panofsky, historiador de arte y ensayista
nacido en Alemania mencionado en el fundamento tedrico del presente
proyecto. De su trabajo mas sobresaliente, a continuacién se exponen los
tres pasos de procesos de analisis de obras:
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Pre-iconografica. Refiere a la forma mediante las cuales se dan imagenes y lo
que se pueda identificar en ellas a simple vista. La lconografia, se sumerge un
poco mas en el mundo de las imagenes, permitiendo identificar las mismas.
Como mejor lo interpreta E. Panofsky: “La iconografia es la rama de la historia del
arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras de arte, en
contraposicion a su forma...””” para analizar lo anterior (iconografia) se sirven de
las fuentes iconogréficas y del contexto. Se identifica cada cosa y la relacion que
existente entre ellas.

Lo iconolégico hace referencia al significado de la imagen, y lo que puede haber
cambiado segun la época. Se tendria que indicar lo destacado en el momento de
realizacion de la obra y si ha variado a lo largo de las épocas.

La propuesta didactica que el presente proyecto expone, nace de la inquietud de
los investigadores por poner un analisis musical al alcance de los nifios para
incitarlos al conocimiento de algunos estilos de musica andina colombiana,
teniendo como herramienta el método de analisis visual de Panofsky, en el cual,
al transportarlo al lenguaje musical, se tuvieron en cuenta las competencias de
sensibilidad, apreciacion artistica y comunicacion para los estudiantes. Los
resultados favorables de la atencion y acogida del proyecto, dan testimonio de la
efectividad y la utilidad de las técnicas (Talleres, refuerzos, ...) y los instrumentos
aplicados (Evaluaciones, trabajos independientes, diarios de campo, cuadro
formato de analisis, musicomovigramas...) Entonces para referenciarse a la
misma propuesta didactica y a su funcidén, se retoma la implementacion del
meétodo de Panosfsky en la musica:

Analisis primario o natural (objeto de interpretacion): Corresponde al primer
escuchar de la obra y lo que se alcance a captar de ella. Es por eso que se le
llama analisis primario (acto de interpretacion), porque parte de la familiaridad que
el oyente tenga con los instrumentos musicales y que asi mismo lo lleven al
reconocimiento de cada uno de ellos (bagaje para la interpretacion). Dentro del
primer escucha, aparecen: Los géneros, tipo de musica y familia de los
instrumentos (principio correctivo de la interpretacion).

Analisis secundario o convencional (objeto de interpretacion): Constituye el
universo de los sonidos. El analisis secundario (acto de interpretacion), va mas
alla de identificar los instrumentos musicales. Entonces, dentro de este paso, se
abarca: Estilo, compositor, autor, intérprete, titulo de la obra o composicién,
interpretacion de la obra, velocidad, dinamica, elementos de la musica, cualidades
del sonido, caracterizacion del estilo, estructura (bagaje para la interpretacion). Se
tiene en cuenta también, el estudio sobre la manera, en que, en distintas
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condiciones historicas, los temas, o conceptos especificos fueron y son
expresados mediante objetos y acontecimientos musicales en los diferentes estilos
andinos como el pasillo, la guabina y bambuco (principio correctivo de la
interpretacion).

Analisis terciario, significacion intrinseca (Objeto de interpretacion): El proceso de
interpretacion terciaria (acto de interpretacion) se relaciona con el universo de los
valores simbdlicos; el significado de la obra musical para la sociedad. Procede de
una sintesis con base en los anteriores analisis (bagaje para la interpretacion).
Detras de cada obra musical, aparece una historia con sus sintomas culturales,
en donde las tendencias esenciales de la mente humana -el autor o compositor-
fueron expresados mediante temas y conceptos especificos -bambuco, pasillo,
guabina.

Antes continuar por la linea del analisis musical de la propuesta didactica, se
considera necesario hacer breve referencia a los planos de la audicién de Aaron
Copland, por tener un punto de similitud con el cuadro formato de analisis del
presente proyecto.

El plano sensual, tiene que ver con el gusto por la misma musica; el plano
expresivo (descriptivo) del mismo autor, pasa a la subjetividad del individuo, y por
ultimo en el plano musical expuesto por Copland, hace referencia a todo lo
concluyente con la musica sobre el contexto académico.

Ahora bien, tiene similitud el plano expresivo (descriptivo) de Copland con el
analisis terciario del cuadro formato de analisis (Ver pagina 78) del presente
proyecto, en cuanto a la significacion. Este tercer proceso de analisis trata de
los valores simbdlicos que aparece detras de cada obra musical; una historia
con sus sintomas culturales, en donde las tendencias esenciales de la mente
humana -el autor o compositor- fueron expresados mediante temas y conceptos
especificos (bambuco, pasillo, guabina).

Aclarado el punto de relacion y similitud que el plano expresivo de copland aporta
a la propuesta didactica, posteriormente se procedié a disenar el Cuadro Formato
de Analisis el cual fue herramienta indispensable para el desarrollo de los talleres
disefiados. Dicho instrumento se encuentra divido en tres secciones (partes) cada
uno con su correspondiente competencia:

Analisis primario o natural, entrelazado con la competencia de sensibilidad... “se

piensa que los procesos de sensibilizacion en la Educacion Artistica disponen al
estudiante en un rango mayor y mas efectivo de capacidad de respuesta, de
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estatus perceptivo y emotivo que no existe en el mundo sensorial corriente...””®

dentro de la descripcion del cuadro formato, se tiene: Segun los medios

y

empleados (vocal, instrumental, vocal-instrumental); Segun a quienes va dirigida
(folclérica, comercial, culta); familia de instrumentos (cordofonos, aerofonos,
membrandfonos, idiéfonos, electréfonos).

Analisis secundario. Corresponde a la competencia de apreciacion estética... “de
esta forma, la apreciacion estética permite al estudiante efectuar operaciones de
abstraccion, distincion, categorizacion y generalizacion, referidas al mundo
artistico y la obra de arte.””® Asi como en el anterior analisis, se describe en este
segundo el contenido del mismo segun el cuadro formato de la propuesta: Nombre
composicion u obra, Autor, compositor, intérprete, estilo (pasillo, guabina,
bambuco); la obra es de tipo (contemporaneo, tradicional); tempo (lento, rapido);
dinamica que se emplea en la obra (Pp, p, f, ff); cualidades del sonido (qué
instrumento tiene la nota mas alta, qué instrumento tiene la nota mas baja, qué
instrumento suena fuerte, qué instrumento suena piano); listado de instrumentos;
elementos de la musica (melodia, armonia, ritmo); época; caracterizaciéon del
estilo.

Para finalizar, se tiene al analisis terciario, relacionado a la competencia de
comunicacion...“refiere al hacer, es la disposicidn productiva que integra la
sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo la comunicacion no
manifiesta en estricto sentido una comprensién verbal porque implica el dominio
de formas sensibles reductibles al orden del lenguaje, como el despliegue de
acciones de una improvisacion teatral, un ejercicio pictoérico 0 una presentacion
musical”®...y para ello se habla del significado de la obra musical para la
sociedad.

Para concluir, la aplicacion de la propuesta didactica abarca dentro de los talleres,
diarios de campo y formato cuadro de analisis, tres competencias especificas,
tomadas de las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica
y Media asociadas: La sensibilidad, la apreciacion estética y la comunicacion.
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Se define entonces que competencias... ... refiere a la habilidad del individuo para
responder con diferentes grados de afectividad a un problema de la realidad,
poniendo en movimiento diferentes recursos cognitivos, no cognitivos del
entorno...”

La sensibilidad: La sensibilidad en mencion, va mas alla del tipo biolégico que
todo ser organico experimenta al adecuarse a un ambiente para sobrevivir. La
sensibilidad como competencia en la Educacion Artistica, refiere a aquella
disposicion humana de afectarse y afectar a otros adrede... “se ha entendido que

la sensibilidad humana es una apropiacién en el cuerpo, con motivo de la
sobrevivencia. Pero dicha experiencia en los seres humanos puede ir, mas alla de
la disposicion organica y usar su expresividad intencionalmente para provocar
diversas reacciones y emociones en otros.”...la expresion promete ser un buen
aliado para la sensibilidad al entenderse como “un salir de si mismo”, con la
finalidad de incluir la participacion de ajenos a vivencias personales para libre
interpretacion.

La apreciacion estética: Refiere a la facultad sensible-racional, cuya funcion
predominante es la construccion conceptual; reglas que pertenecen al campo del
arte y dirigen la produccion artistica... “de esta forma, la apreciacion estética
permite al estudiante efectuar operaciones de abstraccidon, distincién,
categorizacion y generalizacion, referidas al mundo artistico y la obra de arte.”®
Ahora es cuando viene el interrogante, ;como logran los estudiantes Ia
apreciacion estética? A través de dos maneras: La interpretacion formal y la
interpretacion extratextual.

Por interpretacion formal, se entiende como el proceso de decodificacion de los
elementos estéticos y sentido que compone la obra de arte: estructura (colores,
formas, lineas), la relacion entre los elementos (tension, equilibrio), distribucion del
espacio (simetria, asimetria)...todo ello conlleva a los estudiantes a adquirir y
fortalecer las habilidades de pensamiento abstracto, ayudandoles a desarrollar
analisis, hipotesis y otras conjeturas propias.

81
MINISTERIO NACIONAL DE EDUCACION, 210. Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en
Basica y Media, Revolucion educativa Colombia aprende. p. 24

82
Ibid., pag. 28

83
Ibid. pag. 35

121



La interpretacion extratextual se relaciona con la sociedad y la época de la obra.
Los significados de aquel entonces. Es aqui donde se prepara a los estudiantes
para la lectura y la interpretacion de estructuras complejas de significacion de una
obra.

La comunicaciéon: Teniendo clara la estrecha relacion de las anteriores
competencias (sensibilidad y apreciacion estética), el siguiente proceso
corresponde a la comunicacion; “refiere al hacer, es la disposicidon productiva que
integra la sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo la comunicacion
no manifiesta en estricto sentido una comprension verbal porque implica el
dominio de formas sensibles reductibles al orden del lenguaje, como el despliegue
de acciones de una improvisacion teatral, un ejercicio pictorico o una
presentacion musical”®

Cabe el interrogante: ;Qué es lo que mas se destaca de esta competencia? Mas
alla de la produccion de obras, se aprecia el efecto, la intencion y el impacto, en
este caso de los estudiantes mas que de los propios artistas, tendra en otros. Es
asi como la adquisicidon de conocimientos y destrezas, permiten al educando
fantasear y proyectar producciones artisticas decidiendo las condiciones para la
presentacion de la misma. Ahora se definen dos componentes que forman esta
competencia: La produccion y la transformacion simbalica.

9.3.1. Taller No 2, Tema: Folclor andino colombiano. Subtema: Bambuco
colombiano y analisis.

Se inicid6 explicandoles a los nifios que el bambuco es uno de los estilos
musicales colombiano mas representativos del pais. Para efectuarse esta parte
del trabajo, se tomaron tres sesiones de cuarenta y cinco minutos cada uno en los
cuales se incluyen los refuerzos y el analisis del cuadro formato.

Dentro del analisis se tomaron aspectos conceptuales pertenecientes a la historia

del bambuco, los tipos de bambuco en Colombia, ritmo base del bambuco e
instrumentos musicales empleados. La competencia de sensibilidad estuvo en
juego como punto de partida para la estimulacion auditiva: Lograr la identificacion
del estilo colombiano.

El bambuco fue el género que los estudiantes identificaron con mayor facilidad
tras relacionarlo con el folclor huilense mas representativo, El San Pedro.

Es de resaltar que las fiestas San pedrinas no solo refieren al bambuco
colombiano, sino también que abarcan un amplio repertorio de rajalefias y otras
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costumbres musicales correspondientes al folclor colombiano. Entonces se dice
que folclore...

es remanente de manifestaciones humanas tradicionales, transculturizadas
o del Folk, que se encuentra en permanente cambio. Estas
manifestaciones tienen influencia diferente en los distintos estratos sociales.

Folk: Significa la gente del pueblo.
Lore: Sabiduria, experiencia o bagaje de conocimientos.

Folklore es toda la costumbre que se transmite de generacion en
generacion, adaptada y modelada por el medio ambiente en que vive la
gente. Folklore es la comida, la bebida, el vestuario, las leyendas, las
canciones, las danzas, la mitologia y las artesanias. Manifestaciones
comunes de la gente, especialmente de los campesinos que satisfacen las
necesidades espirituales o materiales que ellos sienten con lo que les ha
ensefado la experiencia o la herencia. %

Concluyendo este punto, la ganancia de éste taller fue el de estimular el oido de
los estudiantes a éste tipo de musica colombiana, partiendo de actitudes sencillas
como la escucha; de ahi se prosiguio al analisis de la siguiente manera segun lo
planeado en el taller numero dos: Analisis primario, analisis secundario, analisis
terciario. La ganancia de éste taller para los estudiantes, a parte de lograr el
analisis del presente estilo musical colombiano, fue conocer que el pasillo
colombiano tiene una  trascendencia de siglos atras y que ha venido
sobreviviendo al tiempo y a los cambios tradicionales del pueblo, en donde
perfectamente puede ser interpretada con otros instrumentos musicales a parte de
los autoctonos.

9.3.2. Taller No 3, Tema: Folklor andina colombiano Subtema:
Guabina colombiana y analisis.

Para la realizacion de ésta parte del trabajo, se cuenta primeramente con el taller
numero tres con su respectivo diario de campo (3). La ejecucion de los talleres no
pasaba de los cuarenta y cinco minutos. Dentro del analisis se tomaron aspectos
conceptuales pertenecientes a la historia de la guabina, los tipos de guabina en
Colombia, ritmo base de la guabina y el analisis de los instrumentos musicales
empleados.
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Los exponentes tedricos Edgar Adolfo Vargas Sanchez, Leonardo Garzon Ortiz,
Oscar Orlando Santafé Villamizar, en su trabajo, musica 1, refieren a este ritmo
colombiano como...

La guabina es un aire difundido en varios departamentos de la region
Andina
Colombiana como Santanderes, Tolima, Huila, Cundinamarca y Boyaca.

Segun el compendio General del Folklore Colombiano, la guabina “parece”
proceder de Antioquia, sin embargo, en este departamento no ha tenido la
misma importancia que en los mencionados anteriormente. Su forma
original es un canto de coplas a dos voces (comunmente dos mujeres) que
se ejecuta «A capella», es decir, sin acompafamiento instrumental. Estas
coplas se alternan con intervenciones instrumentales en aire de torbellino.

Las cantadoras inician su copla con un grito denominado «mote», a manera
de entrada; férmula que tiene diversas modalidades o tonadas. El
«arrastre» de la voz es normal en la cancion guabinera. Este tipo de
guabina aparece ilustrada en la actividad numero 1 del presente taller.

En la actualidad, la guabina se trabaja como una base ritmica sobre la cual
se componen melodias con textos o sin ellos; ya no se entiende solamente
como el canto de coplas.?®

Un fragmento del diario de campo numero 3, explica en sintesis la suma del
taller de este ritmo andino colombiana: Nuevamente relacionaron la musica con
sus abuelos. Pero el analisis de ésta fue mas rapido que el de la clase pasada.

Aunque les cuesta saber los nombres de los instrumentos que escuchan, hacen el
intento de identificarlos y opinar sobre ellos, o al menos preguntar de si lo que
suena es un tiple, violin o flauta traversa.

Identifican con facilidad qué instrumento lleva la melodia. No conocen el cifrado
musical, pero de ser posible, tararean la cancion.

No les gusta quedarse con la duda, todo lo preguntan, todo quieren saber.
Preguntaron si la musica de Shakira y Juanes podia considerarse también musica
colombiana. Efectivamente, la respuesta de nosotros fué: “Ellos son colombianos,
pero no interpretan musica colombiana. Ellos adoptaron un estilo musical
contemporaneo llamado pop rock.”
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Para finalizar, el aporte que deja este taller a los educandos, a parte de los
analisis y la ampliacion de la percepcion auditiva, es el de tener claro que la
musica colombiana no es solo herencia de los abuelos. Que apreciarla es también
identidad cultural y tararearla es tener sentido de pertenencia.

9.3.3. Taller No 4, Tema: Folklor andino colombiano Subtema: Pasillo
colombiano y analisis.

Dentro del analisis se tomaron aspectos conceptuales pertenecientes a la historia
del pasillo, los tipos de pasillos en Colombia, ritmo base del pasillo y el analisis
de los instrumentos musicales empleados, como en el siguiente apartado
encontrado en el fundamento teorico...

El pasillo es un ritmo colombiano que se deriva del vals. Se encuentra
principalmente en la zona andina. Originalmente se presentaba como una
danza que podia variar su caracteristica de alegre o fiestero a pasillos de
salon de ritmo mas pausado y melancélico, llamados pasillos lentos. Hoy en
dia encontramos, ademas de los pasillos para el baile, muchos otros temas
que incluyen textos, como los que escucharemos en la grabacion. Este
ritmo generalmente se acompafa con instrumentos de cuerda, también de
origen colombiano, como el tiple, la bandola y otros como la guitarra e
instrumentos de percusion muy diversos. La tematica de este aire prolonga
de cierto modo la atmdsfera campesina del bambuco, en la exaltacion del
amor, del paisaje, las lejanias del olvido y las costumbres lugarefias. &

Para la realizacion de este taller, se utilizaron videos donde se mostraron
algunos grupos musicales como también solitas entre ellos : la agrupacién
carrera quinta con la cancion el pereirano, el pasillo voilao, pasillo de saldn,
pasillo fiestero. Los estudiantes mostraron disposicion al ver y escuchar los
diferentes grupos musicales y les causo agrado por escuchar diferentes ritmos
con sus respectivas danzas gran parte de estudiantes lograron reconocer los
instrumentos a una simple escucha. Vale resaltar que la participacion fue éptima
en la creacion del musicomovigrama de este ritmo.

Asi como en el Bambuco y en la guabina, la ejecucién de este taller corresponde
al numero cuatro con el diario de campo (4), en donde el refuerzo también se
expone en los diarios de campo cinco y seis (ver anexo E).
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Finalizando este punto sobre el Pasillo colombiano, se retoman los pasos de
analisis que se abarcé tanto en el Bambuco colombiano como en la Guabina:

Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos como: Vocal, Instrumental vy
Vocal- instrumental el profesor explica las funciones que correspondian a cada
uno de ellas; asi mismo se explica el tipo de musica que se divide en tres
folclérica comercial y culta como también la familias de instrumentos .

Analisis secundario: en este analisis el profesor explico: El titulo de
composicién, el nombre del compositor el nombre del autor, el intérprete, ritmo la
interpretacion de la obra, el tempo, dinamica de la obra, listado de los
instrumentos, elementos de la musica, época y caracterizacion del estilo.

Analisis terciario: Se puede dialogar las siguientes tematicas: Diferencias y
similitudes existentes entre los grupos musicales ya mencionados. Se puede
iniciar con los siguientes interrogantes: ;Qué semejanzas encuentras entre la
primera y segunda interpretacién? ;Los instrumentos a emplear, son los mismos
en las tres interpretaciones? ;Qué dices de la velocidad del ritmo de los tres
grupos? Todo lo anterior se interrogd con el propésito encontrar la significacion y
el simbolismo de la obra.

9.3.4. Taller No 5, Tema: Refuerzo |

El primer refuerzo consisti6 en despejar dudas que los estudiantes pudieran
haberse guardado de los talleres anteriores. Fue preciso continuar por el mismo
camino del reforzamiento para que la comprension de los educandos fuera clara
respecto a los analisis de las obras musicales andinas colombianas; para ello, el
desarrollo de éste taller hizo énfasis en lo auditivo, verbal y corporal.

Los juegos ritmicos y la participacion del silencio de los estudiantes para “abrir”
nuevamente el oido, fue el proceso de la consciencia auditiva a un segundo nivel,
es decir, si en los primeros talleres de estimulacion algunos de los educandos
prestaron poca atencion, aqui en este primer refuerzo se vieron en la necesidad
de olvidar la superficialidad del oir, para realmente escuchar.

9.3.5. Taller No 6, Tema: Refuerzo Ii

En el refuerzo Il los estudiantes aplicaron la escucha una vez mas, pero se le
suma el analisis de las mismas obras. La ventaja con la cual cuentan los
educandos en esta ocasion, es que tenian la oportunidad de resolver sus
interrogantes con los mismos comparferos como equipo de trabajo: Un
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companero salia a hacer el respectivo analisis, y los demas se dedicaban a
socializar la correccion.

Aunque los investigadores procuraron no intervenir en el proceso de los analisis

de las obras para permitir la espontaneidad y la autonomia de los estudiantes en
cuanto a preguntas y respuestas, fue necesario en ocasiones corregir y aclarar

uno que otro punto de vista.

9.3.6. Taller No 7, Tema: Evaluacién final, parte 1

Recordando que la primera parte de la evaluacion final, concierne a la teoria (las
respuestas que los estudiantes deben dar sobre el cuadro formato de analisis
segun la obra que les corresponda a cada uno), se exponen las siguientes
discusiones con base en los porcentajes de los resultados.

El Bambuco colombiano.

Correspondiendo este proceso (del proyecto) al taller y al diario de campo
numero dos, contando con dos refuerzos segun los diarios de campo cinco y
seis (ver anexos E), indica que la evaluacion final forma parte de la condensacion
de la propuesta didactica.

Luego del proceso de analisis de otros bambucos colombiano (estudiado las
partes de la obra con un musicomovigrama que ellos organizaron con materiales
artisticos) y aplicando el cuadro formato de la propuesta didactica, era necesario
valorar el resultado del mismo con una evaluacion final. Se aplicd el cuadro
formato de este ritmo y se empled la obra musical “el barcino” de Jorge Villamil.

Dentro del analisis primario, en el que correspondia las descripciones con
opciones de respuesta se tiene: Género (vocal, instrumental, vocal-instrumental),
segun a quienes va dirigida (folclérica, comercial, culta) y a la familia de los
instrumentos (cordéfonos, aerofonos, membrandfonos, ididfonos,electréfonos),
mas de la mitad de los estudiantes acertaron en las respuestas. Sélo un 17%
presentaron dificultad.

Ahora, referenciandose a la descripcion de la familia de los instrumentos, para
una mejor explicacion de los resultados obtenidos, se utilizaron las siguientes
abreviaturas: C+A+M (cordofonos + aerofonos + membranofonos), C+A+
(corddfonos + aerdfonos + idiofonos), Con base en ello, se tienen los siguientes
porcentajes:

C+A+M 83%; C+A+I+17%
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Entonces se concluye que el primer analisis relacionado a la competencia de
sensibilizacion fue superada con satisfaccion.

Partiendo que el analisis secundario corresponde a la competencia de
apreciacion estética, la discusion del mismo continua. En ritmo, gran parte de los
estudiantes acertaron en la respuesta (bambuco) asi mismo en la interpretacion
de la obra.

En la opcién de respuesta Tempo dentro del mismo analisis secundario, la mitad
del grupo presentd confusidén. No sabian si referirse a la obra del barcino como un
ritmo rapido o lento. Pero pudieron reconocer en la dinamica de la obra, el Pp
(piano) de la trompeta y las voces de los intérpretes.

Para poder llevar a cabo los resultados de las cualidades del sonido y los
elementos de la musica, se utilizaron las abreviaturas de las rejillas de
observacion: Comprension baja (C1), comprension media (C2) y comprension
clara del tema (C3), punto en donde mas de la mitad de los estudiantes lograron
comprender. Aqui es donde se comprueba que tanto los talleres y los refuerzos
que se hicieron al respecto, ayudaron a consolidar la competencia de apreciacion
estética que se aplica en este analisis secundario.

Los puntos de época, estilo y caracterizacion del estilo, tienen en comun que mas
de la mitad de los estudiantes acertaron. Fue algo curioso obtener aquel
resultado cuando nunca se profundizé en la historia del ritmo del bambuco y
escasamente se hizo mencion del asunto.

El analisis terciario esta entrelazado con la competencia de la comunicacion.
Para satisfaccion del proyecto, la mayoria de los estudiantes presentaron sus
trabajos en escena con base en la explicacion de los musicomovigramas,
presentando asi el significado de la obra para la sociedad, y en cuantas partes se
dividia la misma. Era gracioso ver como los educandos intentaban analizar y
sacar las partes de cualquier cancion que escuchaban en la emisora.

Segun el refuerzo | (diario de campo cinco), se les aplico (a los educandos) el
ejercicio de reconocimiento auditivo, con el fin de acostumbrar al oido de los
estudiantes a este tipo de musica colombiana. Ello colaboré para alcanzar el
objetivo propuesto, siendo positivos los resultados obtenidos, en el cual se
observo a lo ninos mucho mas motivados con este género de la musica
Colombiana.

La Guabina colombiana. Se alcanzé el objetivo propuesto, siendo positivos los
resultados obtenidos, en los que se observé nifios mucho mas motivados con este
género de la musica Colombiana.
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Mencionado con anterioridad en los resultados, para la evaluacion final de este
ritmo colombiano, la hoja formato cuadro se repartié para cinco estudiantes. La
obra para analizar fue la Guabina Huilense del autor Carlos E. Cortés, interpretada
por Garzén y Collazos.

Como en todo analisis primario o natural segun la presente propuesta, los
puntos que los estudiantes debian tener en cuenta en el inicio corresponde a:
Modalidad, tipo de musica y familia de instrumentos, en donde se obtienen
excelentes noticias de los resultados de los dos primeros puntos, correspondiendo
la claridad del tema a mas del cincuenta por ciento de los educandos.

Recordando en breve que para sacar los resultados de la familia de los
instrumentos del mismo analisis primario, se utilizaron las siguientes
abreviaturas: C (cordéfonos), C+A+M (cordéfonos + aerofonos + membrandéfonos),
| (idi6fonos), con base en ello, los resultados fueron favorables para un 60% de
los estudiantes quienes dan prueba de la comprensién clara e identificacion de
los instrumentos en escena.

Se concluye que el primer analisis de escucha (competencia relacionada a la
sensibilidad) fue acertada con satisfaccion.

El analisis secundario, siendo este segundo paso relacionado con la competencia
de la apreciacion estética, los resultados del presente analisis se dividen con sus
respectivos puntos y el resumen del mismo segun los resultados:

En los dos primeros puntos (ritmo e interpretacién de la obra), en ritmo, acertaron
en la respuesta el 60%; en la interpretacion de la obra, acertaron el 100%. Pero
no se puede adular mucho al respecto porque el pequefio dato se tuvo que
comunicar a los estudiantes para que pudieran continuar con el analisis; Tempo,
esta vez no hubo igualdad como en el tempo del bambuco (también en el analisis
secundario) en donde el 80% acertaron en la respuesta y el otro 20% err6 en la
misma; dinamica de la obra, en esta ocasion mas de la mitad de los educandos
no acertaron en la respuesta (el 60% presento error y confusion repartiéndose
entre el pianissimo (20%) y forte (40%)).

Tal y como se manejo en el resultado del bambuco, para las cualidades del
sonido se utilizaron las abreviaturas de las rejillas de observacion. Con grata
sorpresa se expone que el tema lo comprendié el 100% de los estudiantes. Y la
sorpresa se repite en los elementos de la musica. El punto de época mas de la
mitad de los estudiantes tiene la clara comprension del tema, pero en la
caracterizacion de estilo el 80% de los educandos representa aun confusion y
medio acertacion del mismo. Era entendible que se les facilitara mas a ellos
relacionar el caracter del bambuco teniendo como maximo referente al San
Juanero, que el de la guabina.
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Para el analisis terciario, mas del 80% de los estudiantes participaron
dinamicamente en la representacion escénica de la guabina huilense. Vieron este
ritmo como algo romantico y veranero sobre el cual habla de una pareja bailando.
En grupo y de manera individual, lograron reconocer las partes de la obra.

El Pasillo colombiano.

Para la evaluacion final de este ritmo colombiano, la hoja cuadro formato se
repartid para seis estudiantes. La obra para analizar fue la Gata Golosa de
Fulgencio Garcia.

En el Analisis primario, la modalidad y la familia de los instrumentos tienen la
similitud que 67% de los estudiantes comprendieron el tema. El puntaje de tipo de
musica fue un poco mas alto. A la conclusion que se llega en este primer analisis,
referenciandose una vez mas a la competencia de sensibilidad, la percepcion
auditiva tanto en este resultado como en los anteriores ritmos es satisfactoria.

El analisis primario o natural, como en los anteriores ritmos, inicia con la primera
escucha; los puntos que los estudiantes debian tener en cuenta en el inicio
corresponde a: Modalidad, tipo de musica y familia de instrumentos. Los
resultados son los respectivos porcentajes:

Para el analisis secundario (relacionado a la competencia de percepcion estética)
se encuentra las similitudes en los resultados de los siguientes puntos:

De la segunda etapa del proceso de analisis del pasillo se sacan los resultados de
los siguientes puntos: Ritmo, dinamica de la obra, cualidades del sonido, con el
resultado de 67% de los estudiantes.

Otras similitudes al respecto se tiene: Interpretacién de la obra, tempo, con el
100% de la comprension.

En elementos de la musica el 60% acertd en la comprensién del tema; en
época, La respuesta acertada se encuentra en un 50% mismo resultado que se
presenta en la caracterizacion del estilo.

El analisis terciario, mas que acertada, fue dinamica y creativa la capacidad de
comunicacion de los estudiantes referente a la obra. La gata golosa, el nombre del
pasillo resultd llamativo al punto de llevarse en escena una breve historia sobre
una gatita que perseguia a una mariposa. La Dinamica resulté tan divertida, que
los demas estudiantes aun siendo ajenos al grupo de trabajo, terminaron
incorporandose al momento final incluyendo otros personajes.
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Conclusion: Se alcanzé el objetivo propuesto, siendo positivos los resultados
obtenidos, en los que se observd ninos mucho mas motivados con este género de
la musica Colombiana.

9.3.7. Taller No 8, Tema: Evaluacién final, parte 2, (las estructuras de la gata
golosa por medio de un musicomovigrama y escenificacion de de las obras
andinas colombianas).

En el mismo proceso de comunicacion y tercer analisis musical de la propuesta
didactica, los estudiantes tuvieron la oportunidad de presentar en escena lo que
ellos interpretaban como musicomovigrama; un trabajo que el pedagogo Ramodn
Honorato Martin hizo para el proyecto titulado “Video e Internet en Nuestras
Aulas”, relacionado a la innovacion educativa en Malaga, también conocido como
el proyecto Grim. Los resultados de su labor, secuencio una propuesta didactica
muy atractiva para emplear en clase. El testimonio de la utilidad de la herramienta
lo da el mismo autor, Martin...

Yo he utilizado mucho este recurso desde hace afios en mis clases de
musica. Pero ahora me planteé dar un paso mas alla, hacia lo que
podriamos llamar “Musicomovigramas”, o sea la representacion grafica de

la partitura musical mediante dibujo animado, muy pegado a la estructura
musical y transparente en su comprension para el nifio que de esta manera
capta en un solo golpe intuitivo el significado de la musica.®®

Con anterioridad del musicomovigrama, se debe hablar del musicograma, un
dibujo que permite seguir activamente una pieza musical al oirla. Fue introducida
por el pedagogo musical Belga J. Wuytack hace algunos afos, con el fin de
utilizarlo como recurso didactico. Del mismo autor, Ramon Honorato Martin explica
al musicomovigrama como... “la representacion de la musica, de la partitura real
de la musica de forma intuitiva y transparente para el nifio y de forma animada y
no estatica y en tiempo real para que la musica se hiciera evidente. De ahi nacio
la necesidad y la idea del Musicomovigrama”.®

El tipo de musicomovigrama que los estudiantes hicieron en sus respectivas
presentaciones se asemejaba mas a un musicograma, puesto que no emplearon
elementos mas complejos (como digitales) que titeres actuando alrededor de la
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musica en el que contaban una historia. A propdsito, la musica que emplearon
para su funcion estaban los géneros vistos en clase: El Barcino (bambuco) ,
guabina huilense (guabina) y la gata golosa (pasillo).

Se justifica al musicomovigrama como herramienta de trabajo para presentar las
partes (estructura) de las obras musicales, en este caso, del estilo andino
colombiano. Relacionar las imagenes con la musica para identificar los cambios
de la misma composicion, fue mas atractivo para los estudiantes que ponerlos a
sacar el tercer analisis a simple audio (aunque de hecho podian hacerlo),
permitiendo asi de antemano la exposicion de lo simbdlico y significativo de la
obra musical con sus propias palabras (los educandos).

9.4 Los diarios de campo.

A la aplicacidn consecuente de los talleres, corresponde la descripcion de cada
diario de campo, lo cual seria un total de ocho.

En los talleres se encuentran planteado: El objetivo general (que es el mismo de
los diarios de campo), las competencias, las actividades, los contenidos, la
evaluacion y los recursos empleados en cada intervencion que hacian los
investigadores. En los diarios de campo se encuentran: La descripcion y la
reflexion de cada actividad (ver anexo E pagina 161).

Siendo el diario de campo el instrumento mas acorde para evidenciar el proceso
de formacion y supervision de la experiencia en los diferentes talleres y que
posibilita la reflexion constante presentando un panorama general de lo sucedido
a los investigadores, se hace referencia a los autores Porlan y Martin del diario
de campo del profesor...

“El diario ha de propiciar, en este primer momento, el desarrollo de un nivel
mas profundo de descripcion dinamica del aula a través del relato
sistematico y pormenorizado de los distintos acontecimientos y situaciones
cotidianas. El hecho mismo de reflejarlo por escrito favorece el desarrollo
de capacidades de observacion y categorizacion de la realidad, que
permiten ir mas alla de la simple percepcion intuitiva. Asi, se puede
comenzar con narraciones sobre las tareas de ensefianza y los momentos
de aprendizaje de los alumnos...”

90

PORLAN, Rafael. MARTIN, José.. El diario del profesor, un recurso para la investigacion en el aula, Diada Editora S.L.
1997. P. 22

132



CONCLUSIONES

Todo el proceso del proyecto desde el inicio hasta su fase final tiene como
proposito principal, presentar una propuesta que aborde el analisis de obras
musicales andinas colombianas.

El analisis nace de un método analitico visual y tiene como punto de partida, la
percepcion auditiva. Entonces, para las conclusiones de este proyecto, se
referencian el objetivo general y los objetivos especificos.

El desarrollo del objetivo general se ramifica en tres objetivos especificos en
donde se concluye mas detalladamente la aplicabilidad y el éxito del proyecto:
“‘Aplicacion del método Panofsky al andlisis de obras musicales andinas
colombianas en los estudiantes del grado quinto del colegio Colombo-Sueco de la
ciudad de Neiva”.
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Para que los estudiantes del grado quinto del colegio Colombo- Sueco alcanzaran
con éxito la aplicacion del método de analisis musical, se debieron tener en
cuenta los siguientes puntos:

» El desarrollo y la estimulacién de la percepcion auditiva planteados en los
talleres.

 Todo el proceso de las técnicas y los instrumentos estipulados en la
metodologia, llevan a una propuesta didactica en donde los estudiantes
explican el analisis de una obra musical andina colombiana.

e Se tomé como herramienta un método de analisis visual, para
implementarlo en el ambito musical con el cuadro formato de analisis.

* No se profundizan en los conceptos ni en rigurosos términos musicales para
el analisis de las obras musicales andinas colombianas.

Con respecto al primer objetivo especifico, consiste en disefiar y aplicar una
propuesta didactica enfocada al analisis basico de obras musicales andinas
colombianas teniendo como referencia el método de Panofsky de analisis de obras
visuales, se da por hecho el disefio y la aplicaciéon de la propuesta didactica
sustentada en este estudio incluyendo los respectivos talleres de estimulacion
auditiva.

Lo anterior, debido a que los sujetos de investigacion, lograron no solo interactuar
con los estilos de musica andina colombiana en cada intervencion que hacian los
investigadores, sino también agudizar el oir, entonces, se considera que el primer
objetivo se desarroll6 satisfactoriamente, porque el disefio y la aplicacion de la
propuesta didactica se ha efectuado con éxito, en donde los educandos dan razoén
de los analisis con elocuencia y fluidez.

Teniendo como referencia el método de Panofsky de analisis de obras visuales
condicionado al campo musical, los elementos artisticos y ludicos formaron parte
de los ocho talleres, haciendo amena la aplicacion de la propuesta didactica que
este proyecto dirigié a los estudiantes del Colegio Colombo Sueco.

En los ocho diarios de campo se describe el proceso y los avances de los
educandos que los investigadores podian percibir en cada taller desde un punto
subjetivo. Aunque la técnica en mencion fue aplicada en una sola ocasion (taller,
las cualidades del sonido), ella constata la atencién, participacion y claridad de los
estudiantes en la primera intervencion; se concluye que la rejilla de observacion
planteé valerosos elementos de gran incidencia para el desarrollo del trabajo,
porque ayudd a centrar la curiosidad de los nifios en la musica andina
colombiana, permitiendo asi la apertura de los siguientes talleres que
corresponden a la propuesta didactica.

El primer reto al que los investigadores se enfrentaron, fue el de tomar como
punto de partida a un método visual para sacar una propuesta de analisis musical
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para los nifios de un grado especifico y asi poder abarcar la sensibilizacién,
comprension, y socializacion de la musica colombiana a partir de un analisis.

Cada taller presentaba un plan de clase, en el cual se tuvo en cuenta como punto
principal el desarrollo de la estimulacién auditiva conducente al analisis de obras
musicales del género Andino Colombiano. De igual manera se recurrio a la
expresion corporal como apoyo para la vivencia de los estilos andinos musicales
seleccionados.

El segundo objetivo, corresponde el disefiar un formato cuadro de analisis para
aplicarlos a las obras musicales andinas colombianas. La validacién de este
objetivo, se constata en los porcentajes de los resultados de la primera parte de la
evaluacion final, segun la satisfactoria ejecucion del taller numero 7.

Ahora bien, se disefiaron cuadros formatos de aplicacion para el analisis de cada
una de las obras musicales en el género Andino Colombiano. Dichos formatos
resultan de gran aplicacién especialmente porque contribuye con el proceso de
aprendizaje, la imaginacién y la creatividad del nifo.

Dentro de la propuesta didactica, la aplicacion de los talleres y todo el proceso de
estimulacion y sensibilizacion auditiva de obras musicales, conlleva al disefio del
formato cuadro de andlisis, el cual se tiene como instrumento dentro de la
metodologia de la presente investigacion.

En el formato cuadro de analisis se encuentra especificado los tres pasos de
analisis de una obra musical de la siguiente manera:

Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos como: Vocal, Instrumental vy
Vocal- instrumental el profesor explica las funciones que correspondian a cada
uno de ellas; asi mismo se explica el tipo de musica que se divide en tres
folclorica comercial y culta como también la familias de instrumentos .

Analisis secundario: en este analisis el profesor explico: El titulo de
composicién, el nombre del compositor el nombre del autor, el intérprete, ritmo la
interpretacion de la obra, el tempo, dinamica de la obra, listado de los
instrumentos, elementos de la musica, época y caracterizacion del estilo.

Analisis terciario: Significado de la obra musical y su estructura.

Corresponde al tercer objetivo especifico aplicar los musicomovigramas como
herramienta para el analisis de obras musicales andinas colombianas. Puesto que
este objetivo especifico, es el proceso final del analisis musical una vez
estimulada la parte auditiva y analizado las dos primeras etapas de la obra con
sus competencias: Analisis primario (competencia de sensibilizacion) y analisis
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secundario (competencia de apreciacion estética), hace clara referencia al octavo
taller, en donde se pudo apreciar la participacion y creatividad de los estudiantes
en escena haciéndose uso de los musicomovigramas.

Segun los instrumentos del cuadro metodologico, se procedid al uso de los
musicomovigramas  para estudiar la estructura de las obras musicales en el
género Andino Colombiano, vy asi abarcar la competencia de la comunicacion
referido en el marco tedrico.

Lo estipulado en los talleres, en los resultados y en las discusiones, el tercer paso
de analisis es la parte practica y creativa en donde los estudiantes exponen la
significacion y las partes o estructuras de las obras por medio de elementos
artisticos de creacion propia como titeres y teatrines. Es asi como se cumple con
satisfaccion la aplicacion de los musicomovigramas al ser utilizada como
herramienta de analisis de obras musicales andinas colombianas.

La ganancia proyecto lo presenta el formato cuadro de analisis, el cual expone de
manera clara, sencilla y facil de aplicar, un analisis para estudiantes (los nifios del
grado quinto del colegio Colombo Sueco) que no poseen formacién académica
en el area musical desde una perspectiva de reconocimiento y sensibilizacion
auditiva.
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Anexo B. Registro fotografico

Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto
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Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto

Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto
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Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto

Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto
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Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto

Fuente: secuencia fotografica durante el desarrollo del proyecto
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Anexo C. Trabajos independientes
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Fuente:

taller desarrollado por la nifia Laura Catalina Abella Cuellar.
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Anexo D. Talleres
UNIVERSI'DA’D SURCOLOMBIANA ]
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 18 y 25 febrero 2011 TALLER No.1

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 1

ASIGNATURA: Musica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas

SUBTEMA: Cualidades
TEMA: Alfabetizacion musical del sonido y elementos
de la musica

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky,
que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del
grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.
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COMPETENCIAS ACTIVIDADES CONTENIDOS | E RECURSOS
\'
A
L
U
A
Cl
o
N
Sensibilidad: Taller cualidades del sonido: cd,
Desarrollo de la | Iniciaciéon: Antes que nada, a cada estudiante se le reparte S
percepcion una escarapela enumerada segun el orden indicado de la lista. e | piano
auditiva. El taller se inicia ubicando a los educandos en sus CUALIDADES | e
respectivos puestos de trabajo, para repartir la hoja de DEL SONIDO | v | salén de clase
preprueba, con el propésito de conocer qué conceptos o ideas al
tienen los nifos respecto al tema. u | Grabadora.
Timbre ar
Apreciacién Desarrollo: Terminada la preprueba, los investigadores de la a | Hojas de examen
estética: actividad, hablaran del concepto de altura, la intensidad, la Altura la
Asimilacion  de | duracién y el timbre a través de ejemplos. Para ello, se p
los conceptos | realizara el juego de reconocimiento auditivo utilizando diversos ar
segun los temas. | sonidos de su entorno seleccionados y grabados en un cd, Intensidad tic
haciendo también contacto con la realidad para realizar el ip
ejercicio de escucha. De ser posible también se hara el Duracién a
respectivo reconocimiento de los sonidos de animales, sonidos ci
producidos con la voz y cuerpo producido por los mismos ( ELEMENTOS |6
Comunicacién: | gritos, bostezos, palmas chasquidos de dedos, palmas en los DE LA n
Manipulaciéon y | muslos). MUSICA. y
modificacion de | Para completar la dinamica de las cualidades del sonido, se Ritmo C
los lenguajes | utilizan como ejemplos los videos de musizon. Melodia o
artisticos. Armonia m
Para el reforzamiento del tema, se emplea el piano como pr
instrumento principal para la explicacién. También unos videos e
animados que representan de manera clara y especifica de n
cada cualidad. Si
o}
Finalizacién: Se dejara a los nifios el trabajo de averiguar por n
sus propios medios sobre las cualidades del sonido y también d
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sobre el pasillo colombiano.

Concluido el primer taller, se procede a hacer la evaluacién,
cuyas preguntas son las mismas de la preprueba y poder
determinar cudles son los resultados y la efectividad del primer
taller.

Taller elementos de la musica:
Inicio: Se organizé a los estudiantes en sus respectivos
puestos en absoluto silencio. De antemano, se preparoé el piano.

Desarrollo: Para el siguiente paso, se da inicio a la explicacion
del ritmo. Con las palmas de las manos, los estudiantes siguen
el ejemplo corporal que los coordinadores ejecutan para la
clase; las palmas con diferentes ritmos, entrando asi a la
explicacion del primer elemento de la musica. Anexado a ello,
también se utilizaran otras partes del cuerpo como los pies, los
sonidos con la boca, ejecutar el juego de pregunta y respuesta
con las mismas palmas.

Para la explicacion de la melodia, entra el piano. Los
estudiantes, deben escuchar primero la melodia que el
coordinador esta ejecutando en el piano. Luego, proceden a
seguir las notas segun lo que hayan percibido auditivamente. El
ejercicio se repite, pero ahora siguiendo la linea melddica segun
esté dibujando el coordinador en el aire con la mano (arriba,
abajo, frente). Y asi mismo se procede a explicar el concepto de
melodia.

Iniciando con el concepto de lo que es armonia, se utiliza el
piano para la previa explicacion. Con el mismo piano se hace el
ejemplo de la diferencia entre melodia, ritmo y armonia.

Finalizacion: Segun lo visto en clase, se le permite al
estudiante dar respuesta o posibles preguntas que tengan al
respecto.

lo

EER
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 4 Marzo 2011 TALLER No. 2

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 2

ASIGNATURA: Musica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas

SUBTEMA: Bambuco
TEMA: Foklor Andino colombiano colombiano y su
analisis

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda
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OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky,
que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del
grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

COMPETENCIA ACTIVIDADES CONTENIDOS | EV RECURSOS
S AL
UA
cio
N
Sensibilidad: Iniciacion: Se recogen los trabajos que tenian los | Historia del cd,
Desarrollo de la | estudiantes por averiguar. En respectivo orden, se | bambuco Se
percepcion pasa a la sala de informatica para la presentacion del | colombiano eval | piano
auditiva. tema: El bambuco colombiano. Y brevemente se hara | general. uar
preguntas a los nifios sobre la tarea y lo que pudieron ala | salén de clase
encontrar al respecto. part
icip | Grabadora.
acio
Apreciacion Desarrollo: Los investigadores mostraran en video, | .Tipos del | ny | Hojas de examen
estética: la musica del bambuco de algunos géneros como bambuco en | co
Asimilacion de los | Maria Manuela, bambuco tradicional y sanjuanero Colombia mpr
conceptos segun | huilense. Terminada la exposicidon, se explicaran los | general. ensi
los temas. instrumentos musicales que se emplearon en cada on
video, teniendo muy en cuenta, los instrumentos de
tradicionales que se ejecuta en este ritmo andino los
colombiano. .Estructura de | tem
la guabina | as.
Comunicacion: general.
Manipulacién vy | Finalizacién: El coordinador de la actividad, ya
modificacion  de | habiendo presentado en video las interpretaciones del
los lenguajes | bambuco colombiano para conocer el ritmo base que
artisticos. se emplea, como también conocer los distintos
instrumentos que se utilizan en este genero musical, y | .Instrumentos
al mismo tiempo, identificar a los diferentes | musicales
compositores e intérpretes del bambuco colombiano, | empleados.

se procede al analisis en tres pasos importantes:
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Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos como:
Vocal, Instrumental y Vocal- instrumental el profesor
explica las funciones que correspondian a cada uno
de ellas; asi mismo se explica el tipo de musica que
se divide en tres folclérica comercial y culta como
también la familias de instrumentos .

Analisis secundario: en este analisis el profesor
explicé: El titulo de composicion, el nombre del
compositor el nombre del autor, el intérprete, ritmo la
interpretacion de la obra, el tempo, dindmica de la obra,
listado de los instrumentos, elementos de la musica,
época y caracterizacion del estilo.

Anadlisis terciario: Se puede dialogar las siguientes
tematicas: Diferencias y similitudes existentes entre los
grupos musicales ya mencionados. Se puede iniciar
con los siguientes interrogantes: ;Qué semejanzas
encuentras entre la primera y segunda interpretacion?
¢Los instrumentos a emplear, son los mismos en las
tres interpretaciones? ;Qué dices de la velocidad del
ritmo de los tres grupos? (Y otros interrogantes mas
segun surjan en el momento).

Después del breve dialogo anterior y sus respectivos
interrogantes, el tercer analisis corresponde: A las
partes de una la obra (estructura) y al significado de la
obra musical para la sociedad. Se pone también en
escena la tercera competencia, la (comunicacién) con
la aplicacion del musicomovigrama.
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 11 Marzo 2011 TALLER No. 3

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 3

ASIGNATURA: Mdusica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas

SUBTEMA: Guabina
TEMA: Foklor Andino colombiano colombiana y su
analisis
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COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky,
que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del
grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

COMPETENCIAS ACTIVIDADES CONTENIDOS EVALUACION RECURSOS
Sensibilidad: Iniciacion: Se recogen los | .Historia del pasillo Computadores
Desarrollo de la | trabajos que tenian los Se evaluara sala de
percepcidon estudiantes por averiguar. | .Tipos de pasillo en Colombia la informatica.
auditiva. En respectivo orden, se pasa participacién y

Apreciacion
estética:
Asimilacion de los
conceptos segun
los temas.

Comunicacion:
Manipulacion y
modificacion de
los lenguajes
artisticos.

a la sala de informatica para
la presentacién del tema: La
guabina  colombiana. Y
brevemente se hara
preguntas a los nifios sobre
la tarea y lo que pudieron
encontrar al respecto.

Desarrollo: ElI  profesor
mostrara en video, la
musica de la Guabina de

algunos grupos como
Carrera Quinta, con |la
Guabina esencia y la

Guabina Chiquinquirefia.

Terminada la exposicién, se
explicaran los instrumentos
musicales que se
emplearon en cada video,
teniendo muy en cuenta, los
instrumentos  tradicionales
que se ejecuta en este ritmo

.Ritmo base del pasillo
.Instrumentos musicales empleados

. Los analisis y sus partes

. El musicomovigrama

comprension
de los temas.

.Salon de clase

.Grabadora.

. Cd
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andino colombiano.

Finalizacion: El coordinador
de la actividad, ya habiendo
presentado en video las
interpretaciones del pasillo
colombiano para conocer el
ritmo base que se emplea,
como también conocer los
distintos instrumentos que se
utilizan en este genero
musical, y al mismo tiempo,
identificar a los diferentes
compositores e intérpretes
del pasillo colombiano, se
procede al andlisis en tres
pasos importantes:

Analisis primario:

Modalidad: Hace
referencia a tres tipos como:
Vocal, Instrumental y Vocal-
instrumental el profesor
explica las funciones que
correspondian a cada uno
de ellas; asi mismo se
explica el tipo de musica
que se divide en tres
folclérica comercial y culta
como también la familias de
instrumentos .

Anadlisis secundario: en
este analisis el profesor
explico: El titulo de
composicion, el nombre del
compositor el nombre del
autor, el intérprete, ritmo la
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interpretacion de la obra, el
tempo, dinamica de la obra,
listado de los instrumentos,
elementos de la musica,
época y caracterizacion del
estilo.

Andlisis terciario: Se puede
dialogar las  siguientes
tematicas: Diferencias vy
similitudes existentes entre
los grupos musicales ya
mencionados. Se puede
iniciar con los siguientes

interrogantes: ;Que
semejanzas encuentras
entre la primera y segunda
interpretacion? ¢Los

instrumentos a emplear, son
los mismos en las tres
interpretaciones? ¢ Qué
dices de la velocidad del
ritmo de los tres grupos? (Y
otros interrogantes mas
segun surjan en el
momento).

Después del breve dialogo
anterior y sus respectivos
interrogantes, el  tercer
analisis corresponde: A las
partes de una la obra
(estructura) y al significado
de la obra musical para la
sociedad. Se pone también
en escena lan tercera

competencia, la
(comunicacién) con la
aplicacion del
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musicomovigrama.

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 25 Marzo 2011 TALLER No. 4

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 4

ASIGNATURA: Musica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas
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TEMA:

Foklor Andino colombiano

SUBTEMA: Pasillo
colombiano y su
analisis

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky,
que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del
grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

COMPETENCIA ACTIVIDADES CONTENIDOS EVA RECURSOS
S LUA
clo
N
Sensibilidad: Iniciacion: Se recogen los trabajos independientes | .Historia del pasillo Computador sala de
Desarrollo de la | que tenian los estudiantes por hacer. En respectivo Se informatica.
percepcion orden, se pasa a la sala de informatica para la | .Tipos de pasillo eval
auditiva. presentacion del tema: El pasillo colombiano. Y | en Colombia uara
brevemente se hara preguntas a los nifios sobre la la
tarea y lo que pudieron encontrar al respecto. .Ritmo base del parti | .Salén de clase
pasillo cipa
Apreciacion Desarrollo: El profesor mostrara en video, la cion
estética: musica del pasillo de algunos grupos y solistas .Instrumentos y .Grabadora.
Asimilacion de los | instrumentales como la agrupacién Carrera Quinta | musicales com
conceptos segun | con la cancién el (pereirano) un pasillo empleados pren
los temas. contemporaneo, el pasillo voilao, pasillo de salon, sion | .C.d
pasillo fiestero. . Los anadlisis y sus | de
Terminada la exposicion, se explicaran los partes los
instrumentos musicales que se emplearon en cada tem
video, teniendo en cuenta, los instrumentos .El as.
Comunicacion: tradicionales que se ejecuta en este ritmo andino musiomovigrama.
Manipulacién  y | colombiano.
modificacion  de
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los lenguajes
artisticos.

Finalizacion: El coordinador de la actividad, ya
habiendo presentado en video las interpretaciones
del pasillo colombiano para conocer el ritmo base
que se emplea, como también conocer los distintos
instrumentos que se utilizan en este genero musical,
y al mismo tiempo, identificar a los diferentes
compositores e intérpretes del pasillo colombiano,
se procede al analisis en tres pasos importantes:
Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos
como: Vocal, Instrumental y Vocal- instrumental el
profesor explica las funciones que correspondian
a cada uno de ellas; asi mismo se explica el tipo
de musica que se divide en tres folcldrica
comercial y culta como también la familias de
instrumentos .

Analisis secundario: en este analisis el profesor
explico: El titulo de composicién, el nombre del
compositor el nombre del autor, el intérprete, ritmo
la interpretacion de la obra, el tempo, dinamica de la
obra, listado de los instrumentos, elementos de la
musica, época y caracterizacion del estilo.

Analisis terciario: Se puede dialogar las siguientes
tematicas: Diferencias y similitudes existentes entre
los grupos musicales ya mencionados. Se puede
iniciar con los siguientes interrogantes: ;Qué
semejanzas encuentras entre la primera y segunda
interpretacion? ;Los instrumentos a emplear, son
los mismos en las tres interpretaciones? ;Qué dices
de la velocidad del ritmo de los tres grupos? (Y
otros interrogantes mas segun surjan en el
momento).

Después del breve dialogo anterior y sus
respectivos interrogantes, el tercer andlisis
corresponde: A las partes de una la obra (estructura)
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y al significado de la obra musical para la
sociedad. SE pone también en escena las tercera
competencia, la (comunicaciéon) con la aplicacion
del musicomovigrama.

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 1 Abril 2011 TALLER No. 5
INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 5

ASIGNATURA: Musica
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NOMBRE PROYECTO: Meétodo de analisis de obras musicales andinas colombianas

TEMA:

Foklor Andino colombiano

SUBTEMA: Refuerzo 1

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky,
que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del
grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

COMPETENCIAS ACTIVIDADES CONTENIDOS E RECURSOS
\"
A
L
U
A
C
|
(o)
N
Sensibilidad: Inicio: Se da inicio a una breve evaluacion de una forma | SELECCION .video beam,
Desarrollo de la | didactica y lidica donde se empleara el cuerpo como | DE MUSICA S
percepcion instrumento. Maria Manuela e
auditiva. (Bambuco) e
Desarrollo: el aula de clase estard organizada de la v .salén de clase.
siguiente forma: los pupitres en forma de circulo pegados | CUALIDADES a
alrededor del saldon y los estudiantes de pie también en la | DEL SONIDO I
misma forma de los pupitres . u
Apreciacion Timbre a .grabadora.
estética: Los investigadores haran una célula ritma con palmas vy r
Asimilacion  de | manos, los estudiantes deberan repetirla y al finalizar la Altura a
los conceptos | ritmica. Los investigadores preguntaran qué estilo de musica I
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segun los temas.

Comunicacion:
Manipulacién vy
modificacion de
los lenguajes
artisticos.

andina colombiana es. Los investigadores repetiran el
ejercicio con los tres estilos musicales vistos en clases.

Finalizacion: Se permitiran preguntas e inquietudes que los
estudiantes tengan respecto al reconocimiento auditivo de
cada obra andina colombiana

Intensidad
Duracion
ELEMENTOS
DE LA
MUSICA:
Melodia

Armonia

Ritmo

®oO 30 TNWO TOASTONSDO TTOT300KIIO0MNT TAAMTO

.Cd
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 8 abril TALLER No. 6

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 6

ASIGNATURA: Musica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas

SUBTEMA: refuerzo Il
TEMA: Foklor Andino colombiano

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método Panofsky,
que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los estudiantes del
grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.
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COMPETENCIAS

ACTIVIDADES

CONTENIDOS

Z00>»Ccr>»<m

RECURSOS
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Sensibilidad:
Desarrollo de la
percepcion
auditiva.

Apreciacion
estética:
Asimilacion de
los conceptos
segun los temas.

Comunicacion:
Manipulacion y

modificacion de
los lenguajes
artisticos.

Inicio: La clase se comienza revisando los ejercicios de
palmas con los ritmos andinos expuestos en la clase anterior.

Desarrollo : después se selecciona tres estudiantes para la
realizacion del analisis musical en las tres obras musicales, el
primer estudiante escuchara una guabina y dara a la
realizacion de los tres pasos a seguir para un analisis
musical, el segundo estudiante escuchara el pasillo y hara el
mismo proceso y el tercer estudiante escuchara el bambuco y
realizara el analisis musical los estudiantes escogidos por los
investigadores, explicaran el proceso de analisis musical al
resto de sus companeros en los tres pasos dados en el
tablero, primario, segundario y terciario.

Finalizacion: Terminada la exposicion de los estudiantes, los
demas comparieros de clase realizaran las comparaciones o
correcciones que han de faltar a los expositores. Los
investigadores ayudaran a corregir las dudas de los
estudiantes.

SELECCION
DE MUSICA

Bambuco (Ojo al
toro)

Guabina
(Guabina
Chiquinquirena)
Pasillo
(Espumas)

CUALIDADES
DEL SONIDO

Timbre
Altura
Intensidad
Duracion

ELEMENTOS
DE LA
MUSICA:
Melodia
Armonia
Ritmo

POJIFPFTOATORLIOTIOOLKS0QVF

video beam,
salén de clase
, grabadora.

Cd
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 29 abril de 2011 TALLER No. 7

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

HORAS: 45 min CLASE No. 7

ASIGNATURA: Musica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas

SUBTEMA: Evaluacion
TEMA: Foklor Andino colombiano final , parte 1

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL.: Desarrollar una propuesta didactica a partir del método
Panofsky, que aborde el analisis de obras musicales andinas colombianas en los
estudiantes del grado Quinto del Colegio Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.
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COMPETENCIAS

ACTIVIDADES

CONTENIDOS

EVALUACION

RECURSOS

170




Sensibilidad:
Desarrollo de la
percepcion
auditiva.

Apreciacion
estética:
Asimilacién de
los conceptos
segun los
temas.

Comunicacion
Manipulacion
y modificacion
de los
lenguajes
artisticos.

Inicio: Todos los
estudiantes deben estar
en sus puestos y en filas
para dar comienzo a la
evaluacion final. A cada
fila corresponde un estilo
andino colombiano
diferente.

Desarrollo: Los
investigadores explicaran
la forma de la evaluacion.
Primero los estudiantes
deberan desarrollar una
guia (cuadro formato de
analisis) dada por los
investigadores. En esa
guia tendran que resolver
los tres pasos de analisis
para una cancién andina

colombiana, que ellos
escucharan.

Finalizacién: Faltando
cinco minutos para
terminar la clase los
investigadores recogeran
la evaluacion y asi se

dara por terminado los
talleres de analisis musical
andino colombiano.

SELECCION DE MUSICA
Bambuco (El Barcino)
Guabina (Guabina huilense)

Pasillo (La gata golosa)

Se evaluara
la
participacion
y e
comprensié
n de los
temas.

.video
beam,

.salén de
clase

,.grabadora.

.Cd
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA

FECHA: 29 de abril 2011 TALLER No. 8

INSTITUCION EDUCATIVA : COLOMBO SUECO

JORNADA: Manana y tarde

GRADO : Quinto

CLASE No. 8
HORAS: 45 min

ASIGNATURA: Musica

NOMBRE PROYECTO: Método de analisis de obras musicales andinas colombianas
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SUBTEMA: Las estructuras de la gata

TEMA: Foklor Andino colombiano golosa por medio de un musicomovigrama y
escenificacién de de las obras andinas
colombianas.

COORDINACION: Juan M. Quintero y Sonia P. Poveda

OBJETIVO GENERAL: Desarrollar una propuesta didactica a partir

del método Panofsky, que aborde el analisis de obras musicales

andinas colombianas en los estudiantes del grado Quinto del Colegio

Colombo-sueco de la cuidad de Neiva.

COMPETENCIAS ACTIVIDADES CONTENIDOS EVALUACION RECURSOS

Sensibilidad: Inicio: Por ser el proceso SELECCION DE MUSICA .video beam,

Desarrollo de la | de analisis tan extenso en Se evaluara

percepcion este caso, la evaluacion El barcino la

auditiva. final se divide en dos: La participacion .salén

parte tedrica y la parte Guabina huilense y audiovisual

Apreciacion

estética:
Asimilacién de
los conceptos
segun los
temas.

practica que abarca el
analisis terciario; las partes
(estructura) de una obra
andina colombiana como:
El barcino, la gata golosa
y la guabina huilense, por
medio de un
musicomovigrama.

La actividad se realiza de
forma que todos los
estudiantes estén en sus
puestos para dar

La gata golosa

EL MUSICOMOVIGRAMA
La importancia del musicomovigrama
Ejemplos.

Elaboracion y creacion.

comprension
de los
temas.

amplificacion
de sonido

camara de
video

.Materiales
artisticos
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Comunicacioén
Manipulacion
y modificacion
de los
lenguajes
artisticos.

comienzo a la explicaciéon
los educandos. Deben
Traer algunos materiales
como papel foamy, cartdén
entre otros para
trabajarlos después con
las obras musicales que
escucharon para el primer
y segundo analisis en la
evaluacion.

Desarrollo:

Los investigadores dan a
mostrar dos
musicomovigramas; el

primero en el primero se
escuchan las cualidades
del sonido y a la vez se
muestran los instrumentos
que lo acompafian guiados
por diferentes colores
junto  con el ritmo
empleado...después se
muestra otro
musicomovigrama donde
se explica la estructura de
una cancion en este caso,

se utiliza gatitos de
diferentes  tamafos vy
colores esto hace

referencia para poder
explicar la estructura de la
cancion.

Finalizacion: Terminada la
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explicacion de los
musicomovigramas se da
la finalizacion con un
trabajo de creacién por
parte de los estudiantes.
alli los educandos
comienzan a elaborar un
musicomovigrama por
medio de dibujos que
ellos hayan hecho en sus
casas; los investigadores
emplearan la camara
filmadora para grabar
cada historia creada por
los ellos. Se tomaran fotos
como evidencia del trabajo
final.
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Anexo E. Diarios de campo

Diario de campo NO. 1

Fecha: 18y 25 febrero 2011
Lugar:Colombo-sueco

Tema:
Objetivo general:

Alfabetizacion musical Subtema: Cualidades del sonido y elementos de la musica.
Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina
Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo —

Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion

Reflexion

Taller cualidades del sonido:

Se efectua la clase tal cual estaba planeado el taller. A cada nifio se le
hizo entrega de una escarapela con un numero segun el orden de la
lista de asistencia, adjuntando también, la primera hoja de examen. Se
resalta la importancia de la individualidad en la respuesta de la
actividad. Dentro del examen, se puso una pista de sonidos grabados
en un cd, en el cual, ellos debian describir lo que escuchaban.

El taller se realizé en cuatro pasos: Entrega de material, examen,
explicacion del tema de las cualidades del sonido y, evaluacién segunda
del mismo con sonidos del entorno (contacto directo con la realidad) . . .
Se dejo la tarea a los nifios el averiguar sobre el tema y graficar si lo
deseaban: El timbre, la intensidad, la duracién y la altura, para entregar
en hojas de block.

Para la realizacion del examen, los nifios tuvieron que prestar bastante
atencion a los sonidos que pusimos en la pista. Tal vez aqui fué el
momento en donde guardaron silencio por mas tiempo del premeditado
por ellos.

Pasando a un instrumento musical, como el piano, el profesor explico

Iniciamos la clase de forma dinamicay
espontanea donde todos los estudiantes
respondieron a la participaron musical de
forma adecuada

La ultima parte de la actividad (la tarea),
no se encontraba dentro del plan, pero
fué el as bajo la manga para considerar el
primer taller de provecho.

¢, Qué se pudo comprobar? Que los nifios
aman la musica aunque no logren
entenderla. Es decir, la mayoria del grupo
no tenia ni idea de las figuras musicales
(motivo por el cual el punto tres del
examen fué nulo), ellos se emocionaron
al saber que la clase siguiente era sobre
musica ¢ por qué? Es lo que debemos
descubrir a través de los talleres.

Organizar la logistica y al mismo tiempo
pedir silencio y orden a los nifios,
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nuevamente la altura, reforzando sobre la misma cualidad, puesto a
que hubo confusion con la intensidad.

La segunda parte del taller, se realizd6 con unos videos infantiles sobre
las cualidades del sonido. Los nifios, identificaron con satisfaccion cada
elemento.

Recursos: Grabadora, cd, saldn, piano.
Taller elementos de la musica:

Se organizo a los estudiantes en sus respectivos puestos en absoluto
silencio y se preparo el piano. Después se dio inicio a la explicacion
del ritmo. Aqui es donde entra la dinamica corporal: Con las palmas de
las manos, los estudiantes siguen el ejemplo que los coordinadores
ejecutan para la clase (las palmas con diferentes ritmos, entrando asi a
la explicacion del primer elemento de la musica). Anexado a ello,
también se utilizaran otras partes del cuerpo como los pies, los sonidos
con la boca, ejecutar el juego de pregunta y respuesta con las mismas
palmas. Obviamente todo fue risas porque la mayoria de los nifios se
equivocaban. El ambiente dio para una improvisacion sencilla que ellos
proponian sin la intervencion de los coordinadores.

Para la explicacidén de la melodia, entra el piano. Los estudiantes,
deben escuchar primero la melodia que el coordinador esta ejecutando
en el piano. Luego, proceden a seguir las notas segun lo que hayan
percibido auditivamente. El ejercicio se repite, pero ahora siguiendo la
linea melddica segun esté dibujando el coordinador en el aire con la
mano (arriba, abajo, frente). Y asi mismo se procede a explicar el
concepto de melodia.

consumieron los cuarenta y cinco minutos
de clase destinados a la apertura del
taller. Es por ese motivo que hubo una
segunda parte del presente tema
(cualidades del sonido).

177




Diario de campo NO.2

Fecha: 4 Marzo/11
Lugar: Colombo-sueco

Tema: Folklor andino colombiano
Objetivo general:

Subtema: Bambuco colombiano y analisis
Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina

Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion

Reflexion

Los estudiantes entraron al salon de clases después de la
hora de descanso y ellos entregaron sus respectivos trabajos
dejados en la clase anterior sobre el bambuco. Una vez
terminado la recoleccidn de los trabajos se dio inicio a la
explicacion de la célula ritmica del bambuco. Se trabajoé con
las manos y cuerpo como recurso para realizar mencionado
ritmo. Terminada la explicacion se prosiguio al salén de
informatica para mostrar a los estudiantes algunos videos y
canciones relacionados con el bambuco.

Regresando al salon de clase, se dio inicio al analisis de éste
tipo musical en base a las diferentes interpretaciones vistas en
los videos.

Los puntos que debian responder los estudiantes segun los
tres pasos de analisis:

Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos como: Vocal,
Instrumental y Vocal- instrumental el profesor explica las
funciones que correspondian a cada uno de ellas; asi mismo
se explica el tipo de musica que se divide en tres folclorica
comercial y culta como también la familias de instrumentos .

En este taller los estudiantes estuvieron mas
atentos ala realizacién de la clase. Algunos ya
sabian el proceso que seguia con el tema de
bambuco colombiano por lo tanto algunos querian
participar al escribir en el tablero los pasos para la
identificacion de los tres modelos a seguir en el
analisis musical: el primario secundario y terciario.
El profesor una vez terminada la explicacién del
tema del bambuco se dio el siguiente paso de
analisis,

El profesor en este caso, no intervenia en la
explicacion del proceso de andlisis, sino que
solo el preguntaba a los estudiantes cual era el
proceso a seguir.

Sorprendentemente los estudiantes acertaron en
el proceso y, para gratificacion nuestra, fueron
ellos mismos quienes dieron las respuestas del
analisis musical del bambuco.

En cada clase se esmeraron al entregar los
trabajos. El ochenta por ciento de los estudiantes
les gusté (o al menos respondian) el proceso del
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Analisis secundario: en este analisis el profesor explico: El
titulo de composicién, el nombre del compositor el nombre del
autor, el intérprete, ritmo la interpretacion de la obra, el tempo,
dinamica de la obra, listado de los instrumentos, elementos de
la musica, época y caracterizacién del estilo.

Analisis terciario: Se puede dialogar las siguientes tematicas:
Diferencias y similitudes existentes entre los grupos musicales
ya mencionados. Se puede iniciar con los siguientes
interrogantes: ; Qué semejanzas encuentras entre la primera y
segunda interpretacion? ;Los instrumentos a emplear, son los
mismos en las tres interpretaciones? ;Qué dices de la
velocidad del ritmo de los tres grupos? (Y otros interrogantes
mas segun surjan en el momento).

meétodo musical y analisis; al veinte por ciento
restante, no le agradd la musica colombiana. Se
quejaron diciendo que eso era musica para los
abuelitos. Lo importante de éste método de
analisis es que dio respuestas favorables para los
estudiantes; a ellos les agrado ver los videos con
danzas, trajes, escenarios, instrumentos...etc.
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Diario de campo NO. 3

Fecha: 11 Marzo/ 11
Lugar: Colombo Sueco

Tema: Folklor andina colombiano
Objetivo general:

Subtema: Guabina colombiana y analisis.
Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina

Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion

Reflexion

Los nifos entregaron la tarea respecto a la Guabina. Y
nuevamente se paso a la sala de informatica para la
realizacion de la primera parte del taller.

Regresando al salon de clase, se dio inicio al analisis de éste
tipo musical con base a las diferentes interpretaciones vistas
en el video.

Los puntos que debian responder los estudiantes segun los
tres pasos de analisis, tal cual se realizé en con el Bambuco
colombiano:

Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos como:
Vocal, Instrumental y Vocal- instrumental el profesor explica
las funciones que correspondian a cada uno de ellas; asi
mismo se explica el tipo de musica que se divide en tres
folclorica comercial y culta como también la familias de
instrumentos .

Analisis secundario: en este analisis el profesor explico:
El titulo de composicion, el nombre del compositor el nombre

Nuevamente relacionaron la musica con sus
abuelos. Pero el analisis de ésta fué mas rapido que
el de la clase pasada.

Aunque a los estudiantes les cuesta saber los
nombres de los instrumentos que escuchan, hacen
el intento de identificarlos y opinar sobre ellos, o al
menos preguntar de si lo que suena es un tiple,
violin o flauta traversa.

Identifican con facilidad qué instrumento lleva la
melodia. No conocen el cifrado musical, pero de ser
posible, tararean la cancion.

No les gusta quedarse con la duda, todo lo
preguntan, todo quieren saber. Preguntaron si la
musica de Shakira y Juanes podia considerarse
también musica colombiana. Efectivamente, la
respuesta de nosotros fué: “Ellos son colombianos,
pero no interpretan musica colombiana. Ellos
adoptaron un estilo musical contemporaneo llamado
pop rock.”
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del autor, el intérprete, ritmo la interpretacién de la obra, el
tempo, dinamica de la obra, listado de los instrumentos,
elementos de la musica, época y caracterizacion del estilo.

Analisis terciario: Se puede dialogar las siguientes
tematicas: Diferencias y similitudes existentes entre los
grupos musicales ya mencionados. Se puede iniciar con los
siguientes interrogantes: ;Qué semejanzas encuentras
entre la primera y segunda interpretacion? ; Los instrumentos
a emplear, son los mismos en las tres interpretaciones?
¢ Qué dices de la velocidad del ritmo de los tres grupos? (Y
otros interrogantes mas segun surjan en el momento).
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Diario de campo NO. 4

Fecha: 25 Marzo/11

Lugar: Colombo Sueco

Tema: Folklor andina colombiano Subtema: Pasillo colombiano y analisis

Objetivo general: Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina
Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion Reflexion

En el taller anterior, a los nifios se les habia otorgado la tarea

de averiguar sobre el pasillo colombiano por su propia A los nifios les gustoé el juego de las manos y los

cuenta. pies. En los diferentes grupos intentaban sacar el
ritmo base segun les correspondia y daban con la

Pasando a la sala de informatica, a los estudiantes se les creatividad coreogréfica y coordinacion corporal. A

presento en videos dos pasillos diferentes: pasillo fiesteroy | pesar de tomarles mucho trabajo el llevar a cabo la

pasillos de sala. Los temas a mostrar fueron los siguientes: labor en grupo, lograron el objetivo y la claridad de

Pasillo voilao, pasillo fiestero, y un ensamble instrumental los ritmos.

de la agrupacién Carrera Quinta.

A medida que pasaba los videos, se orientaba a los nifios a
observar los instrumentos que participaban en la
interpretacion del pasillo, como también, se hacia énfasis de
la utilizacion de los dos pasillos en diferentes salas.

Regresando al salon de clase, se dio inicio al analisis de éste
tipo musical en base a las diferentes interpretaciones vistas
en los videos.

Los puntos que debian responder los estudiantes segun los
tres pasos de analisis tal cual en los anteriores son:

Analisis primario:

Modalidad: Hace referencia a tres tipos como:
Vocal, Instrumental y Vocal- instrumental el profesor explica
las funciones que correspondian a cada uno de ellas; asi
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mismo se explica el tipo de musica que se divide en tres
folclorica comercial y culta como también la familias de
instrumentos .

Analisis secundario: en este analisis el profesor explico:
El titulo de composicion, el nombre del compositor el nombre
del autor, el intérprete, ritmo la interpretacién de la obra, el
tempo, dinamica de la obra, listado de los instrumentos,
elementos de la musica, época y caracterizacion del estilo.

Analisis terciario: Se puede dialogar las siguientes
tematicas: Diferencias y similitudes existentes entre los
grupos musicales ya mencionados. Se puede iniciar con los
siguientes interrogantes: ;Qué semejanzas encuentras
entre la primera y segunda interpretacion? ; Los instrumentos
a emplear, son los mismos en las tres interpretaciones?
¢ Qué dices de la velocidad del ritmo de los tres grupos? (Y
otros interrogantes mas segun surjan en el momento).

Recursos: Computador, sala de informatica, parlantes.
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Diario de campo NO. 5

Fecha: 1 abril 2011
Lugar: Colegio Colombo-sueco
Tema: Refuerzo |
Objetivo general:

Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina

Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion

Reflexién

Se paso a los nifios al salon de informatica.

Rapidamente se les aplic el ejercicio de reconocimiento
auditivo de tres interpretaciones especificas con los
ritmos vistos en los talleres: Pasillo, Guabina, Bambuco.
Todo, con el fin de acostumbrar al oido de los
estudiantes a este tipo de musica colombiana.

Los temas respecto al pasillo que se vieron en este
taller:

Historia del pasillo, los tipos de pasillo en Colombia,
ritmo base al pasillo y instrumentos musicales
empleados.

Terminada la primera parte del taller, se pasé al patio
con ellos para ejecutar una ludica con las palmas de las
manos tomando como base los ritmos: Bambuco y
Guabina.

Terminando la dinamica, se les dejé como tarea a los
nifios de proponer en grupos, otro juego de manos
teniendo como base los ritmos dados en clase.

A los nifios les gusto el juego de las manos y los pies. En
los diferentes grupos intentaban sacar el ritmo base
segun les correspondia y daban con la creatividad
coreografica y coordinacién corporal. A pesar de tomarles
mucho trabajo el llevar a cabo la labor en grupo, lograron
el objetivo y la claridad de los ritmos.

184




Diario de campo NO. 6

Fecha: 8 abril
Lugar: Colegio Colombo-sueco
Tema: Refuerzo Il
Objetivo general:

Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina

Colombianos para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion

Reflexion

Los nifios estaban organizados en mesa redonda para dar
inicio con el analisis.

Con anterioridad, se selecciond las tres canciones
correspondientes a los tres estilos musicales visto en los
talleres anteriores.

Ojo al toro = bambuco

Espumas = Espumas

Guabina Chiquinquirefia= Guabina

Para el analisis de las tres canciones, se seleccion6 al azar a
tres estudiantes. No permitiendo la intervencién de ninguno
del resto de los estudiantes, los seleccionados dieron razén
respecto a las preguntas concretas que se les hacia al
respecto como:

Género de la cancion

Ritmo base

Analisis primario, secundario, terciario.

Para finalizar con la actividad, el resto de los estudiantes a
quienes se les excluyo la participacion para ser
espectadores, se les da la oportunidad de opinar si las
respuestas fueron acertadas o no.

El enemigo numero uno de los estudiantes resulta
ser el nerviosismo. Los tres seleccionados, en un
principio cometieron el primer error de dejarse
invadir por las ansias y por consiguiente las
respuestas a las preguntas dadas eran de tendencia
confusa. Para animarlos o estimularles mas alla de
los nervios, se les permitié escuchar la pista en dos
ocasiones o extendiéndoles un poco el tiempo de la
percepcion auditiva. El resultado a obtener fue
optimo, pues al entrar en familiaridad con el género
musical visto en clase la atencidn y desarrollo del
reforzamiento 2 trascendié mas fluido.
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Diario de campo NO. 7

Fecha: 29 abril
Lugar: Colegio Colombo-sueco
Tema: Evaluacion final , parte 1

Objetivo: Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina Colombianos
para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripciéon

Reflexion

En respectivo orden, se ubico a los estudiantes por filas.
A cada fila le correspondia un estilo colombiano
evitando asi la copia. Y de hecho, se logro.

Todos los estudiantes deben estar en sus puestos y en
filas para dar comienzo a la evaluacion final. A cada fila
corresponde un estilo andino colombiano diferente.

Primero los estudiantes desarrollaron  una guia
(cuadro formato de analisis) dada por los investigadores;
en la misma debian resolver los tres tipos de analisis
segun la obra que les correspondian.

Faltando cinco minutos para terminar la clase el profesor
recogio la evaluacion vy asi se dio por terminado los
talleres de analisis musical andino colombiano.

A pesar del nerviosismo muy notable en los estudiantes,
los resultados fueron 6ptimos. Y mas con el desarrollo de
la competencia de comunicacion referente a la
escenificacion de las obras para el tercer analisis.
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Diario de campo NO. 8

187




Fecha: 29 abril de 2011
Lugar: salén audio visual

Tema: Evaluacion final , parte 2 ( Las estructuras de la gata golosa por medio de un musicomovigrama y

escenificacion de de las obras andinas colombianas).

Objetivo: Desarrollar el método Panosfky como alternativa de analisis en las obras musicales Andina Colombianos
para los estudiantes del grado Quinto del colegio Colombo — Sueco de la ciudad de Neiva.

Descripcion

Reflexion

El proceso de analisis fue extenso. La primera parte de
la evaluacion correspondia al desarrollo del cuadro
formato; del aspecto practico que abarca el analisis
terciario se tuvo en cuenta; las partes (estructura) de
una obra andina colombiana como: El barcino, la gata
golosa y la guabina huilense, por medio de un
musicomovigrama.

La actividad que se realizd, los educandos debian
traer algunos materiales como: Papel, foamy, carton
entre otros para trabajarlos después con las obras
musicales que escucharon para el primer y segundo
analisis en la evaluacion.

Los investigadores comienzan la dinamica explicando
la realizacién de los musicomovigramas y su
importancia como herramienta para lograr un mejor
aprendizaje musical. Para un ejemplo, uno de los
investigadores da a mostrar dos musicomovigramas;
el primero donde se escucha las cualidades del sonido
y a la vez muestran los instrumentos que lo acompafan
guiados por diferentes colores junto con el ritmo
empleado.

Después se mostré otro musicomovigrama donde se

Este taller dio respuestas favorables y una participacion
muy activa por parte de los estudiantes. Por lo tanto se
pudo apreciar lo que los estudiantes lograron crear
tomando como partida unas bases vista en clase.

A los estudiantes nunca antes se les habia ocurrido
pensar que con la musica de los “abuelitos” podian crear
divertidas historias para mostrar en escena.

Se obtuvo mas de lo pensado en este trabajo; la
participacion de todos fue excepcional en todo el sentido
de la palabra: Trabajo en grupo, exposicion de los temas
y creatividad. Aprendieron a sacar las partes de un tema
musical colombiano y lo curioso del caso, es que ellos
ahora pretenden sacar las partes de cualquier
composicidén que se les pase por los sentidos auditivos.
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explicod la estructura de una cancion; en este caso, se
utiliza gatitos de diferentes tamanos y colores. esto
hace referencia para poder explicar las partes que
componen la obra.

Terminada ésta parte de la dinamica, se dala
finalizacidn con un trabajo de creacion por parte de los
estudiantes con las obras: El barcino, la Guabina
huilense y la gata golosa.
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Anexo F. Graficas de resultados

Graficas resultados de la evaluacion inicial o pre-prueba sobre las cualidades del sonido

Graficas resultados primer taller sobre las cualidades del sonido

Graficas resultados de la rejilla de observacion
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Graficas evaluaciones finales parte 1y 2

BAMBUCO
(El barcino, Jorge Villamil)

Analisis primario

Analisis secundario

Analisis terciario
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GUABINA
(La guabina huilense, Carlos Cortés)

Analisis primario

Analisis secundario
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Analisis terciario

PASILLO
(La gata golosa, Fulgencio Garcia)

Analisis primario

Analisis secundario
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Analisis terciario
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