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INTRODUCCION

La intencion de analizar la obra de teatro “Juan Gil” de José Eustasio Rivera
Salas -a través del lente de una autoridad como Nietzsche-, radica en
continuar con el estudio de aquellos planteamientos universales alli
elaborados, conocidos como los “mayores problemas de siempre™, con el fin
de resaltar la envergadura del tratamiento poético y conceptual de esos
problemas”, que Rivera trabaja de manera sencilla para sus lectores; es
decir, recuperar una especie de filosofia riveriana que se ha dejado en el
olvido: un pensamiento que sin ser ajeno a su contexto, se concentré en
“estudiar el alma humana”, como su maestro lbsen, y mir6 mas all de la
“ventana” social y, ademas, un mundo introspectivo mediado por el
conocimiento; asi, las ideas de esa pieza teatral, expuestas por el joven
intelectual, son dignas del respeto regional surcolombiano y de la nacién
entera, y deberia darsele una valoracién epistemoldgica de validez universal
a sus primeros pensamientos, escritos en verso, por cuanto tienen hoy en dia

vigencia sus incursiones interrogativas sobre la humanidad.

De ahi que, la contemporaneidad de la obra hubiese permitido resolver
algunos interrogantes, planteados alrededor de la universalidad de “Juan Gil”
y su caracter de modernidad, tomando a Nietzsche como lente de analisis
general, de acuerdo a su obra El Nacimiento de la Tragedia; a saber: ¢ Como
se refleja el sentimiento tragico en la obra de teatro “Juan Gil"? Lo que llevo
implicito: ¢ quién refleja vitalmente el dolor y el placer en esta obra de teatro?,
lo cual generd la siguiente contradiccion: ¢ Por qué el personaje que refleja
vitalmente el dolor y el placer se niega a su propio sentimiento tragico?; y por
ultimo, como lente de analisis especifico, desde la relacidn teérica de Albert
Camus, en El mito de Sisifo, EI Hombre Rebelde: ¢Es la muerte del

personaje central un acto de suicidio?



Este tipo de cuestionamientos posibilit6 que el andlisis se desarrollara a
través de un enfoque vital del texto literario (en este caso una obra de teatro),
pues al abordar a “Juan Gil” se trata al arte desde la dptica de la vida
misma"; es decir sin tratar de conceptualizar la cuestiéon fundamental del
dolor, sino Unicamente caracterizar, desde lo dionisiaco o profano, la lucha
de dos categorias que se presentan en la obra de José Eustasio Rivera
Salas como multiples cualidades que sugieren el caracter universal de la
obra de teatro.

Razén por la que el lector encontrara un primer capitulo titulado “El
Sentimiento Tragico: Instinto Apolineo y Dionisiaco”. En donde, de
manera general, se da a conocer la dualidad instintiva en la que convergen
de forma antitética el instinto apolineo y el instinto dionisiaco, encontrados en
la mesura de Apolo y la desmesura de Dioniso como dos tendencias que en
medio de la naturaleza sostienen al ser humano dentro de una existencia
pesimista’; esto Ultimo debido a que el instinto del dios desmesurado puede
reflejar, parafraseando a Nietzsche, el dolor primordial de lo Uno primordial,
esto es, la armonia del mundo. Pues es retornar al principio, al sufrimiento,
con el cual siempre se relacionara el hombre, en tanto las asperezas de su
existencia sean purgadas mediante el placer que procura la mesura en un
estado de éxtasis”, como si la tragedia fuese placentera sin dejar de lado su

tormento.

Después de esa relacion tedrica general se logré develar, en un subcapitulo
titulado “El Sentimiento Tragico en “Juan Gil, Mesura y Desmesura”, que
es un personaje especifico, alrededor del cual se presentan distintas
problematicas, quien refleja vitalmente las categorias a tratar en Juan Gil;
pues en Pilar se manifesté vitalmente el dolor y el placer, presentandose asi
como el centro de la tragedia de la familia Gil: como decepcion amorosa para
los personajes masculinos y como desilusion maternal para sus congéneres.

Por ello se considerd que, si bien esta pieza teatral contenia una tematica ya



definida en relacién a la ceguera de “Juan Gil", la materia a tratar debia
direccionarse mucho mas afin a la critica moral, pues es la moral cristiana la
gue eventualmente propicia la ceguera espiritual de esta familia, siendo
Unicamente la joven quien se niega al sentimiento tragico, la mayor
perjudicada, y en quien se juzgan los prejuicios morales de principios del
siglo XX.

Pero, para entrever esas formas contradictorias de tragedia y placer en “Juan
Gil” se consigue demostrar que los argumentos centrales se desarrollan en
medio de la apariencia y la contradiccion que sustentan a ese mismo
personaje, lo cual permitié6 enunciar a Pilar la protagonista de la obra. Porque
si bien es cierto que en ella se halla la mesura, fundada en el imperativo del
dios délfico al reconocer el “conécete a ti mismo, pero no demasiado™', y
ésta es una de las tensiones en que se mantiene la obra, puesto que la
limitacién en la certeza es el climax mas preponderante con que Pilar permite
y participa de la mentira para acercarse a la familia Gil; también lo es que su
desbocado sentimiento se debate entre la tragedia y su negacién. Lo cual
significa que la joven mantiene una lucha constante contra la irremediable
fatalidad: como si la esperanza se transformara en el crimen que alimenta lo
mas profundo de su sufrimiento. Confirmando asi que es ella el Unico

personaje que se niega a su propio sentimiento tragico.

Es por eso que desde Pilar, y en torno a los personajes masculinos, las
categorias de dolor, placer, mesura, desmesura, apariencia y contradiccién,
entre otras, se visualizaron como categorias presentes en el sentimiento
tragico que propone Nietzsche, entendido como el deseo de vivir sin
reproches con el sufrimiento incesante que ofrece la vida, el destino o dios.
Pese a que, en el caso de “Juan Gil”, este sentimiento comienza a
desvirtuarse cuando el perfil del personaje central se inclina mas hacia una
de las categorias que sustentan ese mismo sentimiento, ya sea mesura 0

apariencia y desmesura o contradiccién. De tal manera que, a pesar de su



inclinacion por uno de los dos instintos, Pilar empieza a negarse a su
sentimiento trdgico y, aunque auténticamente sean inseparables ambos
instintos de dolor y placer, ella inhabilita la apropiacion de un sufrimiento en
el momento en que en su espiritu prima la violencia dionisiaca y, por ende, el

deseo del suicidio, pues Pilar se deja morir.

Por tanto, esa premisa de suicidio en el personaje que refleja vitalmente las
categorias de dolor y placer es la caracteristica con la que se logra explicar
en el segundo capitulo, titulado “El Pensamiento Individual y el Suicidio”,
gue existe una relacién entre el pensamiento individual y la accién suicida,
dado que los sujetos previamente han confrontado si con sus problemas
pueden comprender la vida y situar su deseo en la esperanza de vivir 0, Si
por el contrario, no se comprende ésta y Unicamente queda el ansia de la

muerte.

Asi que, desde lo planteado por Camus, dicha relacién se evidencia, en un
subcapitulo denominado “Pilar: Su Pensamiento Individual y Su
Suicidio”, en la acumulacion de los problemas que provocan en el
pensamiento de la protagonista un divorcio entre el mundo y su accion
individual. Con ello, se desarrolla la hip6tesis de que ella comete suicidio al
ser traspasada por sus propios problemas, dado que su actitud individual,
ante la acumulacion de situaciones tragicas, es generada a partir de un
pensamiento que la sobrepasa espiritualmente tras la inesperada ceguera
del nifio; por lo que las decisiones finales la atrapan hasta el punto de que se
deja morir ante el castigo que siente le da la vida cuando su hijo ha
encarnado la mentira que ella mantuvo en la mesura hasta los dias de su

muerte voluntaria.

Finalmente, con el trabajo se reconoce la importancia de la obra de teatro
“Juan Gil”, por cuanto es relevante la demostracion de su caracter universal y

porque fue uno de los primeros escritos del poeta, aunque la mirada critica

10



de la literatura sélo se encargue de lo concerniente a sus dos obras mas
conocidas, “La Voragine” y “Tierra de Promision”. Ademas, se valora su
contemporaneidad, con la que es posible aterrizar en este contexto cada una
de las categorias relacionadas durante el analisis, pues la postura moral
sigue delimitando la situaciéon de la mujer en el tejido masculino que se
impone socialmente. Por eso se sugiere que es posible delimitar diversas
teméticas con las cuales inmiscuirse dentro de la obra en un sentido mas
amplio: como por ejemplo darle significado desde un tratamiento socio-critico
gue logre adentrarse en la problematica histérica con que la mujer ha tenido
gue someterse a una sociedad que le niega o no le permite encontrar su
libertad.

11



1. EL CAMINO DE JOSE EUSTASIO RIVERA SALAS COMO
INTELECTUAL

En el contexto de la literatura huilense emerge el renombrado autor José
Eustasio Rivera Salas como uno de los artistas mas importantes de principios
de siglo XX en el ambito de la literatura colombiana y universal: “La
revelacion de las fuerzas tellricas en su tropical y monstruoso esplendor
hacen de La Voragine una obra inigualada en la literatura universal". Esta es
la perspectiva mas marcada en la que se basan los distintos estudios acerca
de su obra cumbre La Voragine o, en el menor de los casos, de su poemario

Tierra de Promision.

Sin embargo, otras investigaciones, como la biografia hecha por Neale-Silva
en 1960, permiten conocer al artista como un ser humano en el que se
determinan maneras de ser que se contradicen entre si, 0 como lo diria el
maestro chileno después de parafrasear a Nietzsche al referirse a los
ejemplares humanos, “[...]. Surgié entonces el problema de armonizar dos
ritmos de vida, el del poeta, que le llevaba a sustraerse del circulo social para
vivir en una especie de complacencia en si mismo, a compas de una
voluntad de estilo, y el del hombre practico, negacion del visionario, que le
exigia salir del retraimiento lirico y sumarse a la legion de constructores y

nix

grandes hombres publicos™. Un poeta que se esforzaba por no distanciarse
de los conflictos de su sociedad y un hombre publico atrevido en las dificiles

circunstancias de su tiempo.

Tal es el caracter que evoca en 1989 el compilador Vicente Pérez Silva en
su trabajo “José Eustasio Rivera, Polemista” -al retomar el estudio iniciado
por Neale-Silva en 1948 titulado con ese nombre-, en el que se sitla casi a
ojos de lupa que la conducta moral era importante en las cavilaciones del
autor huilense: “[...] siempre creyé que la conducta del hombre debia ser una

y lineal[...] En el pensamiento de Rivera siempre estuvo presente un principio

12



de ética social, irrevocable e inflexible. Y era esta norma de conducta, que

nX

regulaba su vida publica, la que aplicaba a los demas™. De tal manera que
su comportamiento siempre estuvo ligado a las cavilaciones morales con que
intent6 encaminarse como un hombre integro, dentro de sus propias

contradicciones.

De ahi que el estudio de Hilda Soledad Pachon Farias, ha permitido
visibilizarlo como un intelectual propio del conflicto moderno en Colombia. El
artista es representado en las cualidades del ser humano, enfrentado (como
un hombre de accidn) al resquebrajamiento de su sociedad —por la época de
guerra y de postguerra que vive el poeta-; pues, el choque cultural de la
época, hizo que el autor se construyera en medio de dos culturas: “[...] una
cultura popular rural, tradicional, oral a la que se enfrentaba otra elitista,
urbana, hispanica e impuesta por la escuela, escrita, que explicaba el mundo
a la manera tomista e imponia maneras cortesanas, una tradicion clasica
emasculada que predicaba la castidad™; lo que permite concluir que la
atmésfera de este escritor se enmarca dentro del trance social de la

modernidad.

Tanto es asi que José Eustasio Rivera Salas trabajo durante su corta vida los
distintos géneros literarios: teatral, poético y narrativo; demostrando con ello
gue su busqueda era cada vez mas empecinada por ser un hombre fuera de
lo comun. Y, justamente, es el primer género con el que inicia su pronta vida
literaria, pues, a sus veintitrés afios se conoce su primera y Unica obra
dramética: Juan Gil*'. De la cual se tuvo noticia formal en Bogota hacia 1912,
cuando Rivera Salas apenas era un joven estudiante de abogacia pero que,
sin embargo, lograba batallar entre su insondable espiritu, y en sus escasos
Xiii

momentos libres™, el arte de la poesia -algo que el dramaturgo habia dado a

nXiv

conocer en su relato autobiografico “El hombre que fue rio™", ademas de
contar los desfases con su familia tras no ser ni médico, ni general, ni politico

y tan solo ser doctor en leyes como lo quiso su padre, por lo que decia

13



también, con gran conviccidon, que apenas era un poco poeta, un gravido rio,
pero que no estaba loco-; a tal punto llegaba su labor artistica que, segun el
rumor de sus conocidos, habia trabajado en su memoria varias piezas
teatrales, de las cuales sélo esta se habia salvado, pues, al parecer “Juan
Gil” estaba ya escrito en 1911".

Y con el fin de considerar como todo un acontecimiento literario esta obra
inédita es después de varios afos, cuando en 1974 se celebraba el
cincuentenario de La Voragine, que da sus frutos el estudio del profesor Luis
Carlos Herrera titulado “José Eustasio Rivera, Vida y Obra del Autor™,
preparado en La Universidad Javeriana, Facultad de Comunicacion Social;
una investigacion en la que el profesor retoma el drama en verso gracias a la
colaboracion de las hermanas del poeta, pues luego de contactarlas ellas le
proporcionan la obra. En esta publicacion Herrera recalca la existencia de
dos caracteristicas problematizadas en la obra de teatro: primero, la fabula
como la tragedia de una nifia que por ser huérfana llega a la desesperacion
y, luego, el simbolo, basado en la reflexibon humana de la tragedia interior;
ambas, fabula y simbolo, como lo que ayuda a dilatar la tragedia familiar de
los Gill.

Mas adelante, en 1992, Aura Luisa Sterling, de manera sucinta, plantea
gue dentro de la obra de teatro “Juan Gil”, se visualiza la modernidad del
autor, como si escuchara la voz de Nietzsche, sustentada a partir de la obra
El Nacimiento de la Tragedia, al citar que: “Para ser dramaturgo basta con
sentir el impulso de transformarse a si mismo y de hablar por boca de otros

»XVii

cuerpos y otras almas™". Tal y como lo demuestra en su obra al dar a

conocer la universalidad del sentimiento humano.

Lo cual significa que, en contraste con el caso de las criticas anteriores,
relacionadas, sobretodo, con La Voragine y con Tierra de promision, el

andlisis sobre Rivera Salas va tomando un lento movimiento en consonancia

14



con su desenvolvimiento intelectual. Razén por la que este trabajo toma su
obra teatral para develar las distintas caracteristicas sociales e individuales
gue abarcan la contemporaneidad de su creacion inédita, permitiendo
profundizar en la simbologia de la ceguera propuesta por el autor como parte
de su cardcter critico frente a los parametros de una sociedad edificada en la
apariencia de los distintos roles sociales, ya sean colectivos o individuales;
ademés del sincretismo cultural en el que albergan las acciones de los
personajes, pues la transicion social se da entre el tradicionalismo de la
iglesia, el factor conservador, el estatismo de los valores y la postura
moderna de los avances cientificos e intelectuales, que ofrecen un recurso

distinto en las maneras de pensar y concebir el mundo.

Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario continuar esa caracteristica de
modernidad con que, mas contempordneamente, se le presenta al
dramaturgo en el libro Huila 100 afios no es Nada, en un ensayo
presentado a dos voces; pues, en la primera voz, se muestra a José Eustasio
Rivera Salas como el prototipo del poeta aun no reconocido, pese a lo cual,
la época en que vivié le obligaba a someter su fervor a los intereses de la
colectividad. Sin embargo, soport6 la indiferencia de su sociedad, incluso, el
dia de su muerte, como lo refiere el autor de este ensayo, al decir que:
“Espantosa fue la peregrinacion del despojo por carecer de fondos para
pagar el hospital y el transporte a Colombia. Amigos realizaron lo que el
gobierno no quiso, asi tuvieran que enviarlo en un barco de la United Fruit
Co™ " Pero, a pesar de todo, del desconocimiento de su formacién
intelectual, ello no impidi6 que su caracter artistico fuera relevante para su
época, lo cual permitié que, posteriormente, su imagen se mantuviera dentro

de los gajes del caracter forjador de la cultura literaria en Colombia.

La segunda voz del ensayo se centra en la obra de teatro “Juan Gil”. Alli la
autora destaca como Rivera Salas escribe teatro en verso, mientras que los

dramaturgos de la modernidad han incurrido en la prosa; creando un

15



interrogante: “[...] por qué Rivera irrumpe en el teatro con un drama en verso,
cuando ya lbsen habia incursionado con los dramas en prosa, y ésta era una
de las caracteristicas del teatro moderno”. No obstante, para responder a
este interrogante, es necesario tener en cuenta que el escritor huilense era
conocedor de los clasicos y de su maestro Ibsen, tal y como lo habia
demostrado en su escrito al referirse a las caracteristicas de La Emocion
Tragica en el Teatro™ (un ensayo en el que afirma que, en el contexto
hispano, pasion y mansedumbre jamas iran de la mano); es por eso que
podria pensarse, al igual que la autora, que “La poesia se convierte en la
forma mas precisa para expresar con mayor profundidad y contundencia el
dolor y las pasiones humanas™. Porque es como si demostrara con la
manera de abordar el lenguaje que no ha encontrado otra forma de entrever
la angustia del serhumano por una existencia que represa lo mas intimo de la
condicion humana: el sufrimiento por una vida que es reprimida por un
precepto moral que se niega de manera contundente a cualquier tipo de

pasion.

16



2. PRIMER CAPITULO

EL SENTIMIENTO TRAGICO: INSTINTO APOLINEO Y
DIONISIACO

17



2. 1JUAN GIL: UNA OBRA DE ALCANCE UNIVERSAL

Antes de adentrarse en la suntuosidad azarosa del griego antiguo es
pertinente justificar el porqué se consideré indispensable la envergadura del
filésofo aleman Federico Nietzsche; pues si bien es cierto que en el teatro de
José Eustasio Rivera Salas existe una evidencia innegable, sobre el
desenlace de Juan Gil, es la del influjo del teatro de tesis de Ibsen™ -
revolucionario para el arte escénico del mundo-, no obstante, son las tesis de
El nacimiento de la tragedia™, las que proporcionaron unos elementos mas
afines para la develacion del juego de caracteres simbdlicos entre lo apolineo
y lo dionisiaco que se expresan dentro de la obra del autor huilense. De
manera que, en este andlisis general, se tuvo en cuenta, sobre todo, la
postura que expresé Nietzsche en su ensayo de autocritica, un escrito de
juventud en el que confiesa haber abandonado un poco su propio lenguaje
para argumentar su trabajo desde las tesis de Schopenhauer y Kant; cosa
que €l mismo termina por criticarse y concluir en que, finalmente, no debié
hablar sino cantar para lograr sumergirse en el climax tragico del contexto
griego. Razon por la cual se advierte la importancia de su autocritica, pues
ello permite fundamentar que los conceptos manejados en este trabajo se
sustentan dentro de los argumentos que el autor reconoce en el ensayo
como suyos, lo cual consiente que toda interpretacion relacione, mas que
desde Schopenhauer y Kant, desde el propio Nietzsche. Sin negar, por
supuesto, que aunque existe cierta compatibilidad en las filosofias de estos
autores, no es este el trabajo para desarrollar dicha tematica.

Entonces, en el capitulo que sigue se aborda la vitalidad instintiva del ser
humano, determinada por el autor como su arma para criticar la moral, para

relacionarla en el subcapitulo denominado: “El Sentimiento Tragico en

18



Juan Gil, Mesura y Desmesura”, pues en el sentimiento tragico de los
personajes de la obra de teatro converge una existencia pesimista, la cual se

podra comprender en el posterior analisis.
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2.2 EL SENTIMIENTO TRAGICO: MESURA Y DESMESURA

Para dar inicio a la relacién teérica™ sobre El Nacimiento de la
Tragedia es preciso considerar que en su ensayo de autocritica -es
decir después de dieciséis afios de la publicacion del libro- Nietzsche
reconoce que la tendencia planteada alli es la antimoral y que a pesar
de esto admite un precavido y hostil silencio con que trata la moral.
Pues con esta Ultima se sustenta la tendencia del autor al considerar
gue la moral se opone a la vida y a las pasiones humanas; debido a que
admite soélo valores morales, negandose con ello el arte del consuelo
intramundano. Lo que el escritor denomina, en su tendencia contra la
moral, doctrina o valoracidbn propuestas como dionisiacas. Por
considerar que el arte -y no la moral- es [...] la actividad propiamente
metafisica del hombre®™”. Pues, como necesidad humana, busca
trascender en el sentido de la vida a través de lo apolineo y lo
dionisiaco; dos caminos antitéticos que se relacionan con el hombre
como instintos yuxtapuestos que permanecen mediante el placer y la
belleza, en el suefio y en el horror, como éxtasis de liberacion, en la

embriaguez.

Es decir que, el instinto del arte escultérico que se detiene en la
perfeccién de la figura, de la bella apariencia en el mundo de las
limitaciones, da como parte de su fuerza la capacidad vaticinadora de
Apolo, mientras que el instinto del arte no-escultorico se desborda en la
embriaguez de Dioniso para dar como su nuevo fruto la musica. Mas, al
oponerse de esa manera cada uno de los instintos artisticos, es
necesario también que emerja de ellos una nueva obra de arte, lo cual

s6lo se posibilita cuando se unen a modo de apareamiento, en el que
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nace la tragedia atica como sentimiento de la existencia sumergida en

el mito.

Por ello, la caracteristica mitolégica se hace indispensable en ambos
artistas, pues en el suefio el escultor ve las figuraciones sobrehumanas
y el musico cuestiona su arte en la embriaguez; dando como resultado
gque sus manifestaciones artisticas se presenten mediante la
interpretacion de suefios embriagados, los cuales refieren la verdad
artistica. De ahi que exista un estado de atraccién entre estos dos
instintos artisticos; mas aun, transcurren distintas luchas entre ellos

como instintos opuestos que se necesitan mutuamente.

No obstante, esta circunstancia es recreada como si la fuerza
dionisiaca doblegara la figuracion apolinea bajo la premisa de que en la
naturaleza sélo puede habitar un dnico genio, pues ella debe
expresarse como simbolo de unidad. Es decir, que las distintas
figuraciones en que vibraba el cuerpo pasan a ser ritmica, dinamica y
armonia; las cuales habitan en el estremecimiento de la musica hecha
simbolo de liberaciébn. Todo esto encaminado en y desde Dioniso
porque en él habita la esencia primordial, el dolor primordial de lo Uno
primordial. O sea, el auténtico reflejo de la naturaleza, el sufrimiento

primigenio.

Por consiguiente, si bien la mesura se encuentra en el instinto apolineo
y la desmesura en el instinto dionisiaco, el creador de la obra de arte no
puede conformarse con admirar la apariencia figurativa de lo que ha
creado, mas que eso y gracias a la libertad que le permite Dioniso,
como dios de la desmesura y el atrevimiento, pasa a sentirse obra de
arte. Y no solo se transfigura en su creacion sino que ademas danza 'y
grita estrepitosamente para extasiarse en el placer de lo Unico que su
existencia le depara: la tragedia.
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Entonces, si la caracterizacion tragica de la existencia se ha mantenido
en medio de dos formas relacionadas como potencias artisticas que
brotan de la naturaleza misma™’ -en la medida en que esos dos
instintos provienen de ella- es porque se presentan por si solas, sin
intervencion del intelecto humano. Asi que cuando el ser humano
empieza a crear esta siendo un imitador al estilo aristotélico®™. Y en
ese proceso se inclina por uno de esos dos instintos o, mejor aun, se
siente tanto en el suefio como en la embriaguez. En ese momento de
unidad en el que nace la tragedia ateniense es pertinente parafrasear a
Roberto Calasso al relacionar que Icario®", después de Dioniso haberle
ensefiado el jugo de la vid, comparte con los pastores su sabor y ellos,
presintiendo un terrible mal, lo rodean para asesinarlo. Pero, en el
instante de su muerte, Icario recuerda que un dia mientras plantaba y
bebia del jugo de la vid habia asesinado a un macho cabrio al ver que
éste devoraba las hojas de la planta; y se habia puesto la piel del
animal para improvisar una danza junto con otros espectadores; sin
presuponer que esa misma tension, en el horror del padecimiento de la
muerte, y aquella danza, en la hipnotizacion que puede producir la
embriaguez a través de las apariencias del suefio, se repetian en el
momento real de su muerte como una figuraciébn que place mientras

continda el sacrificio.

Esto significa que la tragedia se retrata en esas dos tendencias, hacia el
suefio y hacia la embriaguez, pero, en esta ultima, el influjo del vino
invade al artista en una auto-alienacién y un estado letargico que le
hace olvidarse de si mismo y, sin embargo, es solo la incidencia
apolinea del suefio lo que le permite ver su “propia” apariencia. Como si
el suefio le recordara lo que ha sido, tras el peligro que puede correr
masificandose en ese instinto guiado por el alucinégeno. Por tanto, la

perfeccidon figurativa se aliena, con cierta prudencia, para salvar a
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Dioniso del abismo de lo que “sabia despertar y adormecer, y eliminar
los dolores que traspasan el alma, volverlos liquidos™". Como si Apolo
ademas de ser vaticinador y escarmentador, fuese también quien ofrece
una cura o un remedio a la alienacibn desmesurada, seguir en la

apariencia para que el sufrimiento, y no la vida, sea perenne.

Pues, es el oraculo de Apolo, segun lo relaciona Calasso en “Las Bodas
de Cadmo y Harmonia”, el que soluciona la ola suicida que corre por el
Atica, luego de que Erigone, después de haberse negado a recibir el
racimo de uva y de haber encontrado a su padre y sepultarle, se
suicidara en el arbol mas grande de la tierra. Y se cuenta que las
tltimas palabras de su padre, Icario, se referian al dulce Dioniso como
el enemigo de aquella. Es ella entonces la primera en suicidarse, pero
la epidemia de suicidios se desborda y la mesura de Apolo interviene
sugiriendo un remedio: “instaurar una fiesta en honor de aquella hija de
un campesino colgada de una horquilla del gran arbol encima del pozo.
En el centro de la fiesta estaba el juego del columpio. Después se
colgaban mufiecas y mascaras de las frondas de los arboles. Y
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oscilaban al viento™"”. Como si su mediacion fuese el reflejo de su

lucha contra las pasiones tragicas del dios de la embriaguez.

Asi las cosas, el sintoma de la desgracia en la desmesura del
sufrimiento y el sintoma de la fiesta como la restauracion en la mesura
del placer -representados en el ritual de la muerte suicida que alcanza
el climax de la compasién en medio de la danza-, se entremezclan
como sentimientos de placer y dolor por una sola tragedia, que contrario
al imperativo del Sileno se afirmaban en las pasiones de los hombres,
en su vida. He ahi la necesidad intrinseca de cada uno de los dos
instintos como fuerzas que atestiguan en la creacion artistica la esencia

de la naturaleza -Unicamente en el instante de creacion-, pero que en el
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problema de la existencia el ser humano sélo puede conformarse con el

fendmeno como representacién de aquélla.

Por tanto, es a la naturaleza a quien le pertenecen los espantos y los
horrores de la existencia tanto como a los antiguos atenienses, quienes
experimentaron la primera nocion de mundo que les deparaba la Moira,
su destino. Esto quiere decir que en la fiereza dionisiaca del terror se
presento la irreverencia de las implicaciones naturales ante los mortales
como una fuerza titdnica que, a su vez, les instd a buscar una salida
como intento de superacion a ese martirio tan desmesurado, mediante
la invocacion de nuevas formas sobrenaturales que constataran una
voluntad superior®™ como duefia de los acontecimientos pasados y por
venir en el ser humano. Por lo que es en la creacion del mundo
intermedio de los Olimpicos en donde se aposenta la apariencia de la
alegria apolinea en consonancia con las infracciones de Dioniso que
venian cometiéndose figuradas, con la aparicion de la belleza,
alrededor de una existencia pesimista, pues, muy a pesar de las
extralimitaciones martirizantes de la Moira, el deseo por la existencia
aun en la crueldad del sufrimiento, se convertia en la negacion misma al
imperativo del Sileno en cuanto a la existencia del hombre: no haber
nacido nunca; debido a que con la entrada de Apolo, como mediador en
la supervivencia, se invierte el mandato subterraneo para transformarlo

en que lo peor esta en el morir pronto y en llegar a morir algun dia.

En esas circunstancias el lamento participa como alabanza al
sufrimiento, evadiendo el rastro insoportable de la queja a cambio del
sentimiento de la compasion tragica. Esta ultima como el logro maximo
de los acontecimientos terribles, puesto que se presenta como la
aceptacion comprensiva del sufrimiento, es decir, que la constante en la
existencia de todo ser humano se conglomera en la desdicha de saber

—en un sentido instintivo, es decir, presintiendo de manera a-socratica-
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gue una figuracion suprema invade sus pasos como individuo,
guedando como Unica “salida” el aceptarlos. Eludiendo cualquier
circunstancialidad dialégica, puesto que las palabras no actuaban tanto
de esa manera sino que los personajes de la tragedia propiamente
dicha, en palabras de Nietzsche los tipos humanos de Esquilo y
Sofocles, balbucean acerca de si; con lo cual, la pasion y la angustia,
retenida por los padres de la tragedia, se entrelazaban como propuesta

para su comprension.

Mientras que el célculo de Euripides buscaba racionalizar la tragedia,
razén por la cual con él se trastoca su principio fundamental del
conocimiento intuitivo, abordandose ahora bajo la esquematizacion

socratica de la concientizacidn tanto en el poeta como en el espectador.

De manera que la decadencia de la tragedia comienza con la exaltacion
en el acto de pensarla y conscientizarla, esto es, en la pérdida de la
compasion tragica a cambio del célculo erudito con que se impone la

tension, desde la racionalizacién que Sdcrates le exige a Euripides™.

Ahora bien, al retomar de nuevo la alianza dada, desde lo clasico, entre
el poeta, los actores y los espectadores mediante la compasién, dicha
aceptacion se debate entre el dolor por el sufrimiento y el placer por la
existencia convertida en obra de arte. Aun asi, no debe olvidarse que, si
el instinto apolineo de la bella apariencia tropieza con la consumacion
dionisiaca e intenta derribarla desde su estado figurativo con lo que no
suele ser, es decir, con un sucinto grado de violencia, es éste el climax
de Apolo, como consecuencia de la ingenuidad a que incita al “derribar”
a Dioniso; pues sobrepasar el desbordamiento del primer instinto sélo
en apariencia, en su mas alto grado de apariencia, es Unicamente
posible para que triunfe la voluntad suprema de la naturaleza y el

hombre continte amparado al velo de las apariencias, casi como
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Dioniso al vivir constantemente embriagado en las figuraciones errantes

de las almas que siempre llegaran.

Ese triunfo presentado en la naturaleza superior, en la eternidad del
sufrimiento, complementado en la redencién alcanzada en la verdad
significada en el sueiio -la que como herramienta apariencial se
contrapone a la realidad empirica que aterroriza la existencia-, es visto
como la necesidad en el proceso natural de liberacion, pues el suefio
sumerge a lo Uno primordial, a la verdad existente, en la apariencia de
la apariencia; puesto que a través de la transfiguracion es como se
envuelve al estado natural de la voluntad™

en la visién tranquilizante de la aparente pérdida del dolor.

Lo que significa que la primera y auténtica apariencia del mundo esta
en aquella perennidad de la desesperacién y, la segunda, apariencia de
la apariencia, se encuentra en la transfiguracion salvadora de dicho
padecimiento. Como si las palabras Borgianas se refirieran a ese
estado metafisico del suefio, tratandose del arte como fundamento de la
vida, al decir que: “la vigilia es otro suefno
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gue suefia no sofar , con lo que se reafirma el desafio del suefio
ante la desesperacion de la existencia, custodiada de dolor,

padecimiento tragico y placer dionisiacos.

Tanto es asi, que la muasica con que el poeta busca salvarse de su
tragedia es: “Corazon, corazén, agitado por penas sin remedio,
iresurge!™™" Pues en el canto de Arquiloco el movimiento de la misica
es poesia y si en él como artista se presenta la irreverencia dionisiaca,
en la que la masica se funda con el movimiento de la naturaleza, de lo
Uno primordial, impregnada del dolor y el sufrimiento con que siempre

permanecera aquella, con penas sin remedio, es porque el artista ha
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masificado su dolor, como causa de la totalidad, junto con la perdida de

su subjetividad.

Es entonces en la figuracion Apolinea del suefio en donde se
entrecruza el estado embrionario del sofiador hecho simbolo maximo de
la individuacién, esto es, como principio de individuacién, en la
constatacion de su subjetividad mezclada de apariencia. De lo contrario
la obra de arte estaria Unicamente atraida por el padecimiento eterno
de la naturaleza y en la imitacién que de ésta hace el poeta como lirico,
y no se involucraria la voluntad, el genio de la naturaleza, en la
subjetividad del poeta, sino que seria su voz y su querer lo Gnico que
lanzaria el grito estridente del dios de los bosques. En ese mismo
sentido de perdicion —de la pérdida de su subijetividad- es como se
enmarca al musico como un médium, debido a que esta exento de su
voluntad individual, por lo que la apariencia se hace indispensable en el

trance de la redencién al sentirse creador.

Esto quiere decir que la fuerza en la que radica la voluntad superior
esta dada porque en ella s6lo se existe como imagen y proyeccion, a
partir de lo cual la existencia se fundamenta en la significacion de la
obra de arte. De manera que cada uno de los acontecimientos que se
presentan en la necesidad por el arte terminan por ser la ilusion de un
saber artistico que, sin embargo, puede alcanzar la esencia, la meta de
esa voluntad que le es ajena, mediante su realizacidon con el artista
primordial del mundo, la naturaleza misma, en la medida en que le haga
sentir que puede darse como obra de arte mirandose en él a ella
misma. Sintiendo que se pierde aquel principio de individuacion. En
esta circunstancia se hace poeta, actor y espectador. Sujeto con la
potencialidad de crear; participante de esa aparente realidad de su
creacion en sentirse dios y mirarse a si mismo, mientras rodea toda su

naturaleza. Porque si bien con su subjetividad intenta inmiscuirse en el
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acto de creacion -la cual sin pertenecerle le es una ilusién figurativa-, es
en realidad la esencia de su naturaleza instintiva la que le permite
sentirse como artista que acepta la pérdida de su voluntad, dandole la
antesala a la de aquella, a la de natura.

Con esto se incluye en su creacibn como obra de arte misma,
compadeciéndose en su propia desgracia de in-accion; con lo que se
pierde hasta el punto de objetivar su obra y hacerse espectador de la
misma, pues es como si se apiadara en la mas alta de las desgracias:
pensarse como un creador que se fundamenta en la apariencia y que

nunca podra quebrar el velo con que lo atrapa su misma invencion.

Por todo lo anterior, en ese proceso de consustanciacién del hombre
creador con la naturaleza como voluntad suprema de todas las cosas,
es posible determinar y reiterar, una vez mas, que es en el instinto
dionisiaco donde se encuentra la esencia mas intima de la tragedia
atica. Lo cual quiere decir que la cancién popular del poeta lirico es el
vestigio perpetuo que permite la unidad de ambos instintos; pues
Dioniso seduce gracias a sus movimientos, los cuales se impregnan en
la fuerza popular de las melodias, junto con la masificacién que permite
la cadencia del sonido estridente y la violencia de la danza; pero, en el
esfuerzo del lenguaje por imitar a la musica, surge la voluntad de ésta
como promotora de la armonia violenta que descarga, sacude la
tranquilidad de la melodia resplandeciente de Apolo, al lado de su

principio de individuacion.

Aunque cuando se erige sobre la muasica el lenguaje como
representacion simbdlica, se pierde el valor exclusivo que la contiene,
puesto que ella se refiere de manera simbdlica a la contradiccion
primordial y al dolor primordial existentes en el corazon de lo Uno
primordial; de tal manera que si en ella habita la pasion y la demencia
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como principal sentido de vida, es también ella el Unico medio dispuesto
para contener la esencia de todas las cosas del mundo: ya sea en el
dolor, en el sufrimiento o en la compasién con que logre darse la
existencia, pues, aunque el lenguaje so6lo se presente como la alegre
imitacion de ésta, nunca podra acercar al hombre a lo mas profundo

gue contiene la masica: su vitalidad.

Es entonces a partir de todo lo expuesto anteriormente que se puede
relacionar la importancia que el autor reitera una y otra vez en la
musica; puesto que es su caracter vital lo que permite determinar que el
nacimiento de la tragedia se da a través del coro del ditirambo
dionisiaco: presente en el horror y en los espantos de la existencia
embriagados del grito estridente por un sufrimiento que va mas alla de
la muerte, de los dioses o del destino.

Sin embargo, es una lucha instintiva que no llega a su fin, pues en ese
momento de embriaguez puede trastocarse su sentido masificador o
letargico, del olvido de si, por un leve sintoma de consciencia apolinea
gue admita la realidad cotidiana y someta la realidad dionisiaca de una
manera que el tormento de la existencia se convierta en exceso
nauseabundo; circunstancia apremiante que haria evidente la negaciéon
a todo obrar, pues qué sentido tendria obrar si en nada cambiarian los
acontecimientos horrendos con gque la naturaleza acorrala la existencia
de los mortales, precipitados en la mesura del suefio y en la desmesura

de la embriaguez como una inacabada necesidad.

Hasta aqui la presentacién de la relacién conceptual con que se
sustenta la primera parte de este trabajo. Dado que una caracteristica
fundamental para analizar esta obra y dar la aplicacion teérica en lo que
sigue, consiste en que su abordaje se realiza desde un punto de vista
filoséfico para que se pueda comprender: el sentimiento tragico, la

29



mesura y la desmesura. Es asi como estas pautas conceptuales,
relacionadas al sentido ensayistico de este trabajo, permiten
caracterizar, y por lo tanto argumentar, que en “Juan Gil” todo gira en
torno a la representacion simbdlica de la ceguera espiritual que se
relaciona en este andlisis con el velo que procuran los valores morales.
Para ello, el desarrollo de la temética a tratar en el apartado siguiente
se mantendrd en el sentido antes visto del sentimiento tragico, enfocado
desde dos categorias opuestas y necesarias que llegado el momento se

unificaréan, a saber:

LA MESURA APOLINEA LA DESMESURA DIONISIACA
Moral Amoral

Suefio Embriaguez

Apariencia, mentira Verdad

Agradable y amistosa Cosas serias, oscuras, tristes
Limitacion Emociones salvajes
Consciencia Olvido de si

Belleza Violencia

Hombre esclavo Hombre libre

Légica Transfiguracion

Orgullo Libertad

Alegria Auténtico dolor: placer
Lamento Canto de alabanza
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Una sola ley Sabiduria del sufrimiento

Conocimiento de si mismo Autopresuncion
Preceptos Contradiccién
Intuicién pura de las imagenes Unicamente dolor primordial
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2. 3 EL SENTIMIENTO TRAGICO EN “JUAN GIL”:
MESURA Y DESMESURA

Si se presta atencién al inicio de la obra, se observara que el telon ha sido
abierto principiando un dia de visitas®™”, en el que se suele descansar mas
de lo comun, pero en el que Pilar no alarga su suefio, sino que se despierta
con la claridad de la mafiana; porque asi lo confirma Mario al adjetivar a su

prima en los primeros dos versos del drama:

“Mar: Tu siempre lista y madrugadora,

Hoy pensé que mas tarde despertara la aurora” (148)°*

Por lo tanto, se empieza a expresar la simbologia de la mesura y la
apariencia en torno a la escenografia y a los personajes; puesto que la
descripcion del escenario indica que el costurero de Pilar es un cuarto cuyas
caracteristicas son: dos puertas, una gran ventana y una mesa con libros; de
donde se infiere simbdlicamente que la joven se halla presa en un cuarto que
limita su libertad. Mas aun, si se considera que ha tomado el bastidor de
bordar y se ha sentado en el canapé, se demuestra evidentemente que ella
busca distraer, frente a un misterio que la envuelve, su estado vital
desmesurado; es por eso que el reflejo de la mafana al principiar la obra,
significa que el instinto apolineo reina sobre la normalidad de los problemas
en una primera instancia, los cuales pronto se desatan por la intervenciéon
desmesurada de los instintos dionisiacos de aquellos que estan en pugna
dentro de la familia Gil, debido a una contradiccion fundamental: el

matrimonio entre una joven muchacha y un viejo ciego.
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Y de acuerdo con esta representacion simbdlica entre lo aparente y la
desmesura, aquella tension entre lo apolineo y lo dionisiaco; es Mario quien,
al abordar a Pilar con las primeras interrogantes, y al percibir que un enigma
asfixiante (148) se aduefia de la casa, se siente en la necesidad dionisiaca
de saber la verdad del matrimonio, tanto porque los celos le hierven la
sangre al verla casada con su tio, como porque eso es algo que rompe con
XOXVii

el antecedente socialmente conocido en Bogota, de su compromiso con

Teodoro Luna. Por lo cual, algo extraiiado con Pilar, Mario le pregunta:

“Mar: [...] qué lujo de ser extravagante,

Casada con el ciego!

[..]

Semejante

absurdo!

[...]
Qué terrible misterio

te oblig6?” (148)

Tanto asi es la paradoja que representa Pilar para Mario, que no es dificlil
detectar el caracter irrisorio de la busqueda de la verdad en la apariencia de
las cosas, mas todavia si se trata de sacar verdades a una persona que se
ha acostumbrado a ocultar sus sentimientos por la moralidad impuesta.
Porque si bien Mario se esfuerza por encontrar respuestas que alivien su
desmesurada contradiccion ante los hechos, y que por lo tanto su corazén
contenga el dolor de haber perdido un ideal; es Pilar quien retrata, por medio

de una replica, aquello que contraria a la conciencia, es decir, el pensar:
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“Pil: Causa congoja y risa
ese afan indiscreto de inquirir, esa prisa
de imaginar un drama, sondear reconditeces,

darles movil, principio, fin... (sigue bordando)” (148)

Y es que seguir bordando no demuestra otra cosa sino la contradicciéon de la
cual es ya presa en su silencio: el luchar por no pensar, la disputa de sus
instintos por preservar la cordura®™ porque se juzga Unicamente su
matrimonio como algo fuera de todos los parametros previstos y no se le
considera ni siquiera su capacidad de sentir dolor en el sufrimiento por un
pasado que le remuerde la conciencia. Y se remonta a su infancia, a los
primeros trazos oscuros de su destino, cuando por ventura o causalidad la
tragedia para ella empieza a anublar su futuro. Pues son sus remordimientos
los que ella hace evidentes como los pesares (176) que la atormentan
mientras se queja en su dramatico presente, por lo cual, dirigiéndose a los
personajes que la han puesto en cuestion (en el primer acto Mario y
Mauricio), se tiene en cuenta que Pilar manifiesta su queja finalizando el

segundo acto:

“Pil: [...] Para mi sola la celada infame
del mal, que tanto al bien se parecia;

y a mi ninguno me advirtié el engafio,
porque Dios a mi madre eché a la tumba,
y se quedo sin norte mi destino,
como si mi virtud valiera menos
que la de tantas otras, que si tienen

un faro para guiar su inexperiencia! [...]” (176)
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Esto quiere decir que ella ha advertido sus desilusiones y desventuras desde
la ausencia de su madre. Continuando con que ha tratado de sobrevivir a su
tragedia a través del rompimiento que ha hecho de su ética privada®™®,
categoria impuesta por el patriarcado®, por lo que su comportamiento con los
hombres ha sido el de la mujer rebelde. Ademas de ser una incauta cuando
se precipita en un embarazo fuera de los lazos matrimoniales, lo que para la
época era romper con la apariencia que mas mantenia el orden de la
sociedad™; luego del abandono de Teodoro Luna el matrimonio con Juan Gil
y lo que fisura completamente su sentimiento apolineo de mesura: ser madre
de una criatura que nace ciega. Por tanto, puede decirse como adelanto que,
al final, las violentas pasiones desmesuradas la sumergen en el mal

espiritual™ que le niega su reconciliacién con la vida.

Tales motivos permiten entender que con el matrimonio se hace referencia al
inicio de la tragedia de la obra y no de la tragedia que sufre Pilar, aunque
posteriormente se llegue a afirmar que es ella el Unico personaje que se

niega a su propio sentimiento tragico.

Ahora bien, después de Mario —quien no es el Unico personaje que se
encuentra con Pilar tratando de hallar nuevas tensiones mientras empieza a
dilatarse el argumento-, al finalizar el primer acto aparece Mauricio, el médico
de la familia, como el simbolo de Hermes, mensajero del Olimpo, para situar
los pensamientos de la protagonista en un pasado amoroso que alguna vez
los unié en placer y sufrimiento (161), pero que esta vez (y luego de que Pilar
se niega a hablar de su aventura), los acerca en un recuerdo nefasto, tras la

situacion actual del personaje en cuestidon; debido a que Mauricio le afirma:

“Mau: Todo lo sé... (trémulo)” (162)
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Con ello, se refiere a todo lo que la relaciona con Teodoro Luna. Por lo que
Pilar se siente contrariada y como si su mesura se perdiera en el vacio
aparece el inicio de lo que seran sus emociones salvajes, al decir como
lamento:

“Pil: Que Juan Gil me mate!
Desgraciada! lo merezco!
Qué verglenza! era imposible
ocultarlo por mas tiempo.
Si lo fatal iba en mi,
por qué amparé en este ciego
mi falta? Lo sabra Mario,
la abuela tiene recelos,
mas antes que los humille

la verdad, habré yo muerto!” (162)

Asi, la mesurada tranquilidad que pretendia aparentar Pilar se derrumba en
ese instante en que pierde la fidelidad de su secreto, gracias a que Teodoro,
enterado de que morird, le ha confesado lo de su embarazo a Mauricio. Mas,
pese a cualquier sentimiento que el médico le exprese a Pilar, lo mas
importante para €l estd en que ella reconozca que con el matrimonio la
situacion esta remediada, que lo mas conveniente es su confianza en él y
sobrellevar con nueva calma y en silencio lo concerniente a su estado de
embarazo, es decir, que la familia Gil no tiene por qué enterarse del
misterioso secreto, y mantener como en el principio la limitacion moral,

basada en las mentiras que produce el instinto de lo bello.
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De modo que si bien Pilar pensé en alcanzar como meta su felicidad
mediante el engafio a la familia Gil, lo que sucede realmente es que después
del nacimiento del nifio todos, menos el ciego, se hacen cémplices de la
desgracia de la joven. Como si soOlo fuese posible vencer para el mismo
destino. Y, aun asi, es en ella en la que mas se asienta la compasion tragica
de los demas personajes, pues la ausencia de la queja o el lamento es
representativa en Pilar en la medida en que opta por ausentar su palabra;
s6lo rompe su silencio cuando el sentimiento tragico se percibe como la
lucha directa de los dos instintos: pues quejarse en términos de culpabilidad
seria propio de la mentalidad moral, pero hacerse responsable y lamentarse
con un grito estridente y violento es mas del instinto avasallador de Dioniso.
Lo cual quiere decir que de no haber sido por el mensaje que le trae
Mauricio, muy probablemente Pilar hubiese continuado con su silencio para
mantener la l6gica moral de la familia; no obstante, en ese primer momento,
el detonante del secreto es lo que le hace desear la muerte y estremecerse
violentamente, como quebrando alguna ley moral que antes la mantenia.
Mientras que en su segundo espacio, como mondlogo de reflexion, el
lamento se hace queja y trata de inculpar las diferentes circunstancias que la
forzaron hasta llegar a los aborrecibles brazos de Juan Gil; todo esto sin
dejar de desear que él mismo la mate y acabe con su vida miserable (176).

Sin embargo, a pesar de esa lucha desatada por los instintos, en cada una
de las situaciones de los personajes, es pertinente aclarar que en cada
planteamiento es retroalimentada (por ambos instintos) o superada por las
virtudes de Dioniso. Para el caso de Pilar, y ubicandola dentro de las normas
morales de la apariencia, detenerse a hablar sobre si misma es ya algo
atrevido que traspasa los limites de la mesura, lo cual seria distinto en el
tratamiento de la culpabilidad, pues no se deja de ser moral cuando el
lamento se hace culpa. Entre tanto, aceptar el destino como lo Unico posible

es propio de quienes sienten placer en su sufrimiento; en cambio Pilar
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empieza con el lamento, continla con la queja y termina en la Unica forma en
gue podia transfigurar su destino y negarse a la moral: con la muerte.
Extrema de esa manera la libertad dionisiaca, pero sin dejar pasar por alto el
orgullo apolineo, pues de lo contrario su desprendimiento de los preceptos
morales le hubiese alcanzado para gritar estrepitosamente toda su mentira y

dar la suficiente primacia a la verdad dionisiaca.

De ahi que, si bien se trata de la verdad, el personaje que continta con el
argumento de la obra, para apelar por el comportamiento de su esposa Pilar,
es Juan Gil, pues fue Transito, el ama de llaves, quien lo enteré sobre su
condicion de padre y no su mujer; asi que resucitan las dudas o los celos con
gue persuadié constantemente a su esposa para hacerle confesar cualquier
circunstancia inesperada respecto al conocimiento de si misma y a su
honestidad como mujer comprometida. De modo que la confesion de
Transito lo enfurece hasta el punto de olvidarse de si mismo e interrogar
violentamente a su esposa tratando de buscar una realidad a la que él mismo
le temia desde hacia mucho tiempo; y en efecto le reclama a su mujer
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cuando ha intentado castigarla™ al tratar de dejarla ciega:

“J. Gil: [...] Necesito
la verdad, la verdad, aunque me aplaste
Su peso, y me sepulte para siempre!

[...] (175)

Pero en Juan Gil nace la contradiccion como una forma de encontrarse entre
la duda y la pretensién de la verdad; pues se ha acostumbrado a esta Ultima
desde el punto de vista de la mentira apolinea y no desde el estremecimiento
de la sensibilidad dionisiaca. Dado que la moral, como mesura aparente, se
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sustenta en el principio de la seguridad, incluso ante lo intangible; sobre todo
cuando ha disfrazado la vida misma mediante apariencias que propician
tranquilidad, como el matrimonio entre esta pareja que se ha mantenido
desde su principio en el engafio: en él, al creer que con mantener a Pilar mas
alla del ideal socialmente aceptable la poseeria irremediablemente; y en ella,
por considerar que era suficiente sacrificar sus mafianas floridas, lo que su
primo le habia recordado era el sacrificio de su juventud, para enfrentar una
situacion que sélo le correspondia a si misma; de modo que aqui, donde no
hubo ningun tipo de sinceridad desmesurada, Unicamente se han justificado
todos los medios posibles para lograr propositos que, finalmente,
asegurarian una tragedia para todos. Porque la apariencia de esta relacion
satisfacia al lente moral con que la sociedad mantenia su negacién a las
contradicciones, tal y como lo argumentara Mauricio al detener a Pilar para

que se guarde su verdad y sostenga la mentira®, al afirmar:

“Mau: No nos importa
la verdad! Casi siempre la mentira
a la felicidad sirve de asiento,

y es mas piadosa con su dulce engafio
gue la verdad con su terrible lumbre.
No cambiemos la base en que descansa
el corazon, porque si viene a tierra,
no reconstruye nadie sus escombros.

Guérdate tu verdad!” (177)

Una aseveracion que demuestra por qué la sociedad no recompensaba la

consideracion que ella hacia sobre si misma como la mujer inexperta que tan
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séblo tiene desengafios que dar y desventuras, pues al darse cuenta del velo
gue aplica la moral, presente como la celada infame del mal que tanto al bien
se parecia (176), Pilar repararia en que por arriesgar su pensamiento a
cuestionarlo todo e intentar suplantar los valores predeterminados,
empezaria a convertirse en amoral y, por lo tanto, en una mujer socialmente

inaceptable.

Es por eso que, en ese segundo acto, Pilar evade las preguntas y los juicios
gue su esposo le reprocha, en relaciébn a su embarazo. Porque desde el
primer acto a Juan Gil lo invaden las sospechas de la inexistencia de un
verdadero amor a raiz del repentino cambio sufrido por Pilar, que ya no lo
trata como cuando lo “amaba”, sino que ahora, después de tres meses de
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matrimonio™, se comporta de una manera aversiva, semejante a cuando era
una nifia caprichosa que le jugaba bromas pesadas. Pero bajo las
circunstancias actuales no puede tolerar el desprecio que Pilar le procura.
Razon por la que antes de terminar el primer acto, cuando aparece por
primera vez la madre de Juan Gil, se empieza a generar la tensién entre las
alegrias de Pilar y el nada que merezca ser contado (153) del viejo ciego.
Ironia considerable, pues el problema es el secreto: Pilar oculta a Juan Gil el
motivo del casamiento; mientras que Juan Gil demuestra con su mal humor
gue no alberga secretos y, ademas, opina lo que realmente piensa de Pilar al

decirle a Rita:

“J. Gil: [...] Pero, madre
seria prudente acaso
gue ciertas hembras llevaran
como los ciegos, un palo
para que por este mundo

marcharan lentas, tanteando
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todos los peligros que

pone la vida a su paso (sale)” (154)

A tal punto llega esta sentencia del ciego que su odio se convierte cada vez
mas en un compas flunebre de groseras retaliaciones, como lo es el triste
compas que va marcando su palo (154). Ante lo cual se evidencia la
inarmonica relacién de la pareja recién casada que no tiene ningun vinculo
comunicante serio, porque nunca lo hubo. De ahi que Rita note algo raro en
la actitud de Pilar, la cual ya no se toma ni la molestia de arreglarse su mata
de pelo tan abundante (155)... Rita se siente intranquila, pero Pilar evade
cualquier sospecha de su abuela diciéndole:

“Pil: Déjate tu de rarezas
y llantos. Tu ves fantasmas
en todo. Yo soy feliz,
una por algo se casa.

Alegrémonos, abuela” (154)

Pero, mientras la abuela no repara de manera contundente en el
comportamiento evasivo de Pilar, y fallan sus impresiones como madre frente
al conocimiento que debiera tener sobre los pesares de su nieta, es otro el
caracter de Mario frente a la misma oscuridad que envuelve lo que su prima
pretende sea verdad (moral) para todos; lo cual sustenta la tension principal
de la obra debido al empecinado cuestionamiento hacia Pilar, pues desde el
principio ha estado seguro de lo mucho que ella sufre (149), no sélo porque
sean parte de la misma familia sino porque ademas los ha unido la ilusion.

Por lo cual Mario acepta que no se equivoca ella al pensar que siente su

41



corazon angustia viendo como al ensuefio la realidad lo mustia, pues desde
la infancia él la amé como el unico ensuefio que en el alma lleva, a pesar de
reconocer ante Mauricio que su amor no fue fingido, sino su indiferencia!
(174); pero aunque en su corazon se estremezca el amor por Pilar, més es el
orgullo y la autopresuncién con que desea a cualquier precio la verdad;
porque asi el sufrimiento sea lo Unico que alimente a la familia Gil, Mario sélo
espera que su prima, después de haber dado a luz, esté completamente
recuperada para exigirle la verdad o podérsela gritar al ciego estupido, que
ignora lo que pasa, y a todos ha servido de tropiezo (185). Por ello Mario no
tolera mas engafos y aguarda el momento de develarlo todo, pero, mientras
eso sucede, el dolor se entrecruza en su pensamiento como una sed de
venganza que lo hace sentir envenenado; por lo cual le dice a Mauricio,
cuando éste trata de apaciguar el sufrimiento incitandolo a la reflexion y a

continuar con la mentira:

“Mar: No me recrimines, (de pie)
Mauricio! Si supieras que mi espiritu
atribulado sangra y en silencio,

y que todo lo miro insoportable
aqui, y en dondequiera, desde el dia
gue la verdad se abri6é a mis ojos
como ancho crater, me tuvieras lastima!
Me envenena el rencor, y ausente vivo
por no gritarle la verdad al ciego!

[...]” (185)
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Mientras que, el caracter de Mauricio, frente al sufrimiento que le ocasiona
esa violenta verdad de los hechos que “incriminan” a Pilar, se cristaliza con
su declaracion sentenciosa de que son los trazos del destino los que deben
cumplirse: el destino lleg6 (166); contradiccién aparente si se considera que
es un hombre de ciencia, pero nada extrafio siempre y cuando €l también
lleve en su corazén la pasion dolorosa del amor moral, cuyo agregado
amortiguador es la responsabilidad de cuidar de aquella ilusién que siempre
ha querido a pesar de su indiferencia y por la cual es codmplice directo de ese
avasallamiento que la envuelve, no sélo por un juramento a sSu amigo
Teodoro sino por una lealtad amiga hacia Pilar. Porque después de el
rechazo de Pilar, Mauricio traté de distinguir para qué es la vida, y sélo llegd
a comprender que el amor se dafia en la sangre falto de un ideal que lo
enaltezca; pues lentamente descubrié su alma que habia perdido el amor de
Pilar, porque al pasado siempre se llega tarde! (186).

Con todo, la postura que asume Mario frente al amor rencoroso que siente
por Pilar, se diferencia del amor compasivo que Mauricio reconoce en la
elevada mujer (186) que por desdicha lo conoci6; lo cual quiere decir que
estos dos personajes se distancian en la medida en que la lucha de Mario,
por no defender a Pilar y pedir justicia para confrontar la realidad y acometer
la venganza contra Teodoro, se asienta en que no se hallaba responsable de
haberle sembrado una falsa ilusién a Pilar, puesto que nunca fue concedido
a los poetas dar la felicidad sino en el canto (186); y en haber tolerado que
un intruso (el nifio) llegara furtivamente sin que Juan Gil lo viera (185). Entre
tanto que la lucha de Mauricio, por pedir una lagrima para Pilar y pensar que
ella también tropez6 con el hado inexorable (185) cuando una salvacion
buscaba para apaciguar su sufrimiento, nace en el consuelo que por Pilar
vigila su amor después de que la necia frivolidad, le oscureciera los ojos,
provocando que Pilar lo rechazara y que ofendida luego lo lanzara como a un

perro miserable (186); razén por la que ahora considera su responsabilidad
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mas que la de ella misma para protegerla y compadecerla en su dolor hasta

las Ultimas consecuencias.

Por ello, pese a la diferencia y al distanciamiento de estos dos personajes
masculinos, en lo que tiene que ver con el amor hacia Pilar, la trama de la
que participan los envuelve a partir de un mismo principio de dolor y
sufrimiento en el ensuefio que ambos le prodigaron a Pilar: pues ella fue
testigo de lo triste que era cuidar las ilusiones cuando secaba sus fuentes la
esperanza (186); por lo tanto Mario y Mauricio coinciden en que la
perennidad de sus sufrimientos solo les alcanza para llorar el ideal que ha
muerto (175), porque despreciaron el amor de la joven hasta el punto de
preguntarse en el Ultimo momento si la vida valia la pena o no sin volver a
saber jamas algo sobre ella; y como resultado de ello la ulterior exclamacion

de Mario, cuando se entera de la muerte de su prima, es:

“Mar: Y entonces para qué mivida!” (187)

Aun asi, si hay una diferencia en sus actitudes respecto al amor hacia Pilar y
al mismo tiempo una coincidencia en la causa del dolor, sin que Mauricio
sienta deseos de morir y, por el contrario, Mario exclame en su aseveracion
el sin sentido de su vida; esto no quiere decir que ellos, tras llorar la ilusion
perdida, pretendan acompafar a Pilar hasta la muerte, sino que el
desenvolvimiento de sus tensiones instintivas en comportamientos
desmesurados y de mesura, sirve de pista para comprender que entre este
juego de los instintos hace su aparicion una tendencia pesimista en el
personaje de Pilar, segun su aspiracion al imperativo del Sileno: morir pronto.

Porque en ella se presenta una correlacion entre las tensiones instintivas y
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las actuaciones contrariadas que la llevan a tomar una decisién determinante

gue no todos ejecutarian por su placer en el sufrimiento: dejarse morir.

Es por eso que no importa qué tan tensionantes sean los problemas para
Mario o Mauricio; pues en ellos, como en Juan Gil, Rita y Transito preservar
la vida bajo El Sentimiento Tragico se presenta como la necesidad de sentir
placer en el sufrimiento que superpone la existencia®”. Por lo que tal
necesidad de preservar la vida empieza a ser relevante desde el testimonio
de Rita, a pesar de todos los sufrimientos que la vida ha puesto a su paso,
porgue ser madre de Juan Gil y conservar el recuerdo de su hija Luz como
una perdida imborrable son dos situaciones que la atormentan; y aun asi ella
no tiende a desmesurar sus acciones de forma definitiva, como lo hiciera
Pilar. Pues Rita, como lo opuesto a Pilar, permite la simbolizacion de la figura
maternal que estuvo siempre convencida de la obligacion de la mujer y de la
trascendencia de la sangre en los hijos; lo cual afirma al recordarle a

Mauricio de cuando nacio Luz, su primera hija:

“Rit: Mi espiritu, por medio de mi sangre
se continuaba! Y al Sefior bendijo
porque haciéndome madre, proseguia
en mi la eternidad! Morir no importa
cuando renace en otro ser la esencia,

y hay quien quede mirando lo que vimos,
y quien realice lo que no alcanzamos,

y quien puede engendrarnos nuevamente!
Yo pasaré, gran Dios, pero en mi llama
se encendieron mas vidas, y ellas siguen

perpetuando la luz de lo que fuera
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en mi, belleza, y corazon y ensuefio!” (167).

Es entonces, alrededor de esa simbolizacién de trascendencia, en lo que
fuera su belleza, su corazén y su ensuefio, que Rita revela con sus palabras
aquel sincretismo entre la estrella que primero dié luz a nuestros ojos y la
creencia de que Dios: sabe lo que hace! (166). Dado que si se considera el
grado intelectivo con que ella ha conducido a su hijo por el camino de la
lectura y el conocimiento, también se debe tener en cuenta que a Juan Gil se
le han inculcado, como parte de su formacién, aquellos principios religiosos
que, aun en Rita, se expresan como forma del acerbo cultural de las lecturas
de los libros y la creencia conservadora de un solo Dios; por tal razén Rita
rememora los quebrantos de su infancia y sobrepone a la creencia religiosa
la relacién del ser humano con el infinito, al decir:

“Rit: Tiempo ha, con amigas de la infancia, (de pie)
cada noche, cogidas de las manos,
en silencio buscabamos la estrella
gue primero di6 luz a nuestros 0jos.
Ardia el espacio. Miles de luceros
con fijo parpadeo nos llamaban,
y a fuerza de sofar, el alma entera
se nos desvanecia en lo infinito.

[...]” (166).

De tal manera que, a partir de esa disipada busqueda del alma, se puede

significar el suefio de Rita como la esencia de la virtud apolinea que ingresa
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al infinito con la alegria de conocerse a si misma, mediante la intuicion pura
de las imagenes en que se desvanece Su cuerpo y su espiritu. Porque
mientras que, en el infinito que aterra, al decir del poeta José Asuncion
Silva™" |a alegria dérica se colma del propio sentimiento humano, a su vez,
en la evocacion de la abuela empieza a presentarse el lamento tragico del
sentimiento, hecho canto de alabanza perpetua tras la continuacion del
espiritu. Por lo que alli los instintos luchan para necesitarse mutuamente; y
se encuentran mirando a la primera estrella alrededor de un universo que no
refleja ni el fin ni el fondo de la noche, pues las pasiones de dolor y placer se
transfiguran hasta el punto de unificarse en lo Uno primordial. Es decir, en el
sufrimiento del oscuro océano, con el cual se halla el principio de todo acto
creador, lo Uno primordial; por lo que, como afirma Nietzsche en relacion a la
metamorfosis de ledn a nifio, es necesario destruir, y padecer, al
interpretarse en Rita, porque Morir no importa cuando renace en otro ser la
esencia (167). Mas aun, esto podria retratarse en la pregunta que hace el
poeta bogotano a las estrellas pensativas e inciertas, con el agregado
contradictorio que sostiene a la virtud dionisiaca en el sufrimiento, al

cuestionarlas:

“¢,Por qué os calldis si estais vivas

Y por qué alumbrais si estais muertas?"™™

Por lo tanto, en este tipo de cuestionamientos se busca sin mesuras la
verdad embriagada por el dolor de la existencia y, en el caso de Rita, hasta
puede pensarse que en ella el ansia de sofiar parece convertirse en una
pregunta silenciosa hacia el universo; distinto a como lo expresara el poeta

con su asercion sentenciosa y despectiva, pues, como él mismo reconoce en
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otro de sus poemas, su madurez espiritual le hace padecer un mal muy raro,
gue ataca rara vez a las mujeres y pocas a los hombres, es decir, sufrir el
mal de pensar’; lo cual apenas empezaba a contrariar a Rita al decir, luego
de la apremiante circunstancia familiar en la que Pilar demuestra su

existencia pesimista:

“Rit: Y era verdad. La vida va de paso
y las cosas se acercan al espiritu

murmurando en silencio sus adioses” [...] (166).

No obstante, ese mismo espiritu de la abuela, al reconocer lo efimero de la
vida, representa -a pesar de la simbolizacion de madre, el sincretismo tratado
desde la cultura conservadora y la moderna, y su relacién con el infinito-, su
negacion a la fatalidad, puesto que Juan Gil le dirige su primer
cuestionamiento acerca del mal y, al hallarse contrariado ante los pecados
gue, al decir de Rita, todos tienen (168), la interroga segun las lecturas

inculcadas desde la infancia, al preguntarle:

“J. Gil. Madre, qué es fatalidad?

[...]
No te lo dicen los libros,
no vives siempre con ellos?

Dime”. (168).

Pero aunque Juan Gil escuchara las respuestas que posiblemente le diera su
madre, le serian insuficientes aquellas palabras que carecen de la cadencia
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armoniosa que ya ha comprendido cuando reflexiona frente al sol; porque
sus sentidos se han agudizado de tal manera que hasta puede olfatear el mal
gue la apariencia moral de su madre le evade. Pues el Unico criterio valido
del conocimiento de Rita, del cual es heredero Juan Gil, es cuestionado a
raiz de la indiferencia que siente su hijo al darse cuenta de que ella
desconoce las cosas serias, oscuras y tristes del mal; puesto que Rita se
limita a conocer sélo los valores morales que caracterizan al mal como el
pecado, sin considerar la postura amoral de otros valores fuera del limite de
lo pecaminoso. Esto quiere decir que, por un lado, cuando Juan Gil habla con
Rita presiente el mal como el pecado que se le oculta y lo asemeja desde el
punto de vista moral con la verdad que so6lo miran los ciegos! (168); mientras
gue, de otro lado, desde su canto de alabanza hacia el sol, lo siente como la
oscuridad que lo llena de temores y le rebosa el corazén de sospechas(158).
Por lo que, en ese momento de replica hacia el padre sol, el caracter de Juan
Gil evidencia el punto mas crucial de su lucha instintiva en la permanencia de
su tragedia, pues, hasta ese instante, su sentimiento tragico asume la
contradicciéon del dolor y la alegria como dos vibraciones que se unen al
encuentro con la armonia interior, pero que por haberse topado con ese ritmo
gue cruza la vida con los suefios y la embriaguez, no deja de provocarle
temores y sospechas a cambio de brindarle su propia masica interior, en
medio de todo el dolor que lo invade tras su imposibilidad de poder ver la luz;
sin quedarle mas remedio que atender su esplendor con los oidos que saben

a qué hora se despierta, pues el ciego le dice:

“J. Gil [...]
Qué te importa el dolor? Alegra el orbe,
gue yo te voy gozando a mi manera:

alumbra! alumbra! alumbra! Estos oidos,
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saben a qué hora te despiertas.
Oigo todos los salmos que te aclaman
en la delicia matinal y fresca
y sigo oyendo un ritmo inexplicable
y ese ritmo eres tu. Tengo la idea
de que la luz es musica imprecisa
gue da calor al aire y a la tierra.

Yo te amo, padre sol, y no te he visto:
pero cuando tu masica comienza,
con la misma armonia, interiormente,
empiezo yo a vibrar, sin que comprenda
si es que a mi me iluminas de ese modo,

si el ritmo va por dentro, o va por fuera!” (158)

Por tanto, si Juan Gil y Rita coinciden con la armonizacion interior del dolor y
el placer en los pasajes referidos anteriormente; también se evidencia la
correspondencia que los une en la apariencia de una familia que se adecua a
la sociedad. Porque desde el principio ambos se rehldsan a exigirle a Pilar los
argumentos acerca de su repentino cambio al empezar a detestar a Teodoro
y a olvidarse del compromiso que con él tenia; mas aun, Juan Gil llega a
considerar que ella lo ama en tales circunstancias, pues de pronto se tornaba
placida y sumisa con él (166). Y tal fue el empefio del viejo por convencerse
del comportamiento de Pilar que en la visita del médico se comenta que solo
bastdé un dia para que comenzara el amor entre ellos dos, lo cual Rita, el
ciego y Pilar no intentan negar, Unicamente abordan a Mauricio con evasivas
para pasar a otro tema. Pero, paradéjicamente, cuando empieza a sentir el

desprecio que su esposa le tiene, del mismo modo comienza a intuir en su
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matrimonio algo que le espanta!, a la manera de una sombra que sobre él
palpita llena de voces tragicas (158). Las cuales se disipan para él después
de que nace el nifio de Pilar, al que considera como suyo y a quien imagina

como el lazarillo que mas adelante le guiara sus pasos.

De tal manera que el caracter apariencial de Juan Gil se consume entre las
penas que le propicia su temor y la alegria que le ofrece su decisién de ser
esclavo de la mentira, al desistir de su desgracia. Pese a que mientras habla
con el ama de llaves acerca de sentirse feliz le ha dicho:

“J. Gil: Tu sabes que alguien ha dicho
gue las penas y las alegrias
tienen un mismo principio:
reimos cuando nos duele
la tristeza de estar vivos,

y después nos acongoja

el pensar que hemos reido! (171)”.

Ahora bien, teniendo por sabido que en el argumento de Juan Gil se asumen
sus mentiras y sus verdades, como lo apolineo y lo dionisiaco, también la
lectura permite suponer que, si al finalizar la obra él continGia con la limitacién
de las cosas serias, oscuras y tristes, su perfil posee una inclinacién mas a lo
apariencial y mesurado, puesto que en el tiempo real en que transcurre la
obra el lector no tiene la certeza de que se dilaten las voces tragicas que
tanto dolor le hubiesen causado, como la muerte de su esposa y la ceguera
del nifio; quizas hasta hubiese llegado a dudar de su sublime expresion,
cuando se dirigia a Pilar, al decirle: “Nunca mataré la palabra!” (158). Sin
embargo, si la Mentira no es mala (183), al creer de Mauricio, es porgue esa
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premisa moral es el fundamento para que el sentimiento tragico de Juan Gil
no se derrumbe ni se extralimite en el auténtico dolor primordial de la muerte,
pues el ciego se aferra a la vida y a la desgracia, sin saberlo, mientras
presume que tendra el apoyo de aquel hombrazo (182).

De igual manera, si se continla con la seguridad de que la mentira no es
mala, en el caracter de Rita sobresale la esencia apolinea de los preceptos
morales, los cuales se fundamentan en el temor que le embarga su
pensamiento ante la lectura que algunos haran de la familia Gil, antes que el
intento por liberar a Pilar del olvido de si misma, en la violencia de sus
valores, o del juicio de una sociedad normalizada; pues desde que se entera
de la falta de Pilar, refleja que en su instinto apolineo gobierna més la
vergienza del qué comentario no haran(166), que la intencién de
comprenderla; por ello lo que se evidencia en su didlogo con Mauricio esta
relacionado con que para ella es necesario trocar este desliz en

cataclismo(166), luego de que se considera culpable al decir:

“Rit: Yo presentia
de joven, que un pesar, como ninguno,
para mi llegaria.
Si a mas de un hijo ciego, a Dios le place (vehemente)
traerme en la vejez nuevo quebranto,

yo lo bendigo jEl sabe lo que hace!” (166).

O sea, y antes de hallar en lo que prosigue el caracter de Pilar, con este
pronunciamiento, se tiene en cuenta que Rita se hace esclava de Dios ante
el orgullo y la alegria que siente si él decide su nuevo quebranto, pues

direcciona hacia su pensamiento el sentimiento trdgico que se lamenta en el
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espiritu moralizante y lo confronta en el dolor de dar por sentado el hecho de
gue Dios la copa de amargura le diera mezclada al néctar (166).

Por consiguiente, y para finalizar esta primera parte del andlisis, es preciso
relacionar en Pilar la confrontacion que hace la abuela, cuando se resigna al
juego que Dios le impone al mezclar en su vida la felicidad y la tristeza, para
comprender la equivalencia que tienen ambos personajes en torno al
sentimiento tragico que los pone en suspenso, pero con la salvedad de que
el espiritu de Pilar no se sujeta por completo a los designios divinos, sino que
los juzga esporadicamente a través de su lamento y su queja. Por lo cual
debe considerase como su moral la detiene en su atrevimiento desmesurado
de querer salir al encuentro con la fatalidad que avanza a cada momento
como la noche (162), y llegar a la tesis fundamental de su muerte lenta a raiz
del olvido de si misma en una lucha intensa de los dos instintos del
sentimiento tragico, los cuales la incitan a llevar a cabo determinaciones
onerosas que la obligan a estar de un lado y de otro en esas tensiones de su
conciencia, hasta que el dolor y la violencia dionisiaca envuelven su espiritu
para precipitarla hacia la busqueda de su verdad, su libertad y su
transfiguracion. Con lo cual se hace evidente que esa busqueda demuestra
su negacion al sentimiento tragico, puesto que Pilar infringe, durante toda la
tension instintiva de la obra, el principio que sostiene al auténtico sentimiento
tragico al desear la muerte ante su imposibilidad para aceptar lo fatal; porque
si, en una primera instancia, se habia amparado en que su mayor yerro fuera
estar sola, aterrada y muda, sin a quien pedir consejo para solucionar lo de
su embarazo; después, cuando ha temido que Juan Gil la deje ciega, habia
regresado al placer tragico de sus emociones salvajes, prefiriendo la muerte
antes que el triste destino de su vida. Aun asi, ella debe dilatar su negacién
al sentimiento tragico, su deseo de morir, hasta que da a luz a su pequefa

criatura y transcurren trece dias desde el parto, porque en ese ultimo dia
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aciago ella desborda toda la pasiéon de su instinto dionisiaco en un torrente

de nerviosismo que le permite enfrentarse al mundo, al dejarse morir.

Es por eso que a estas alturas del argumento se puede responder a la
hipétesis de que Pilar se niega al sentimiento tragico, por cuanto se
evidencia, en el tercer acto de la obra, antes de que salga el sol, mediante el
didlogo de Rita y Transito: primero, que un miedo le ha venido alterando el
descanso del suefio, 0 sea, que le atormenta un dolor consciente desde el
dia que di6 a luz; sélo que en este caso, bajo los aspectos no explicitos de
su muerte, los cuales se encubren con el misterio implicito del drama, se
puede notar que si ha dormido tanto, es porque se ha silenciado la vida de
Pilar antes de que ellas dos se dieran cuenta:

“Tran: Le suplico
gue no le interrumpa el suefo.
Lo prohibié don Mauricio.

Rit: Pero si ha dormido tanto...
Tran: Mejor. Si no habia dormido,
tenia miedo...!

Rit: Qué martirio! (pausa)

[...]" (180)

De tal forma que ese martirio se observa como el miedo que deviene de su
horror hacia la realidad, la cual la tortura en la mesura; pues, bajo los efectos
pasmosos de la alteracion de sus sentidos y de sus emociones, y como
prueba del aturdimiento del parto, Pilar se niega al mismo tiempo al papel
gue simbolizara Rita, cuando para ella fue un privilegio el ensuefio de ser

madre; dado que ni siquiera a los trece dias de nacido el nifio, ella demuestra
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interés por conocerlo y apreciarlo como el renacer de su esencia. Y esto es
todavia mas grave si se considera que ha encarnado su mentira de manera
paradojica en la figura de su hijo, en tanto que la amargura lo persigue como
a toda la familia Gil; lo cual se establece en el dialogo de Mario y Mauricio,
cuando Mario le pregunta al médico (después de referirse a que Teodoro
hizo caer a Pilar):

“Mar: Te parece
gue tan terribles cosas no concitan
al rencor, para que arme nuestra mano?
Mau: Contra quién?

Mar: Aungque sea contra nosotros!
Mau: Nada mas. Porque fuera una injusticia
gue otros pagaran lo que no han debido,
y fuera negro crimen dar la copa
de la verdad, a labios inocentes:
piensa en tu abuela, y en Juan Gil, y en todos
porque sino tremendo nos persigue.
Hasta el nifiito...

Mar: Morira? De veras? (jubiloso)
Mau: Nacié6 ciego!

Mar: Qué dices!

Mau: Nacié6 ciego!

Mar: Horror!

Mau: Las impresiones, a la madre

también le perturbaron las entrafias.
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Mar: Las amenazas de Juan Gil!
Mau: Sin duda!
Mar: Qué suerte nos persigue! Qué delitos

horrendos, paga mi familia toda?[...]” (187)

Luego, ante la afliccién de su conciencia, jimperdonable es que el nifio nazca
ciego!, y mas aun tratar de comprender que simpatice con Juan Gil. Lo cual
se asocia de manera directa con el desenvolvimiento de la tragedia, para
traer a colacién el segundo factor de la negacién de Pilar al sentimiento
tragico, es decir: el nerviosismo que la enferma; pues el miedo que la
estremece y su alteracion nerviosa son lo que ahora la hacen suplicar en
medio de su confusion, mientras agoniza cuando la aurora (187), sin la
tranquilidad de un sélo rezo (188). De manera que, si son dos caracteristicas
las que sustentan su negacion, se puede considerar la segunda de ellas en
el didlogo del ciego con el médico, pese a que alli se consiga ver a Juan Gill
-mientras confunde entre su grito el espanto que le vino cuando el nifio nacié,
puesto que nunca se sintio tan desgraciado por no poder ver, con el consuelo
gue le procura el soplo de Dios (182)-, seguro de su paternidad y colmado de
felicidad ante las caricias del nifio; por lo cual le dice a Mauricio, cuando ya el
nifio cumple trece dias de nacido y Pilar apenas lo conoce, que:

“J. Gil: Ella ya lo conoce, y en sus brazos
lo tuvo, acostadito contra el pecho
para qué contrariarlo!

Mau: Pero acaso
Sus nervios...

J. Gil: Todo el dia suplicaba.
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Oye, Mauricio: preguntéle a Transito
gue si yo lo queria; y al decirle
gue si, noté que sonrio llorando.
Lo noté, lo noté. Por qué seria?

Y no quiso que entrara yo a su cuarto [...]” (182)

Ademas, otra prueba suficientemente concreta que constata lo de sus
nervios se presenta, antes de que el viejo exprese su deseo de querer
regresar con el nifio al campo porque cree que Pilar ya no se inquieta
mirdndolo en su cuarto, cuando hablando con Mauricio, acerca del crimen
gue es dar anticipado el dolor que la vida (183) le reserva a los hombres, le
dice:

“J. Gil: [...]
cuando
podré salir? (por Pilar)
Mau: Muy pronto.
J. Gil: Puedo hablarle?
Mau: Todavia esta nerviosa... (deteniéndolo)
J. Gil: Pero acaso
no estamos ya contentos?
Mau: No me dices
gue se inquieta mirandote en su cuarto?
J. Gil: Ya no.
Mau: Verdad. (grave)
[...]" (183)
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Entonces, en relacion al hilo conductor de este analisis, el cual permitié
establecer que, a partir de los hechos y evidencias mencionadas
anteriormente, Pilar es el Unico personaje que se niega al sentimiento
tragico; es posible concluir que el ensimismamiento en el que ella incurre,
cuando se deja morir, deja entrever y dar por sentado que la fuerza del
instinto dionisiaco tomo6 ventaja en el espiritu de la joven, quien al haberse
negado a la vida deshabilitd el principio de individuacién: por cuanto es
Dioniso no solo el dios del vino, de la embriaguez o de los bosques, sino que,
ademas, es en él que nace la tragedia y el dolor como lo realmente
inconsolable cuando Pilar se olvida de si misma, lo cual pudo haberle
aterrado hasta el punto de incitar su accion al suicidio. Sin embargo, aun asi,
esa circunstancia inesperada se hubiese podido evitar, si el instinto
adversario no se hubiera negado a procurarle la alegria de la cotidianidad y
de lo posible; puesto que, con ello, la joven hubiera logrado restaurar los
valores morales que el instinto de la libertad la habia incitado a desafiar
hasta negarse a ellos, y le habria complacido en un nueva ilusion, asi Pilar
hubiese tenido que lidiar con los preceptos mesurados que ajustan la vida a

la apariencia.

Por lo anterior, un paso final para lograr la comprensiéon holistica de la
estructura del drama y su simbologia, en tanto que la obra expresa la
relacion de la luz y la sombra como dos estados permanentes que van mas
alla de la simple consideracion superficial de la escena; es el de observar
como esos simbolos matizadores de la estructuracion escénica y dramatica,
junto con una mirada general de la trama, las acciones y la caracterizacion
de los personajes poseen un vinculo inseparable con la tragedia de la familia
Gil y, més todavia, con la que simboliza la victoria dionisiaca: Pilar. Pues, al
comienzo de este trabajo se habia explicado que la mafiana de un dia solar
era la idea manifiesta de la “claridad” equilibrada del encuentro de las

interrogaciones masculinas con el silencio obligado, siendo aquella presencia
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de la luz una constante fuerza de aparente mesura que aureola el inicio del
drama como un velo que encubre, tacitamente, los animos del lector estético,
pero, principalmente, sofoca a la joven e inexperta Pilar. De ahi la
envergadura del sentido dramatico y su no dependencia conceptual de la
explicacion divina, sino su pura y clara sentencia humana: el fin esta en el
personaje mismo y sus problemas vitales lo determinan a adaptarse o
perecer. Por lo tanto, detallar que el juego simbdlico de la luz y la sombra, de
lalunay el sol, se traslada a la comprension problémica de la instintividad del
serhumano de lo apolineo y lo dionisiaco, es reparar en el hecho innegable y
comparativo de la pequefiez del hombre frente al universo, pero es al mismo
tiempo empalmar la tragedia consciente como transgresora de cualquier

limitacién, incluso, cosmogonica.
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3. CAPITULO SEGUNDO

EL PENSAMIENTO INDIVIDUAL Y EL SUICIDIO
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3. 1JUAN GIL: UNA OBRA DE ALCANCE UNIVERSAL

La relacién tedrica que permite acercarse a la conclusién argumentativa de
este trabajo, en la complementacién del analisis de la obra de teatro “Juan
Gil”, parte ahora del pensamiento de Albert Camus. Porque no soélo posibilita
abordar la tematica del suicidio en cuanto al personaje central, sino que,
ademas, coincide con la filosofia del autor aleman en la medida en la que
cuestiona la moral y privilegia la responsabilidad del ser humano, por tanto,
en este trabajo se considera como su intérprete, cuando afirma: “La filosofia

de Nietzsche gira, ciertamente, alrededor del problema de la rebelion™. Una
complicacion que es abordada por Nietzsche cuando, en su ensayo de
autocritica, se rebela a los preceptos y valores morales que, segun él, estan
en contra de la vida, como la rencorosa, vengativa aversion contra la vida
misma, debido a que esa negacién implica también lo inaceptable de los

valores amorales.

Ello se sustentd en el capitulo anterior a partir de la critica a la moral, pues
casi todos los personajes de la obra, Rita, Juan Gil, Mauricio y Mario,
sufrieron con un estilo de vida que los abord6 hasta el punto de imponerles la
negacién a su propia rebelién, de lo dionisiaco contra lo apolineo, para
encubrir, aun mas, el velo apariencial de los valores morales. Sin embargo,
fue Uunicamente Pilar quien no logré resignarse a su existencia pesimista, es
decir, no soporto la carga que pretendia sumergirla en la plena fidelidad a su
moral y, desistiendo de su sentimiento tragico, es ella la que enfrenta un
choque emocional sufrido por la situacion extravagante que la envuelve.
Aunque vale decir que la manera de abordar esta circunstancia se diferencia
de la caracterizacién que permitié El Nacimiento de la Tragedia, porque este

abordaje tiene un tratamiento del lenguaje que explica, respecto a la
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negacién de Pilar al sentimiento tragico, el pensamiento individual de la joven
y permite demostrar que ella se suicida. Por lo tanto, ante el lenguaje
metaférico del primer capitulo, con el que se sugirié entrever en la lectura la
caracterizacion de dos tendencias presentes en “Juan Gil", se propuso
evidenciar la existencia de un mal espiritual que aqueja a la protagonista

hasta el punto de provocar su muerte voluntaria.
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3. 2 EL PENSAMIENTO INDIVIDUAL Y EL SUICIDIO

La relacién entre el pensamiento” individual y el suicidio es una cuestién
delicada desde todos los puntos de vista posibles para los investigadores del
comportamiento humano, llamense filosofos o cientificos, que buscan
esclarecer el porqué del acto de la autoaniquilacién; mas incomprensible
puede ser para la persona comun y corriente adentrarse en estas
disquisiciones tan poco inteligibles. El sentido comin no advierte el problema
latente de la existencia cuando esta enceguecido por la automaticidad con
gue se ha acostumbrado el serhumano a resolver sus enigmas entorno al
sentido de la vida. Esto encierra tanto a los eruditos como a los no eruditos
de la filosofia y la ciencia. Para ellos, los calificados, como para todos los
demas que se preocupan por los acontecimientos autodestructivos del
hombre, les ha sido mas facil buscar seguridad en las doctrinas filoso6ficas
acerca de los interrogantes ontologicos, o les ha parecido mas rapido hallar
“‘contundencia” explicativa en los resultados positivistas sobre el
comportamiento social objetivado; que poder encontrar posturas intelectuales
gue compartan un andlisis basado en la reflexién de la existencia humana y
los problemas inherentes a una actitud pesimista. Por eso es mas sencillo
recurrir a las explicaciones que indican que el suicidio se presenta como un
fendmeno social, algo proporcional al estado de indefensién por parte del
sujeto que no puede superar los rigores morales o juridicos que le imputa la
sociedad como castigo de la transgresion de sus valores establecidos; por lo
que el suicidio se entenderia como un desahogamiento ante la presion
social. Lo cual no es tan sencillo como parece si se tiene en cuenta que
normalmente la gente que se suicida pretende confesar". Pues esta

confesion tiene mucho mas que ver con el corazon del hombre que con los
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fendmenos sociales directamente. Porque al ponerse en cuestién lo irrisorio
de las costumbres, hablese de acostumbrarse a vivir por vivir mas que a
pensar, se pone en cuestion mas que la simple tendencia a vivir bajo
normas; se pone en cuestion el sentido vital de la existencia, que para un
hombre que ha sido tocado por una pena incalculable, como lo es perder a
un ser querido, el gravamen de su sufrimiento lo desestabiliza
emocionalmente, obligandolo a la desesperada conclusion de tener que
divorciarse de la vida porque no le encuentra ningun sentido a ese mundo

gue confronta.

Esto quiere decir que en el plano de los pensamientos individuales se debe
considerar qué implica la comprension vital del hombre, su sentido de la vida,
en relacidon con su existencia. Dado que si sus determinaciones como ser
pensante, pero casi siempre alienado por las leyes, las costumbres y el
conocimiento, se asocian a su propia capacidad de validarse sobre el mundo
gue habita, el situarse responsablemente es una hazafa casi irrealizable
desde cualquier aspecto moralizante: un mundo en el que el hombre se ha
convertido en un ser demasiado fragil por su conciencia, y que si bien esa
conciencia le es dada por su condicidbn de serhumano, esa capacidad de
diferenciacion que hace de si mismo en su mismidad; entonces el mal
espiritual, como le llama Camus a la sensibilidad absurda del siglo XX, que
se acuna como un gusano en el corazén y que alimenta el ansia del suicidio,
sblo se demuestra tangible para el pensamiento, cuando aquel que piensa
sobre el sentido de la vida siente que el mundo es como un absurdo™. De
aqui que se establezca el vinculo directo entre este sentimiento y la
aspiracion a la nada". Puesto que los méviles del suicidio, segiin Camus,
estdn en los antecedentes que han minado a aquella persona que le ha
acontecido algo que la traspasa; pero esto no significa que el suicidio se
efectle con una légica hasta el final, precisamente porque eso que la mina,

es decir, lo que pone a pensar a aquella persona sobre el valor de su
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existencia, no le asegura una reflexiéon constante del acto de la muerte; sino
gue el deseo de querer morir esta previamente condicionado por el dolor, por
lo cual el acto suicida tiene mas probabilidades de llevarse a cabo cuando el
hombre imbuido en esos problemas que lo despiertan para el mundo, se

| Ivi

enfrenta en un instante a su estado emocional™. Esto quiere decir que el
comportamiento humano estd supeditado irremediablemente a Ia
confrontacién conciente que se presenta entre las fuerzas externas del
mundo causal y la percepcion de cada persona afectada por ellas, siendo la
busqueda de la evasion el frecuente empefio humano por distanciarse de
aquellos problemas insondables para el sentimiento absurdo, pues la
absurdidad es mantenida por la conciencia"’; esto es, que a pesar de la
necesidad de recurrir a la salida rapida de cualquier problema, se encuentran
dos alternativas impositivas por las cuales se deciden comunmente: la
esperanza™ o la muerte™. La primera de ellas es la mas apetecida por los
corazones que toleran hasta el dltimo minuto la carga de la desdicha y
pretenden paraisos repentinos que los salven del sofocamiento; la segunda
es la mas fatal y radical de las decisiones mortales, que un corazén afligido
apresura a realizar lentamente en el transcurso de sus cavilaciones, cuando
de repente le acomete la pasion de sus rencores acumulados y pretende
acallar su vitalidad. Por consiguiente, la explicacion a estas alternativas que
determinan una forma de vida basada en los valores morales, se halla
organicamente explicita en la costumbre biolégica del hombre a vivir por vivir
mientras pueda y le guste hacerlo; pero también se relaciona mas
fuertemente a los procesos del pensamiento y autocuestion sobre el mundo y
el estado sustancial de las condiciones de la vida. De tal forma que en este
punto de convergencia del espiritu se dilucida la relacion infranqueable del
pensamiento individual y el suicidio para procurar la comprension del mal
espiritual; por eso las palabras de Camus finiquitaran este marco conceptual
gue propende limitarse a la sola descripcion de la aspiracion a la nada. El

filésofo francés dice: “En el apego de un hombre a la vida hay algo mas
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fuerte que todas las miserias del mundo. La condena del cuerpo equivale a la
del espiritu y el cuerpo retrocede ante el aniquilamiento. Adquirimos la
costumbre de vivir antes de adquirir la de pensar. En la carrera que nos
precipita cada dia un poco mas hacia la muerte, el cuerpo mantiene una
delantera irreparable™. Lo cual se podré evidenciar a través del deseo de la
muerte que embarga el pensamiento de la protagonista desde el principio de
la obra “Juan Gil”.

Hasta aqui la sustentacion tedrica de este segundo capitulo que permite
demostrar a continuacién la hipotesis de que el personaje central, de la obra
de teatro Juan Gil, decide suicidarse. Es decir, que se analizara como Pilar
busca evadir el dolor que le causa haberse despertado de su cotidianidad
ante el horror que siente hallAndose madre de una criatura que
inesperadamente llegd a su vida para complicarsela. Por ello, el sentido de la
evasion se encuentra relacionado directamente con aquella determinacién
fatal de la joven por cuanto ella es fiel representacién del problema del mal
espiritual que no comulga con la moral cristiana de la sociedad colombiana.
Da tal forma que se tendra en cuenta el pensamiento individual de Pilar, su
confesion, lo que la traspasa; su postura en medio de la esperanza que la
traiciona, su decision del suicidio y por lo tanto el sentimiento del absurdo.
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3. 3 PILAR: SU PENSAMIENTO INDIVIDUAL Y SU SUICIDIO

La confesién a la que se expone Pilar cuando decide evadir su vida ante la
decision del suicidio, la asume directamente desde su negacion a ser madre;
siendo ese el motivo circunstancial que confiesa con su muerte voluntaria, y
no su irrealizacion como madre, pues con aquello no sbélo se opone al
caracter de Rita, sino que ademas es coherente con su confesién. Porque lo
gue traspasa el espiritu de la joven se halla en la irreversible fatalidad que
fue para ella la inesperada carga de su maternidad. Puesto que ella tiene
como un antecedente punzante la perdida de su progenitora, lo cual le
genera desde temprana edad la inseguridad de hallarse sin quién guie su
inexperiencia, asi como su debilidad ante los hechos problematicos que
acorralan su vida en medio de la desilusion y la desventura, puesto que no

pudo dar la dicha, ni recibirla, ni brindarla (176).

Entonces, si lo que traspasa la consciencia de Pilar es el sentimiento de ser
madre es porque la fatalidad sembrada desde su infancia se expresa como
una contradiccion fundamental que la alimenta. Pues su orfandad temprana
le inculcé el horror ante el precio de la trascendencia de la sangre que pagan
ciertas mujeres por conservar la vida de sus hijos. Una consideracion
desastrosa para Pilar si se contempla que el valor de la vida de muchas
criaturas no se justifica para darlos a un mundo colmado de dolores. Porque
al buscar respuestas a la existencia no encuentra otra insinuacion vital que la
negacion al nacimiento, es decir, el pensar que hubiera sido mejor no haber
nacido nunca; por lo cual se desdobla una antitesis mas consistente en lo
posible: el aspirar a la nada, el tomar la decisién de abandonar el sufrimiento
del mundo. De tal modo que esto se complementa mas fielmente con la

evasividad de Pilar frente a sus problemas, al querer dar saltos imprecisos
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dentro de la dicotomia de la esperanza y el suicidio, es decir, que desde el
punto de vista de la confrontacion emocional de sus acciones con el mundo
que le rodea, evadir la sensibilidad absurda seria decidir entre la esperanza
y la muerte. Y tanta es la fuerza de este mal espiritual que se gesta en el
corazon de la joven, que la comparacion que hace de su estilo de vida con el
de otras mujeres es inconsistente para su busqueda de sentido
trascendental, pues sélo se limita a lo superficial de lo que todas desean; se
supedita a la equivalencia de valores morales que la obligan a sentirse

culpable, enajenada de su inocencia.

Pero, mientras estos aspectos que fructifican su padecimiento y su
pensamiento le impiden la reconciliacion con el pasado, hay algo aun mas
importante para la responsabilidad existencial: hacerle comprender, luego de
haber entendido el dolor, que la vida no tiene comparacion, pues solo se vive
una sola vez y no hay oportunidad de corregirla en una proxima existencia,
porque no la hay. Mas, comprender que la vida no tiene comparacion no
significo para Pilar comprender la vida misma, puesto que llegar a esa
consideraciéon hubiese implicado que la joven madre dejara de aducir lo
moral y avanzara en el tiempo tanto como hubiese podido, a pesar de que
los preceptos morales le hubieran recordado la falta que cometié engafiando
a la familia Gil; y asi desfallecer el pasado fuera de los lazos del recuerdo, de
la nostalgia.

Sin embargo, se puede afirmar que si lo que ella confiesa esta ligado a su
negacion de ser madre, ello devela que no alcanzé a traspasarla, en su
dolor, el amor por Teodoro Luna, ni su muerte; asi como tampoco lo fue el
hecho de que buscara un apellido para su hijo, cuando revela la primera de
sus evasiones: sembrar su Unica esperanza ante el sacrificio de su frescura y
vida para un momento apenas™ por el matrimonio con Juan Gil, pues queria
remediar su vida y comprender que no habia porqué complicarla. Pero, Pilar

temprano se da cuenta del absurdo que le roe el corazén al sentenciar una
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vez mas su error al lado de la muerte, puesto que, en medio de la nostalgia

gue le permite pensar en el recuerdo de toda su tragedia, intenta juzgar:

“Pil: (tragica) Yo prefiero
mas bien la muerte, a que me vuelva ciega!
Oh no, jmis ojos no! — Triste destino
el de mi vida! Acaso se complace
Dios en crear infelices para luego
darlos como juguete a la desdicha?
Todo acabd...! Mi parte de venturas
sé6lo no fue pagada en ilusiones,
pero todas en penas se trocaron,
como si fuera un crimen la esperanza!l
Por qué para mi sola los pesares,
cuando tantas mujeres son felices,

y van conmigo, por la misma senda,
hacia la dicha, mientras yo sucumbo?
Por qué todas se salvan del peligro
mientras que el angel de mi guarda duerme?
Para mi sola la celada infame
del mal, que tanto al bien se parecia;

y a mi ninguno me advirtié el engafio,
porque Dios a mi madre eché a la tumba,
y se quedo sin norte mi destino,
como si mi virtud valiera menos

que la de tantas otras, que si tienen

69



un faro para guiar su inexperiencia!
Yo que hubiera podido dar la dicha
ni recibirla pude, ni brindarla,

y en plena juventud, tengo tan solo
desengarfos que dar y desventuras!
Por qué cuando el destino me tragaba
no me salvé la muerte, y estos brazos
no me corté yo misma, antes que al ciego
agarrados, trajéronlo al abismo?
Venga Juan Gil' que mi desdicha sepa

y acabé con mi vida miserable” (176)

En tales condiciones se ha dado cuenta de que su esperanza la ha
traicionado no so6lo por su decisién de casarse con Juan gil, lo cual no le
permitid6 remediar su desdicha, sino porque, ademas, aquel atrevimiento le
mostré cuan duro podria ser el sufrimiento que da la vida a quienes intentan
rebelarse a lo establecido por lo moral. De tal manera que el suicidio se
sentencia desde el principio de la obra como la muerte lenta en que se
deshacen los pensamientos de la joven, pues su deseo de morir es
irreconciliable con el sentimiento que la embarga; siendo ese mismo
sentimiento de absurdidad lo que la traspasa, luego de trece dias de dar a
luz, hasta el punto de lograr que sus decisiones se encaminen hacia el
aniquilamiento de su pensamiento. Es decir, que ella decide, en medio del

estremecimiento de su sensibilidad, dejarse morir definitivamente.
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CONCLUSIONES

“El muchacho no esta loco, decia [el médico], apenas me parece un poco
poeta y hay que dejarlo porque eso no tiene remedio. Bendito médico. Si,
es0 SOy yo: un poco poeta, un gravido rio™" he ahf la sana demostracién de
gue la vida para este intelectual era toda la pintura del mundo que permite
crear un arte como la poesia. Con el que José Eustasio Rivera Salas logra
trastocar las pasiones humanas y evidenciar de manera densa por la calidad
de su verso gue las emociones traspasan al espiritu cuando el serhumano se
convierte en un buscador insaciable. Cuando es el vivo sufrimiento, por el
gue los seres humanos, o hispanos, se contagian de tristeza, lo que permite
cruzar una mano y asi sufrir al lado de quien esta entristecido. Aln cuando
con ello se demuestre que la mansedumbre jamas sera bienvenida en un

corazon que sufre y que llora, pero que no puede callar.

Este es el perfil que surge con las impresiones de la lectura de una obra
como “Juan Gil", en donde no sélo se puede conocer al autor como
dramaturgo sino como un serhumano que se contagia de la vida llevado por
las pasiones del sufrimiento cotidiano. Por lo cual puede decirse que son los
personajes implicados en el devenir circular de la tragedia que se desarrolla
en la familia, quienes logran caracterizar, a través del lenguaje dramatico que
maneja su autor, prototipos humanos que poseen un gran parentesco con las
situaciones reales de su época, reflejando por ello una problematica familiar
de su contexto y una existencia pesimista por la conservacion de la vida.
Pues esta caracterizaciéon de la condicion humana, y su situacion en el
mundo, hace de estos personajes unos ejemplos claros de lo contradictorio
gue resulta la vida en una sociedad escindida por el constante dafio de sus

valores morales. O sea, que la relacién entre el aspecto histérico y la vida
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cotidiana de principios de siglo XX, convergen en la apreciacion estética de

una mirada critica e intelectual como la realizada por el dramaturgo huilense.

Por eso, el sentimiento tragico que se refleja en los personajes de “Juan Gil”
dimensiona el mayor problema de esta sociedad: una aceptacién moralizante
del dolor y el sufrimiento humanos. Por lo tanto, al evidenciarse como el
encuentro de las dos tendencias instintivas, la moral y la amoral, hacen parte
de la temética implicita de la obra, se demuestra en primera instancia la
negacion de Pilar a los valores que la condenan al sometimiento patriarcal;
luego, queda en tela de juicio la complicidad del resto de los personajes que
no son capaces de negarse al sentimiento tragico. Puesto que la circularidad
e inacabamiento de la tragedia, como la técnica teatral del inicio de la obra
ya en su desarrollo catastrofico, no hacen parte de otra concrecién critica
gue la de denunciar el carente espacio vital que se le otorga al proceso

formativo e integral de la personalidad femenina.

Por tal razon, a raiz de semejante problema de la libertad de la mujer, el
suicidio de la joven protagonista aparece como lo sugerido por unas
condiciones de adversidad que la llevan a enjuiciamientos subjetivos de
deseos de autodestruccién personal, por lo cual ella valida aquella
emotividad de sus sentimientos que son el motivo de su decisién individual y
asume en su pensamiento la incomprension de la vida, comprendiendo
Unicamente que no pudo comprenderla y que esa decision individual se
ligaba a que en su pensamiento ella se negase a la costumbre de vivir, sin
ningun sentido realmente vital, sintiendo en su conciencia el peso de la

confrontacion.

Lo cual quiere decir que Rivera Salas permite inferir que en la mujer recaia el
peso moral del buen comportamiento, pues la religion instituia que la
educacion de los hijos y el mantenimiento del hogar era el Unico papel

especifico con que la mujer aportaba algo a su sociedad, algo que se hace
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mas evidente si se tiene en cuenta que los procesos de cambio, como la
inclusién de la mujer a estudios superiores hacia la década de 1930 y la
constitucionalizacién del voto femenino hacia 1958, son realmente tardios en
relacion con el momento histérico (1911) que retrata el autor. Dado que hace
un aporte a la cultura huilense y, por ende, a la sociedad colombiana, en lo
que tiene que ver con el carcter de herencia que alcanzé a develar el poeta
en una época que intentaba abordar las caracteristicas de una sociedad con
principios modernos y liberales, pero que fue frenada por el radicalismo de la
iglesia y la politica conservadora.

Ahora bien, ¢cémo traer a colacién en pleno siglo XXI una realidad como la
que versifica el autor huilense en “Juan Gil"? Pues bien, hoy la mujer no esta
distante de situaciones complejas como las que le ocurrieron a Pilar a
principios de siglo XX, es decir que, casi un siglo después las circunstancias
son similares: la mujer pese a que ha tenido grandes ventajas laborales o
profesionales, no deja de ser el vinculo directo con el nucleo vital de la
sociedad, la familia, lo cual no quiere decir que este sea un mal indicador,
s6lo que cuando su vida depende en exceso de ese perimetro familiar,
necesariamente la mujer pierde cabida en otros planos sociales que le
podrian transformar su propio estilo de vida; de otro lado, son las
adolescentes las méas contrariadas con embarazos no deseados y es la
iglesia la que pretende someter a las comunidades femeninas con su falta de
respaldo para los anticonceptivos, cosa que cambiaria en gran medida la
problematica actual relacionada con el aborto. Pero no; todo eso es algo
imprescindible para un estado en que el componente politico sigue siendo,
después de casi cien afos, predominantemente conservador. Lo cual parece
indicar que sélo ha habido cambios para modernizar lo superfluo de la
sociedad colombiana, como la industria y el auge efimero del mercadeo de la

educacion, y no para permitir la transformacion moderna de un pensamiento
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gue se ha limitado a asimilar posturas externas sin merito a cuestionarlas o a

proponer nada nuevo para las futuras generaciones.

Por lo anterior, el caracter critico-social a que incita el autor con su creacion
teatral permite darle solidez a la extension pedagdgica de la lectura de la
obra, porque el analisis llevado a cabo hace parte de los parametros de la
ensefianza de la catedra Riveriana. Por eso es pertinente una previa
sustentacion tedrica, y en este caso caracterizacion de esa teoria, que
posibilite modelos de ensefianza-aprendizaje que direccionen el significado
de la obra en ese mismo caracter critico con que se reconoce el aporte de
José Eustasio Rivera Salas; y asi mismo asumirla como una creacion literaria
de envergadura y trabajo artisticos de la region y del pais. Algo que hace
poco tiempo comenzé a llevarse a cabo, pese a la antigua existencia de un
decreto gubernamental que desde hace varios afios propone la catedra como
un caracter obligatorio para la formacién del ciudadano huilense, en las
instalaciones de la Universidad Surcolombiana a través de una catedra
Riveriana que abarca la formacion intelectual y personal de José Eustasio
Rivera Salas.

Lo que quiere decir que la estrategia curricular implicaria, ademas de lo ya
propuesto en la cétedra, una previa lectura de El Nacimiento de la Tragedia
para entrever las categorias instintivas que estan sugeridas en la obra;
también, cuestionar si dicha lectura puede asimilarse para delimitar toda la
problematica moral que, aun hoy, esti vigente en el modelo de vida del
ciudadano colombiano o huilense. Seguidamente, descifrar de manera critica
los momentos histéricos en que se ha visto involucrada la sociedad
femenina, para determinar los avances o retrocesos que siguen dejando en
la retaguardia a la mujer. Finalmente, lograr unir cada una de las lecturas y
contextualizar o ubicar las situaciones mas representativas que no dejan de
ser de principios del siglo XX, sino que, Unicamente, se han transfigurado

para seguir excluyendo a la mujer de los distintos angulos sociales.
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NOTAS

Cumpliéndose la hipotesis de Aura Luisa Sterling, segun la cual: la influencia del
Nacimiento de la tragedia de Nietzsche, se siente en Juan Gil, como si Rivera escuchara al

filbsofo aleman.

" Como los llamara Luis Carlos Herrera, quien los enumera asi: “la verdad, el bien y el mal, la

felicidad, la mujer, la paternidad, el futuro...”.

Los cuales se manejan con una expresividad poética que bien ayudan a entender la
intencion del artista, mediado por la poesia, de transmitir un conocimiento emotivo, como lo
recuerda el profesor Jean Bucher al citar a Valéry, el cual es un buen ejemplo para
comprender con mayor claridad los versos de Rivera: “La poesia es el intento de representar
o restituir por medio del lenguaje articulado, estas cosas 0 esta cosa que buscan
oscuramente expresar los gritos, las lagrimas, las caricias, los besos, los suspiros. P. Valéry:
‘Littérature’ (Variété), Oeuvres Il, 1960. p. 897.” (En: BUCHER, Jean. La experiencia de la
palabra en Heidegger. Cali, Imprenta Departamental del Valle del Cauca, 1993, 148.)

¥ NIETZSCHE, Federico. “El Nacimiento de la Tragedia”. Ed. Alianza. Barcelona, 1991. P4ag.
28.

“Ibid. iv. Pag. 32

Y por ejemplo, para recrear este contexto, en aquel estado de éxtasis no le quedaba al
griego antiguo sino la aceptaciéon de su Sino mediante la interiorizacion de todo cuanto le
producia sufrimiento. En él danzaba el sentimiento de la compasién tragica; entendido en
este trabajo como lo proporcional a la consciencia, la cual se sumerge en la plena
aceptacion de la tragedia, en la consideracién de que los dioses, el destino o la naturaleza,
como figuraciones superiores, estaban por encima del pensamiento y el sentimiento
humanos.

i Ibid. iv.
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' HERRERA, Luis Carlos. “José Eustacio Rivera, vida y obra del autor”. Bogota, Pax, 1974.
Péag., 147.

W |bid. ix. Pag. 116.
" En 1956, el escritor Camilo Lopez Garcia encontrd entre los papeles inéditos de José
Eustasio Rivera este relato autobiogréafico, titulado EI hombre que fue rio. Rivera lo habia
versificado antes, por asi decirlo, en el soneto que sirve de prélogo a Tierra de Promision.

* Segun cuenta Neale Silva al citar al sr Guillermo Quevedo, pues €l lo leyé integro cuando
el poeta residia en Ibagué. Cita que resta asi: Eduardo Quevedo Z., Guillermo: “La novia
ignorada de J. E. R. Una dama de Ibagué guarda los versos eroticos del poeta”, Mundo al
dia, dic. 7, 1928.

M Ibid. i,

i STERLING, Aura Luisa. “Para una corriente teatral en el Huila”. Neiva, Huila, Saman,
1992, Pag. 63.

il L ASSO, Luis E., ANGULO, Yineth. José Eustasio Rivera a dos voces, en “Huila 100 afios
no es Nada”. Grupo de Investigacion Region y Cultura. Neiva, Grafi Plast, USC0O2008, pag.
95.

“En la edicién de: PACHON FARIAS, Hilda Soledad. “José Eustasio Rivera Intelectual,
textos y documentos, 1912-1928". Bogota. Universidad Nacional de Colombia. 1991. Pag.
15-17.

*Ibid. xviii P4g. 96.
*iDel cual Rivera, parafraseando a Passarge, dice de Ibsen (obviamente se entiende que
habla de manera indirecta de su teatro), que “no presenta el conflicto inicial de sus
personajes, sino que estudia las consecuencias que de él se derivan; cuando se levanta el
telon, ya ha sucedido la catastrofe. Articulo: Enrique lbsen. En la edicion de: PACHON
FARIAS, Hilda Soledad. “José Eustasio Rivera Intelectual, textos y documentos, 1912-1928".
Bogota. Universidad Nacional de Colombia. 1991. Pag. 18-22.

0 pid. iv.
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Xiii

Se aclara que la siguiente conceptualizacién se hace a partir de dicho ensayo hasta el
numeral diez de la obra, puesto que se consideré como lo esencial para la temética a
desarrollar; ademas de lo expuesto por el autor en lo que él llama Sdcrates y la tragedia.

*V |bid. iv. Pag. 39.
*Ibid. iv.
IGARCIA YEBRA, Valentin. “Poética de Aristoteles”. Madrid. Gredos. 1992.

*ICALASSO, Roberto. “Las bodas de Cadmo y Harmonia”. Barcelona. Anagrama. 2000.
Péag. 43.

i bid. xxvii Pag. 42.
X |bid.xxvii. Pag. 45.

“*La cual cohibe al individuo de la esencia misma de las cosas, puesto que éste s6lo puede
verla a través del instante de su creacion, debido a que en todo momento no se aparta de
los fendbmenos.

0 "Todo tiene gue ser consciente para ser bello”, es la tesis euripidea paralela de la
socratica “todo tiene que ser consciente para ser bueno”. “Euripides es el poeta del

racionalismo socratico”.

il presente, segln Lukacs, como la fuerza que cerca de manera directa y que, a su vez, es
la esencia mas intima a que podria llegarse, puesto que la fuerza se relaciona con la
voluntad; practicada en los deseos, los impulsos y todo aquello a que puede acercarse el
ritmo del cuerpo en trance con la naturaleza. Lo cual, para este caso, so6lo seria posible
mediante la creacion del artista que se sumerge en el éxtasis momentaneo que le permite
sentirse como dios creador (En: LUKACS, Georg. “EL ASALTO A LA RAZON”. México,

Fondo de Cultura Econémica. 1959. Pag., 186.).

XxXiii

BORGES, Jorge Luis. Arte Poética, seis conferencias. Critica. Barcelona. 2005

XXXV

RODRIGUEZ TOBAL, Juan Manuel. El ala y la cigarra. Fragmentos de la poesia arcaica
griega no épica. Edicion bilingtie. Madrid, Hiperion, 2005.

¥ Un domingo. Puesto que hay un dato de 1828 que puede ser relacionado, segin las
costumbres conservadoras de este pais, con el contexto de 1911, que marca la distincion de
cual es el dia de visitas para la sociedad bogotana; pues, Luis Vargas Tejada, en su sainete
Las convulsiones, hace constar que el dia de descanso es el domingo, y eso es evidente
porque uno de sus personajes, Cirilo, le dice a su amigo, Gervasio, que se encuentra
desempleado debido a lo ingrato que le parece el empleo de oficina, lo cual le puede
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ocasionar que Cuando {toque} el domingo algin correo / no salir ni a visita ni a paseo. (En:
VARGAS TEJADA, Luis. Las convulsiones. Bogot4, panamericana, 2000, 13.)

XXXV

Las paginas de las citas concernientes a la obra seran tomadas de aqui en adelante segun la
edicion del profesor Luis Carlos Herrera (En: HERRERA, Luis Carlos. “José Eustacio Rivera, vida
y obra del autor”. Bogotd, Pax, 1974).

»visMar, [...] La sociedad no olvida
gue de Teodoro Luna eras la prometida;
a nadie lo ocultabas; él tampoco. La fecha

llegaba ya. De pronto...” (148).
il pyesto gue si se tiene en cuenta una joven como Pilar es la imagen de la nueva clase
de mujer, en este caso, de las que intentan liberarse de las cadenas del tabu, dentro de la
sociedad colombiana, aunque ya estén en auge en los paises extranjeros, como se habra
podido notar en Casa de mufiecas, de Ibsen, donde la mujer decide sobre su felicidad y el
hombre esta condenado a estar solo; pero, bajo esta circunstancia tan embarazosa que
asfixia a Pilar, rodeada por la infinita telarafia de la razén ldgica, se reduce en sus proyectos,
como si un destino tragico se le trazara por buscar su libertad, siendo el silencio, parecido al
ahogo, lo que le desespera el alma, pues, no puede gritarle al mundo cuan amoral ha sido,
sino que quiere, resistiendo a su destino, después de llorar la ilusion perdida, “...acabar sin

tardanza! (firme)”.

*X pues el rompimiento de esa categoria (ética privada) se presenta en la medida en que la
mujer piense en la necesidad de conocer el mundo mas alla de la visién limitante que puede
proporcionarle el principio de unidad familiar (Kohen, Beatriz (2005): “Ciudadania y ética del
cuidado” en: Elisa Carri6 y Diana Maffia Busquedas de sentido para una nueva politica,
Buenos Aires, Editorial Paidos.) Por lo tanto, Pilar se esfuerza en quebrar todos los principios
gue la sujetan moralmente a una vida de privaciones, sin poder elegir su propio estilo de
vida. Pues, de lo contrario, su embarazo no hubiese sido un obstaculo en la basqueda de su

identidad.

¥ CARVAJAL, Maria Inés. En: Genealogia del prejuicio: la posicion contra hegeménica de
Moacyr Scliar en La mujer que escribio la biblia. Ponencia, JALLA. Bogota. 2006.

¥ GUTIERREZ DE PINEDA, Virginia. “Familia y cultura en Colombia”. Bogota, Biblioteca
Bésica Colombiana, 1975, 39.

A CAMUS, Albert. “El mito de Sisifo, el hombre rebelde”. Buenos Aires. Losada. 1963.
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i «Tran: [...] Qué busca en estos rincones,
alguna cosa ha perdido?

J. Gil: La felicidad!

Tran: Acaso

se halla en los sétanos frios?

J. Gil: Y como habré de encontrarla
si mis 0jos no la han visto?

Tran: De donde le ha dado por
esconderse en cualquier sitio

como un animal enfermo?

acaso no le ha movido

el alma la buena nueva?

J. Gil: Qué nueval

Tran: Se hace el santico!

Tres meses solo han pasado,

y ya...! los hombres son picaros!
qué tal si una... Pero bueno

se caso, que da lo mismo!

J. Gil: No entiendo!

Tran: quiero decir

gue van a tener un hijo!

J. Gil: Un hijo! Quién! Cuando! Cuando? (desconcertado)
Pero dime, un hijo mio? (trémulo)
Tran: Pues claro! Es una alegria
gue sofié desde el principio

de su matrimonio! [...]" (171)

xliv

Es que el fundamento de la venganza esté en el castigo que ocasiona la voluntad contra
todo lo que es capaz de sufrimiento, contra todo lo que fluctie en el tiempo, contra el tiempo

mismo y su “fue”. Pues la voluntad al no poder levantar la roca del pasado se convierte en
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maligna y, por lo tanto, busca la venganza y el castigo en lo eternal de la existencia. Por este
motivo se siembra el amor en el corazén del hombre, parafraseando a Nietzsche, porque el
hombre ama lo que no posee, su carencia; por eso no se ha dado la ocasion de aprender a
amar hacia atrds y a aceptar lo perdido a través del tiempo, como lo reafirma el filésofo
aleman en su Zaratustra. (En: NIETZSCHE, Friedrich. Asi hablé Zaratustra. Barcelona,
Circulo de Lectores, 1970, 135.) Como si se pudiese entender con esto, y desde El
Nacimiento de la Tragedia, que el conocimiento instintivo logra precipitar las emociones y
pasiones humanas hasta el punto de enfrentar la accion con la violencia desmesurada de los

instintos salvajes que obligan a desafiar la moral.

xlv

Pues la mentira hace parte del juego del lenguaje en donde se establece la moralidad de
lo que estd bien o esta mal; una sutileza intelectiva que esta guiada por las relaciones
culturales. Es decir, lo que Nietzsche llama el intelecto, parafrasedndolo, es algo
caracteristico de los seres mas indefensos para la conservacion de sus vidas; por lo tanto,
las mentiras también conservan la vida porque el hombre no esta dispuesto a sacrificarlo
todo por el conocimiento puro, como lo reitera en: NIETZSCHE, Friedrich. “Sobre verdad y
mentira en sentido extramoral”. Obras Completas, vol. |, Ediciones Prestigio, Buenos Aires,
1970.

xlvi

Pero tres meses de matrimonio son el tiempo aparente del verdadero estado del
embarazo de Pilar, para hacerle creer al ciego que el nifio nace sietemesino; por lo que en
ese momento Pilar tiene cinco meses de embarazo. Lo que quiere decir que del segundo al

tercer acto transcurren cuatro meses.
“iMas, en Pilar se extralimita el padecimiento por todos los problemas que le afectan,
incitdndola a pensar en cada uno de ellos como algo irreparable; debido a esto, es ella el
Unico personaje que se encuentra imposibilitado para disolver un acto violento de
autodestruccion como dejarse morir. Por lo tanto, esta tematica se relacionara en el capitulo

gue sigue a continuacion, bajo los presupuestos de Albert Camus.

Wil SILVA, José Asuncion. “Poesia y Prosa”. Seleccion y prélogo de Eduardo Camacho
Guizado. El Ancora Editores. Bogota, 1993. Pag. 63.

™ |bid. Xlviii.
' SILVA, op. cit., p. 73.

"Ibid. xli. P4g., 151.
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" “E| pensamiento de un hombre es, ante todo, su nostalgia”. Ibidem, xli; pag. 40.

i“Es confesar que se ha sido sobrepasado por la vida o que no se comprende ésta”. En:
CAMUS, Albert. El mito de Sisifo, El Hombre Rebelde. Buenos Aires, Losada, 1963, 14.

"™ “Un mundo gue se puede explicar hasta con malas razones es un mundo familiar. Pero,
por el contrario, en un universo privado repentinamente de ilusiones y de luces, el hombre se
siente extrafio. Es un exilio sin remedio, pues esta privado de los recuerdos de una patria
perdida o de la esperanza de una tierra prometida. Tal divorcio entre el hombre y su vida,
entre el actor y su decoracion, es propiamente el sentimiento de lo absurdo”. Ibidem, xli;

pag. 15.
" Ibid. xli; pag. 15.

M s gente se suicida rara vez (sin embargo, no se excluye la hipétesis) por reflexion. {No
se puede olvidar el caracter relativo de este ensayo, como lo dice Camus, a este respecto.}
Lo que desencadena la crisis es casi siempre incontrolable. Los diarios hablan con
frecuencia de “penas intimas” o de “enfermedad incurable”. Son explicaciones valederas.
Pero habria que saber si ese mismo dia un amigo del desesperado no le hablé con un tono
indiferente. Ese seria el culpable, pues tal cosa puede bastar para precipitar todos los

rencores y todos los cansancios todavia en suspenso”. Ibidem, xli; pag. 14.

A gué es lo que constituye el fondo de este conflicto, de esta fractura entre el mundo y
mi espiritu, sino la conciencia de él? Por lo tanto, si quiero mantenerlo, es mediante una
conciencia perpetua, constantemente renovada, constantemente tensa”. Ibidem, xli; pag. 42.

Iviii «

[...] es la esperanza: esperanza de otra vida que hay que ‘merecer’, o engafio de quienes
viven no para la vida misma, sino para una gran idea que la supera, la sublima, le da un

sentido y la traiciona”. Ibidem, xli; pag. 16.

" «La muerte aparece como la Unica realidad. Después de ella ya no hay nadad que hacer.
Ya no tengo la libertad de perpetuarme, sino que soy esclavo, y sobre todo, esclavo sin
esperanza de revolucion eterna, sin que pueda recurrir al desprecio”. Ibidem, xliv; pag. 45.

" Ibidem, xli; pag. 16.

X “Mar: [...]

Cuan efimero el paso de tus horas serenas,

tanta frescura y vida para un momento apenas!
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Apagar las antorchas cuando empieza el camino

y por siempre, entre sombras, resistir el destino
comprendiendo, -oh tristural- que no hay mas esperanza
gue llorar la perdida...” (148)

Y| bid., xiv.
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