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INTRODUCCION

La siguiente propuesta de secuencia didactica parte de dos ideas bésicas. La
primera es que la actividad global que implica motivar el gusto lector, esta
dentro de las diferentes concepciones de estética, asi como la relacion que se
tienen en otras manifestaciones de arte y el disfrute de una obra literaria. Como
fundamento tedrico, estan en la base diferentes conceptos sobre aprendizajes
significativos que permiten unir la practica y la segunda idea que se relaciona
con la teoria de los diferentes enfoques planteados en la pedagogia del sentido

y el activismo entendido como vision de la escuela moderna.

Asi se concibe en el aula, el arte literario y cualquier tipo de arte, como una
forma de recrear las contradicciones y los dilemas de los estudiantes y de la
puesta artistica en la obra de Edgar Allan Poe de ahi que los sistemas de
secuencialidad didactica converjan en su prioridad para desarrollar el gusto
lector y generar pensamiento como forma de “placer puramente humano™, a
través de la literatura hedonista: relacionar, crear mundos posibles, compartir
discursos vy visiones del mundo que estimulen en la juventud colombiana la
lectura como fuente de entretenimiento constructivo, ludico, creativo, critico y

artistico.

El placer de descifrar el suspenso en la obra de E.A.P. es considerado como
fuente de motivacion para fomentar diferentes factores, los cuales dan
tratamiento en fondo y forma a los preceptos propios de obra literaria de intriga,
estilo del cual E.A.P. es uno de sus mas importantes precursores, como lo
plantea Ana Maria Machado® “la magia, mitos, ritos, misterio, suefios, juego
imaginario, ficcion, fantasia y utopia”, todos estos imaginarios, ofreciendo

grandes posibilidades para potenciar el gusto lector.

! MACHADO, Ana Maria. Entre vacas y gansos: escuela, lectura y literatura. Bogota,
FUNDALECTURA, Hojas de lectura N O55, abril de 2000.



1. JUSTIFICACION

Lograr un acercamiento a la obra literaria de Edgar Allan Poe, permite una
identificacion de los estudiantes con el contexto moderno que los atraen puesto
que el autor nombra y explora temas que tienen vigencia en su vida cotidiana.
Estos temas o problematicas del hombre moderno son los que nos interesan
como principales fuentes de motivacion y reflexion; los cuales, estan
directamente relacionados con el rol que manejan en su sociedad, y que en
EDGAR ALLAN POE, ocupan el centro de su obra: la depresion e
incertidumbre ante la muerte, la soledad como la incapacidad de amar y los
temores y prejuicios alrededor de lo desconocido. Dichos temas motivan la
propuesta de la presente secuencia didactica por el valor literario desde una
perspectiva lidica que contribuye para motivar paralelamente la cognicion
singular a nivel comprensivo, como el gusto por la lectura a partir de la estética

gue puedan producir las diferentes expresiones artisticas.

La estética del arte literario, plastico, audiovisual, musical o de cualquier tipo,
es el fundamento en el disefio de la presente secuencia didactica llamada: “LA
LITERATURA ES GOCFE”, en la cual la estética, la ludica y la pedagogia del
sentido, son sus ejes fundamentales. El contexto en el cual se crea esta
propuesta, esta enmarcado dentro del uso y aumento de la violencia e
indiferencia por parte de toda una sociedad y obviamente de la comunidad
estudiantil. El arte como ejercicio de libertad es necesario para el planteamiento
de secuencias didacticas que ayuden y aporten desde el area de Lengua
Castellana y Humanidades, elementos que brinden a la comunidad educativa
en general, otra vision del conflicto social colombiano, y en particular ese
conflicto estudiantil, en el cual se tejen multiples interacciones sociales,
afectivas, psicolégicas, etc., entre la particular connotacién que tiene ser
colombianos y colombianas y los problemas sociales que la violencia ha

causado.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En las diferentes investigaciones que se han realizado anteriormente en el
programa de Lengua Castellana de la Facultad de Educacion de la Universidad
Surcolombiana y desde nuestra experiencia como docentes y estudiantes, se
ha evidenciado un desinterés hacia la lectura en las instituciones educativas,
tanto en los maestros como en los estudiantes; en donde los Ultimos
convierten en prioridad la moda y las tribus urbanas que los limita y los
uniformiza en actitudes de pereza, sumision y desprecio donde la educacion va
a un segundo plano, trayendo como resultado el rechazo hacia la lectura de
cualquier indole. Ante esta problematica surge la pregunta que motiva esta
propuesta de secuencia didactica: ¢ Como acercar a los estudiantes a la lectura
implementando didacticas que estimulen en ellos el gusto lector? Retomamos a
Carlos Sanchez Lozano con el siguiente planteamiento sobre el lector
moderno, mucho mas critico, el cual esta en capacidad de hacer multiples

relaciones con el mundo, y por tanto, atento a mas posibilidades de lectura:

Durante muchos afios se ha creido que el lector es
simplemente aquel que descifra las letras, y lee textos
sencillos, el lector no es aquel que tiene practicas lectoras
superficiales, por el contrario el lector es una persona capaz de
dialogar criticamente con diversos textos que circulan
socialmente, y de tomar posturas frente a ellos, valorarlos e
integrarlos en un mundo mental propio, los textos son para él
un desafié permanente?

Es por esto que a partir de estas interacciones se concluye que existen otros
factores que determinan el rechazo hacia la lectura como por ejemplo se
demuestra que los nucleos familiares de los jovenes del siglo XXI, estan
desintegrados, la mayoria de los estudiantes no tienen orientacion de sus
padres y utilizando el libre albedrio, se dedican al consumismo televisivo y
cultural, dejando de lado el aprecio estético por la lectura como alternativa de

gusto y entretenimiento ludico.

2 SANCHEZ Lozano Carlos, Alfonso. El reto de la ensefianza de la comprension lectora. Facultad de
educacion, universidad javeriana. Bogota.2007



Otro factor que incide dentro de este problema es que la escuela no tiene
propuestas creativas para despertar el interés por la lectura, hace falta que los
maestros innoven dentro de sus aulas con propuestas que incentiven el
transcurso de su clase la creatividad, la sensibilidad y el gusto lector. Se han
quedado en mera transmision de datos si ningun sentido dentro de la vida
cotidiana de los estudiantes, la recoleccibn de informacién, trae como
consecuencia la asimilacion de teorias sin ninguna aplicacién, ni funcionalidad

para la solucion de algun problema dentro de la sociedad

Estas probleméticas se han hecho evidentes en los diferentes estudios y la
difusion de reflexiones que se plantean sobre el campo educativo; a partir de
las cuales se han podido evidenciar las problematicas sociales y humanas en
los diferentes encuentros del gremio como son los foros y las tertulias de
docentes y estudiantes presenciados en la universidad Surcolombiana. La
Psicologia y la Sociologia, tienen en cuenta aspectos importantes para
proponer alternativas de posibles soluciones desde los imaginarios que circulan
en la comunidad educativa, nacleo familiar y/o social hasta la pedagogia

empleada en la accién docente.

Lo que nos interesa es acercar al estudiante hacia la literatura y en este caso, a
la obra de Edgar Allan Poe, porque nos damos cuenta que en el contexto
moderno los atrae, puesto que toca temas que los identifican dentro del rol que
manejan en su sociedad, como la depresion, la soledad y el desinterés por la

vida.
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3. OBJETIVOS

3.1 GENERAL

Proponer una secuencia did4ctica para fomentar el gusto por la lectura desde

la obra de Edgar Allan Poe, a partir de estrategias ludicas y pedagdgicas que

contribuyan a la formacion integral del estudiante de educacion media.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

3.2.1

3.2.2

3.2.3

3.24

3.2.5

3.2.6

3.2.7

Disefiar secuencias didacticas basadas en la pedagogia del sentido
para fomentar el gusto lector.

Incentivar el gusto lector a través de estrategias artisticas, que
comprendan las diferentes manifestaciones del arte.

Despertar la comprension de las diferentes teméticas de la literatura
moderna mediante la interpretacion, el juego y la capacidad de
asombro dentro de las aulas de clase en la educacion media.
Compatrtir con los estudiantes diferentes tipos de discursos (orales o
escritos) que les permitan reconocerse mutuamente y fortalecerse en
su dignidad como personas e integrantes de una sociedad post-
moderna.

Identificar temas de la obra de Edgar Allan Poe que aporten saberes
y que comprometan el sentido critico y creativo en el estudiante.
Motivar la lectura de la obra de Edgar Allan Poe a través de la
estética y el sentido del arte presentes en los textos a trabajar.
Brindar a los alumnos motivaciones que permitan apreciar la lectura y

sus elementos creativos como ejes primordiales en el lenguaje.

11



4. ANTECEDENTES

Para realizar la propuesta se hace necesario tomar algunos antecedentes de
proyectos anteriores que han abordado y aportado sobre el tema del gusto de
la lectura.

A continuacion se mencionan algunos proyectos desarrollados en el programa

de Lengua Castellana de la Facultad de Educacion:

4.1 PROPUESTA DE ENCUENTRO LUDICO CON LA FANTASIA DE DON
QUIJOTE DE LA MANCHA.

Neiva- Huila, 2004.

Diana Patricia Cardenas, Lucero Diaz Garzon, Eyda Jiménez.

Este proyecto trata del estudio de la obra El ingenioso hidalgo Don Quijote de
la Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra, realizando un trabajo ludico que
incentiva el goce literario, enriqueciendo el conocimiento sobre la época, y la
posicion filoséfica de Cervantes en temas que se mantienen vigentes, como

son el hombre, el amor, la lealtad la justicia, la libertad y la politica.

Los aportes son, el disefio de talleres tedrico-practicos ludicos, haciendo de la
clase de literatura un espacio vivencial de encuentro consigo mismo y con su
contexto, el educador debe buscar estrategias y experiencias concretas para
que el estudiante se sienta conmovido y motivado a conocer mas. El maestro
debe buscar la vivencialidad personal del conocimiento a través de actividades
ludicas que ayuden a los estudiantes a construir sus propias ideas acerca de lo

que estan haciendo.

Esta investigacion nos incentivd a pensar en una propuesta ludica para nuestro
proyecto, fue un punto de arranque para proponer una secuencia didactica para
el gusto de la lectura desde la obra de Edgar Allan Poe. La manera en que han
tratado la ludica en la obra de Miguel de Cervantes Saavedra nos parece muy
apropiada para manejar una obra de tanto prestigio literario, es por esto que se

va a trabajar la literatura moderna de nuestro autor de una forma ludica,

12



resaltando algunos temas dentro de los textos y abordandolo dentro del

contexto actual de los estudiantes.

4.2 EL TALLER COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA DESARROLLAR
HABILIDADES DE COMPRENSION ,INTERPRETACION Y PRODUCCION DE
TEXTOS NARRATIVOS EN NINOS DEL GRADO QUINTO DE PRIMARIA DE
LA INSTITUCION EDUCATIVA CONTRALORIA GENERAL DE LA
REPUBLICA.

Marlio Gutiérrez, Karla Lozada y Claudia Ramos, 2007.

El objetivo principal fue aplicar el taller como propuesta didactica para
desarrollar habilidades de comprension, interpretacion y produccion de géneros
narrativos, propiciando condiciones particulares de tiempo y espacios para la
lectura de textos narrativos facilitandole al nifio un medio para expresar ideas y
emociones a través de la produccion textual.

La lectura y la escritura se conciben como dos procesos encaminados a
construir el sentido de la actividad escolar, despertando en los estudiantes la
sensibilidad y la imaginacion, para interpretar el mundo y construir realidades
posibles.

La realizacion de este proyecto permiti6 desarrollar en los alumnos el gusto
por la lectura de textos narrativos, mejorando la capacidad de comprension y

argumentacion de los mismos.

4.3 EL HABITO DE LA LECTURA EN LOS GRADOS DECIMOS DEL
COLEGIO DEPARTAMENTAL FEMENINO DE LA JORNADA MANANA.
Adriana Lorena Montealegre.2006.
Esta investigacion cuantitativa se realiz6 con el fin de identificar el habito lector
en el estudiantado, a partir de categorias como:
# Encuestas dirigidas al estudiante para llegar a conclusiones importantes
sobre sus motivaciones y dificultades en la lectura de obras literarias.
= Estrategias ludicas para fomentar el gusto lector por dicha obra y la
implementacion del arte como alternativa de disfrute y contextualizacion

del autor como de la obra literaria.
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Finalmente se concluy6é que los estudiantes del colegio Departamental, J.M
piensan que la lectura es solamente un medio para obtener informacién y poder
cumplir con las actividades académicas, es decir, toman la lectura como una
obligaciéon. Asi las alumnas prefieren lecturas relacionadas con temas de
actualidad que tengan que ver con la juventud, debido a la apatia de sentirse
motivadas por un habito lector y no por la moda, el alcohol y el entretenimiento

corriente que les proporciona una diversion momentanea.

Los proyectos anteriores nos dan un gran aporte para la presente propuesta
puesto que sabemos que se han realizado profundizaciones en el tema del
gusto por la literatura y por consiguiente nos da un punto de partida, un
diagndstico con el cual iniciamos a plantear nuestras estrategias para el disefio
de secuencias didacticas para fomentar el gusto por la literatura en la obra de

Edgar Allan Poe.

14



5. MARCO CONCEPTUAL

“Leer es algo que esté lleno de sospechas, de inquietudes, de angustias; pero también es una fiesta”.
ESTANISLAO ZULETA
Sobre la lectura (1982)

Este proyecto toma como base las reflexiones planteadas en torno a la
didactica de la literatura y el disefio de secuencias didacticas desde los
planteamientos de la pedagogia del sentido, teniendo en cuenta diferentes
propuestas en el disefio de secuencias didacticas, la teoria del aprendizaje
significativo aplicada dentro de la pedagogia del sentido, para asi proponer los
pasos para llegar hasta la motivacion de la comprension y el gusto lector

partiendo desde la obra de Edgar Allan Poe.

Se parte desde el concepto de qué es leer y de lectura que son fundamentales
para el desarrollo de las actividades, ya que es desde este punto donde se
inicia el proceso de asimilacion de informacién llegando al momento de
interpretacion y comprension de lo leido a partir de unas concepciones sobre
lectura y las fases planteadas por Solé, que son: antes de la lectura, durante la

lectura y después de la lectura.

5.1 ¢ QUE ES LEER?

Para Solé, leer es dialogar con el texto; la verdadera lectura es la lectura
inferencial y la critica en la que el lector aporta, a lo expuesto en el texto sus
propios saberes. La lectura es un acto comunicativo de dialogo entre el lector y
el texto, es por esto que la verdadera lectura rebasa el nivel literal.®

La siguiente piramide muestra las diferentes lecturas que se deben realizar

para lograr una competitividad lectora.

*SOLE, Isabel: Estrategias de comprension de la lectura. Barcelona: Editorial Grao.1996
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Figura 1. Piramide de la comprension lectora. (Solé, p.1)

[Lectura Crl'ticaJ
|

[Lectura Inferenciaﬂ
|

[ Lectura Literalj

Leer es entonces, formular hipétesis de sentido que, al ser contrastadas con el
acervo cultural, le permiten al lector construir discurso. Desde este punto de
vista, la interpretacion es la resolucion tedrica de una hipétesis que construye

discurso sobre el discurso.*

5.2 LA LECTURA

Retomando a Solé, el proceso de la lectura es uno interno, inconsciente, del
gue no tenemos prueba hasta que nuestras predicciones no se cumplen; es
decir, hasta que comprobamos que en el texto no esta lo que esperamos leer.
(Solé, 1994).

Esta concepcidn sobre lectura que se plantea anteriormente, consiste en ese
proceso interno de asimilacion de los codigos lingtiisticos, los cuales deben dar
bases para que el lector comprenda el texto y pueda ir consolidando ideas
sobre el contenido, resaltando lo interesante que encuentra en él. Esto sélo
puede hacerlo mediante una lectura individual, precisa, que le permita avanzar

y retroceder, que le permita detenerse, pensar, recapitular, relacionar la

* CARDENAS, P4ez Alfonso. Literatura y pedagogia del sentido. Bogota, universidad javeriana.2004
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informacién nueva con el conocimiento previo que posee.> Ademas debera de
formularse preguntas, resaltar qué es lo importante y qué es lo secundario.

Solé (1994), divide el proceso en tres subprocesos a saber: antes de la lectura,
durante la lectura y después de la lectura. Se recomienda que cuando uno
inicia una lectura se acostumbre a contestar las siguientes preguntas en cada

uno de las etapas del proceso.

Antes de la lectura
¢ Para qué voy a leer? (Determinar los objetivos de la lectura)

1. Para aprender.

2. Para presentar una ponencia.

3. Para practicar la lectura en voz alta.

4. Para obtener informacion precisa.

5. Para seguir instrucciones.

6. Para revisar un escrito.

7. Por placer.

8. Para demostrar que se ha comprendido.

¢ Qué sé de este texto? (Activar el conocimiento previo)
¢De qué trata este texto? ¢Qué me dice su estructura? (Formular hipétesis y

hacer predicciones sobre el texto)

Durante la lectura

. Formular hipétesis y hacer predicciones sobre el texto
. Formular preguntas sobre lo leido

. Aclarar posibles dudas acerca del texto

. Resumir el texto

. Releer partes confusas

. Consultar el diccionario

. Pensar en voz alta para asegurar la comprension

0 N oo o0~ WDN P

. Crear imagenes mentales para visualizar descripciones vagas

® www.psicopedagogia.com
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Después de la lectura

1. Hacer resimenes

2. Formular y responder preguntas
3. Recontar

4. Utilizar organizadores graficos

La lectura vista desde esta perspectiva serd un proceso constructivo, que
implica la no ensefianza de técnicas aisladas de comprensién y que luego
termina en pura comprobacion de la comprension lectora, tal como se ha
venido haciendo desde la pedagogia tradicional. Porque la lectura, como se
menciona anteriormente, no es: decodificar palabras de un texto; contestar
preguntas después de una lectura literal; leer en voz alta; siempre leer solo y

en silencio; una simple identificacién de palabras. 6

Para concluir este punto nos parece pertinente utilizar las palabras de Solé
(1994) cuando dice: "Leer es mucho méas que poseer un caudal de estrategias.
Leer es sobre todo una actividad voluntaria y placentera y ensefiar a leer debe

tener esto en cuenta."

5.3 PEDAGOGIA DEL SENTIDO

La didactica de la literatura, es un eje primordial en este proyecto que toma
algunas reflexiones planteadas en torno a la ensefianza. Asi la mas apropiada
para abordar los objetivos planteados, es la pedagogia del sentido porque ésta
establece una relacién entre literatura y su proyeccion; que tiene como
propoésitos una ensefianza integrada de literatura y la caracterizacion de la
didactica que sustenta el proceso, que tiene en cuenta las propuestas que
orientan la ensefianza de la literatura para la formacion integral del estudiante.
Esta propuesta va de la mano con unas herramientas basadas en: Creatividad,

ludica, valores y desarrollo escritura — lectura.

® CARDENAS. Ibid,p10.
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5.3.1 La literatura es arte

Para tener claro el origen de la literatura, es importante explicar qué es
literatura y luego sus dimensiones. La literatura establece un mensaje verbal
artistico, denominado, lenguaje literario. La comunicacién literaria frente a la
comunicacién linguistica es mucho mas compleja, puesto que establece
relaciones diversas, heterogéneas, simbodlicas y signicas; el mensaje no
siempre es decodificable con facilidad debido a su caracter relacional, ambiguo
y connotado; ademas, la estilizacion artistica manipula profundamente el valor

denotativo de las palabras.

Se entiende como arte la experiencia estética por ejemplo de la poesia, que
permite el disfrute como ejercicio agudo, libre, pleno de los sentidos y la
imaginacion que al promover el cambio continuo de visiones y la saturacion
perceptiva, favorecen la empatia estética entre el autor y el lector y por otro
lado las formas de manifestar ese arte, es decir, la técnica y los procedimientos
seria lo artistico. Asi entonces podriamos hablar de la funcion poética dentro de

la literatura.

5.3.1.1 Funcion Poética

Segun Myriam Ruth Posada, la funcién poética se encuentra centrada sobre el

lenguaje mismo:

+ El mensaje literario crea imaginariamente su propia realidad. La palabra
del poeta mediante un proceso intencional, crea un universo de ficcion
diferente de la realidad empirica o cotidiana.

% El lenguaje literario es autbnomo porque estructura mensajes que se
explican en si mismos. Puede ser explicado, pero no verificado.

% Todo lo que acontece en la realidad de la obra es verdad, en relacion
con el YO de la poesia, no en relacion con el autor empirico o con la
realidad referencial. Su verdad es verdad de coherencia artistica no de
correspondencia real.

+ El lenguaje literario es connotativo, su significado no se agota en un
contenido intelectual. Esta cualidad se inserta en un fendbmeno més
amplio que es la ambigledad, concepto explicado como

plurisignificacion. El signo linguistico es portador de mdltiples
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dimensiones semanticas y tiende a la multivalencia significativa a la vez
que se aleja del significado univoco, propio de los mensajes
monosignificativos.

La plurisignificacion del lenguaje literario se manifiesta en dos planos: un
plano vertical o diacrénico, y un plano horizontal o sincrénico. En el
primero, se adhiere a la vida historica de las palabras. En el segundo, la
palabra adquiere dimensiones plurisignificativas gracias a las relaciones
conceptuales e imaginativas que establece con los demas elementos de
Su contexto verbal.

El lenguaje literario es plural por esencia y la obra literaria es
plurisignificativa por la naturaleza de los elementos y de las relaciones
que constituyen su estructura formal y seméntica. Intensifica la
sugestividad y la pluriconnotacion de los sintagmas literarios.

La literatura como desviacion de la norma linguistica la infringe, rechaza
los estereotipos y la rutina expresiva, crea y recrea vocablos y usos
liberando a la palabra exaltando sus posibilidades profundas vy
originales.

El lenguaje literario es un sistema semidtico secundario o connotativo,
porque utiliza como significante un sistema semiotico primario, que es la
lengua.

En el lenguaje literario los signos linglisticos cobran valor por su
significante, ademas de su significado. Este carécter le imprime al
lenguaje literario el valor sugestivo, la capacidad expresiva de las
sonoridades y melodias que el poeta utiliza.

El arte verbal es la expresion del pensamiento por medio de las
imégenes.

La literatura es ejercicio de lenguaje, busqueda rigurosa del lenguaje
esencial, construccion de mundos compuestos de palabras que se
afirman como seres autbnomos. Es un ente de lenguaje absoluto,
intemporal y universal.

La literatura es portadora de mensajes estéticos y éticos.

La obra literaria, en si misma, no es objeto de estudio. Lo que interroga
la teoria de la literatura o teoria literaria, son las propiedades del

discurso particular de la obra.
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% El lenguaje literario es el resultado de un proceso artistico consciente e
intencional del autor, que tiene como objetivo primordial conmover al
receptor y provocarle catarsis para que conozca la realidad
transformada, mediante el efecto estético que le produce la obra de arte

verbal. ’

5.3.1.2. Laliteraturay sus efectos anélogos.

Desde una perspectiva cognoscitiva y al mismo tiempo ludica, se puede
concebir la generacibn de pensamiento y las diferentes relaciones de
correspondencias entre las cosas y el mundo, como una nueva forma de placer
y de gusto hacia la lectura de texto, en palabras de Ana Maria Machado: “El
placer de leer no es solo encontrar divertida una historia o seguir las peripecias
de una trama cautivante y facil. Ademas de los placeres sensoriales que
compartimos con otras especies, existe un placer puramente humano: el de
pensar, descifrar, argumentar, razonar contestar, en fin, unir y confrontar ideas

diversas.”

5.3.1.3 Ludica, creatividad y valores.

La vision integral del ser humano y el mundo que le rodea, hace que el arte sea
un componente esencial en las diferentes formas de leer y disfrutar un texto,
asi lo plantea Bajtin (1986):

La bondad del arte, cuyo nacleo epistemoldgico es la totalidad,
es decir, integrar al hombre en sus conexiones con el mundo,
consigo mismo y con los demés. Lo hace revelando los factores
analécticos particulares de lo estético: vivencias, afectos,
emociones, imaginarios, simbolos, sentimientos, saberes,
valores e ideologias.

Por otro lado se encuentra también la génesis del placer literario entendido
como forma de resistencia a un mundo globalizado y mercantilista donde los
valores de la libertad y la dignidad humana se ven un tanto afectados y aparece
como distanciamiento de lo utilitario de la realidad. Un buen texto siempre es

una herramienta contra el tedio, y su disfrute contra el aburrimiento.

"POSADA, Myriam Ruth. La formacion literaria: proceso comunicativo en la recepcién de la obra
literaria. apuntes de clase, Neiva, usco, 2006.
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De esta manera se incluyen también el desarrollo de la interpretacion y de la
argumentacién entendida como orientacion del ejercicio de la libertad, de
desarrollo de las dimensiones humanas y de rescate de esa dignidad humana

tan vulnerable hoy en dia.

5.3.1.4 Creatividad

Desde esta perspectiva retomamos a Cardenas (2004):

“Con respecto a la creatividad, hemos de decir que la novedad, el sincretismo,
la gratuidad, el azar, el aplazamiento de todo tipo de juicios y el interés
interpretativo son factores que la configuran”.® Por eso la cantidad de términos
que se utilizan para aludir al conocimiento analdgico o imaginario se relacionan
con el estilo de E. A. P. permitiendo que desde la docencia se fomente el placer
de crear y comprender mundos, y formas posibles de ver esos mundos.

La creatividad como cualidad inherente en el ser humano empieza desde el
momento de nacer, y lo acompafia toda su vida mediante su propia intuicién.
La capacidad de asombro ante manifestaciones de la naturaleza y sus
fendmenos son un ejemplo. En E.A.P., la capacidad de asombro motiva la
creatividad lectora, se convierte en esencia, pues permite una interesante
mezcla entre lo racional, lo instintivo y lo adivinatorio para recrear el mundo
humano utilizando como herramienta la estética del lenguaje. Asi la
posibilidades de motivacion por la lectura se convierten en alternativas para
formar sujetos integrales capaces de disfrutar de la lectura e identificarse con
su propia subjetividad. El docente mediante su ejemplo y su accion, se sale de
los convencionalismos, alimenta la sorpresa y se vuelve creativo e intuitivo a la
vez. De ahi que se afirme que no se ensefia a leer literatura, sino que es un
proceso de interacciones puramente humanas e intuitivas que se motivan; en
palabras de Ana Maria Machado “como una contaminacion”, es decir, en el

ambiente de dichas motivaciones que sustentan el quehacer del maestro.

5.3.1.5 Nociones acerca de la didactica.
Retomando a Anna Camps, la didactica entendida como una disciplina en via

de construccién y de mudltiples influencias tiene un cardcter mixto entre la

8 CARDENAS Paez Alfonso. Literatura y Pedagogia del sentido. Universidad Javeriana.2004
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disciplina tedrica y propositiva. Es propositiva en cuanto es generadora de
alternativas y no aprueba la idea de la estandarizacion de los procesos de
ensefianza y menos “la creencia ingenua de la transferibilidad mecénica de la
experiencia”. ° Esto significa que a pesar de ser una disciplina es inagotable en
los campos de aplicacion donde “el objeto central de las practicas de
ensefianza se toman de formas diversas en atencion a las concepciones,
creencias y decisiones que toma el docente.”™® El maestro es protagonista de
ello pues en la didactica las maneras, visiones, pensamientos, ideologias, etc.,
aportan la intencionalidad y la fuerza empirica en que se basan sus

concepciones, objetivos y metas.

El componente social también es muy importante pues se contrapone al
carécter estrictamente instrumental de una ciencia puramente objetiva. Cada
experiencia y vision del docente es fundamental en la préactica pedagdgica pues
es en contexto en que se definen los conceptos, procedimientos y actitudes
preliminares de acercamiento a alguna temética. NOtese desde esa
perspectiva, la influencia de marcos de referencia para la transformacién de la
ensefianza. Desde este contexto la investigacion en didactica de la lengua, ha
propuesto las secuencias didacticas como una estructura de acciones e
interacciones relacionadas entre si, intencionales, que se organizan para
alcanzar algun aprendizaje. A continuacion se sefialan los principales

elementos que interactdan en ésta estructura:

° PEREZ, Mauricio. Un marco para pensar configuraciones didacticas en el campo del lenguaje, en la
educacion basica. Univalle. 2005

10 cAMPS, Anna. Secuencias didacticas para aprender a escribir. Editorial Grao, de irif, S.L. Espafa.
2003.
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5.4 SECUENCIA DIDACTICA

La propuesta planteada en el transcurso de este trabajo que proviene de las
investigaciones de Anna Camps, que ha sido proponer una secuencia
didactica, que brinde un horizonte al ejercicio didactico que se requiere para
abordar el trabajo ludico desde la obra de E.A.P. y asi poder auscultar temas

de la cotidianidad de los estudiantes.

La secuencia Didactica, es una sucesion de ejercicios pedagogicos que tiene
en cuenta las configuraciones del tema a tratar y el orden en que se presentan
las actividades a través de las cuales se lleva a cabo el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Asi el fuerte de esta estrategia seré la sucesion de las actividades,
y no en las actividades en si, que dara como resultado el encadenamiento de
las mismas. Algunas concepciones acerca de este tema planteadas por Anna
Camps, Dewey, entre otros, son rescatadas para elaborar la siguiente

propuesta.
5.4.1 Nociones de configuracion y secuencia didactica

A partir de investigaciones realizadas en Espafia por Anna Camps, (1994), las

secuencia didacticas (S.D) estan referidas a la organizacion de acciones de
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ensefianza orientadas al aprendizaje, a las caracteristicas de la interaccion, y a
los discursos y materiales de soporte (mediaciones). Es importante que desde
el principio de una S.D. permita identificar sus propoésitos, sus condiciones de
inicio, desarrollo y cierre de los procesos y resultados involucrados. De otro
lado una S.D. debe entenderse como una confluencia de saberes, una
hipétesis de trabajo. En esta hipotesis actian “concepciones, estilos, relaciones
entre la teoria y la practica que incluyen lo metédico entre el saber y el ignorar
y por supuesto los procesos de aprender del alumno”.**

Los talleres que soportan la secuencialidad deben contar, al menos, con dos
condiciones generales: Explicitar el sistema de postulados teoricos que
soportan el trabajo didactico y el disefio de un sistema de acciones con sus

correspondientes propésitos de aprendizaje y ensefianza.

5.4.2. Factores que condicionan el trabajo escolar en una secuencia
didéactica

Para la propuesta de una secuencia, es necesario determinar los factores que
influyen en el contexto, los estudiantes y su proceso lector. Estos factores son:
La peculiaridad de los procesos que a menudo siguen los escritores y lectores
inexpertos.

La especificad del contexto escolar.

Los contenidos que se vinculan al leer y escribir.

Los estilos del profesor o profesora: sus concepciones y modalidades de
ensefianza.

Triangulo Didactico De Una S. D.

Se establecen las relaciones entre los contextos tenidos en cuenta al
determinar los contenidos y necesidades de la secuencialidad del proceso a

implementar:

1 PEREZ, Mauricio. Op.cit.p.18
12 CAMPS, Anna. Proyectos de la lengua entre la teorfa y la préctica, p. 43-57, 1996.
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Profesorado
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Materia que Contexto .
se  ensefia comun Estudiante
(contexto 2) (contexto 3)

“Los tres comparten un mismo contexto y aportan contextos propios que hacen

mas compleja la situacion™?

5.4.3. Intencionalidad y reflexion de una secuencia didactica.

La globalidad viene dada fundamentalmente por la intencion del maestro: lo
que éste quiere hacer es lo que le da caracter global a los contenidos, metas y
objetivos de la S. D. En palabras de Dewey:

“Intelectualmente, la existencia de un todo depende de un interés o de una
reflexion: es algo cualitativo, es la respuesta a los interrogantes propuestos por
una situacion”.

Dentro de estas actividades adquieren intencionalidad las acciones que se
llevan a cabo: la finalidad les da sentido:

“No darse cuenta de que el desarrollo funcional de una situacion es la Unica
cosa que constituye una totalidad para los propositos de la mente, he aqui la
causa de las nociones errdneas que han prevalecido en la ensefianza por lo
que se refiere lo que es simple y lo que es complejo. Para una persona que
aborda una materia, lo mas simple es el propdsito, el uso de la herramienta o
del proceso técnico, independientemente de la complicaciébn que comporta el
hecho de llevar a cabo el proceso en cuestién. La unidad del propdsito, junto
con la concentracion en los detalles confiere cierta simplicidad a los elementos
que hay que considerar en el curso de la accion. A cada elemento le
proporciona un significado singular para llevar a cabo el conjunto de la
empresa. Después de haber pasado por todo el proceso, las cualidades y las
relaciones constituyentes devienen elementos, y cada elemento tiene un

significado propio. La nocion errénea en la que nos hemos referido constituye

3 CAMPS, Anna. Op. cit, p.20
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el punto de vista del experto, para el cual los elementos si existen; el es quien
aisla los elementos de la accién intencional y los presenta a los principiantes

como cosas simples”.**

5.4.4. Preparacion de una secuencia didactica

En el momento de la preparaciéon se deciden las caracteristicas del proyecto
que se realiza: ¢qué hay que hacer? Este es un momento importante para la
explicitacién de la finalidad de la tarea que se emprende. En palabras de
Dewey:

Unicamente la fuerza que en una persona ejerce el hecho de
completar la tarea la mantendrd en ella. El objetivo, sin
embargo, tendra que ser intrinsico a la accion, seria necesario
que su objetivo fuera una parte del curso de la accion. Es
entonces cuando constituye un estimulo para el esfuerzo muy
distinto del que puede proporcionar la idea de unos resultados
gue no tienen nada que ver con la empresa.

5.5 EL TALLER PEDAGOGICO

Desde la perspectiva de Ana Cams, en la secuencia did4ctica se encuentran
insertadas otras actividades que dan como resultado el proceso de
encadenamiento y éstos son los talleres pedagogicos y por lo tanto literarios,
ya que el autor seleccionado hace parte de la literatura universal, basicamente
se explican los elementos de esta herramienta y su proceso de aplicacion

dentro del tratamiento de un tépico seleccionado.

Asi con el taller se pretende lograr una verdadera insercion- inmersion del
estudiante en la realidad social, para la contribucion a la transformacion de esa

realidad, conjuntamente con los grupos afectados.™

Para lograr el planteamiento anterior se hace necesario hablar de las instancias
basicas del taller, éstas deben interrelacionarse construyendo una unidad

integrada que seria finalmente el taller.

 DEWEY, John. Democracia y escuela. revista trimestral de educacién comparada. UNESCO. Parfs.
1985
5 REYES, Gémez. El taller pedagdgico, Editorial Magisterio, Bogota, 2002.
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5.5.1 Instancia, proceso pedagdgico.

El taller se constituye en la actividad mas importante desde el punto de vista
del proceso pedagdgico, pues ademas de conocimientos aporta experiencias
de vida que exigen la relacién de lo intelectual con lo emocional y activo e
implica una formacién integral del alumno.

El proceso pedagogico adscrito al taller tiene su punto de partida en dos
variables fundamentales: la situacion inicial de los alumnos y las necesidades o
problemas que éstos tienen.

Desde el primer dia del taller se hace necesario identificar y ubicar la realidad
de los alumnos: sus expectativas, aspiraciones, conocimientos, experiencias
previas positivas y negativas, esperanzas y temores, su motivacion, recursos,

caracteristicas personales, etc. *’

Este diagnostico es importante para:

e Conocer la actitud del alumno frente al mismo.

e Toma de conciencia del docente acerca del nivel de las aspiraciones etc.,
de los alumnos.

¢ Realizar una adecuada programacion de las actividades grupales.

e Establecer la necesidad de consideracibn mas individualizada, como
reaccionan los estudiantes con temor e inseguridad de si mismos al

enfrentar experiencias nuevas. '8

E

actividad cuenta en alta estima la pericia y el repertorio de conocimientos y

taller es actuar, es hacer, es actividad centrada en los participantes, ésta

técnicas del docente, para que éste estimule en los alumnos la autonomia, es
decir, capacidad de pensar y actuar por si mismos con sentido critico que los
lleve precisamente a que el taller sea mas autogestionado y el docente sea
uno mas del taller.

La evaluacion debe estar presente en el proceso pedagdgico del taller como

accibn permanente, aplicada individual y grupalmente a estimular la

6 ALWIN de Barros, Nidia y Gissi Jorge, El taller pedagégico, Editorial Magisterio, Bogota, 2004.
Y BETANCOURT, Maye. El taller pedagdgico, Editorial Magisterio, Bogota, 2004
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autoconciencia de los alumnos. Autoconciencia implica autocritica

autocorreccion en un triple aspecto: intelectual, emocional y activo.

5.5.2 Instanciatedrico — practica

El conocimiento de la realidad concreta particular tiene una doble fuente:
empirica- tedrica.

EMPIRICA, es la fuente mas importante del taller, en cuanto el conocimiento
empirico va cobrando sentido dimensionado, es decir, no se llega al saber por
el saber sino por el beneficio transformador que él tiene para la persona, para

los grupos y finalmente para las comunidades.*

Lo tedrico es el polo principal del taller y lo empirico es secundario, pero éstos
no tienen sentidos uno sin el otro. Cambiar tanto en sus destrezas manuales,
como en sus capacidades intelectuales, en sus valores humanos y las normas
de conducta. Esto es lo que llamamos PRAXIS, es decir, la actividad practico
tedrica transformadora de la naturaleza y la sociedad, y simultdneamente
transformadora del hombre en su conocimiento y en su préactica. Se vuelve a la
practica, pero esto no significa que se vuelve al mismo punto de partida, sino
mas bien a la posibilidad de una nueva practica, una préactica mejorada para

transformar mejor la sociedad. Una practica cada vez mas transformadora.?

5.5.3 Elementos para la realizacion

5.5.3.1 Recursos y materiales.

El ambiente fisico educativo y desde luego psicoldgico son fundamentales para
adelantar cualquier accion de aprendizaje, de ello se colige la necesidad de
disponer para realizar los talleres de lugares con excelentes espacios,
ventilacion, iluminacién y con mobiliario, equipos y otros recursos adecuados
segln la teméatica o tipo de taller que se va a adelantar.”* Hay un sector de
recursos y materiales especificos para cada taller, la materia prima para

algunos, el instrumental para otros, las fuentes de consulta para las mayorias.??

¥ BETANCOURT, Maye. Op.cit.P.23

2 | EIS, Raul. El arco y la flecha. Apuntes sobre metodologia y practica transformadora centro de
estudios y accién social, Panama, 1958.

2l BETANCOURT, Maye. Op. Cit. p.23

2 GONZALES, Maria Teresa. El taller pedagdgico, Editorial Magisterio, Bogota, 2004
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5.5.3.1.1 Lugar y Tiempo.

El lugar también lo define el taller segun si se trata de nifios o adolescentes o
de adultos de instituciones o simplemente de la comunidad, dicho espacio es
condicionado o seleccionado para ser utilizado en forma permanente y con
exclusividad para ese fin.

El ambiente fisico en donde se realiza el taller es importante para ayudar a la
productividad y eficacia del mismo y para crear una atmdsfera grupal, un mal
ambiente fisico condiciona el ambiente psicolégico y puede incidir

negativamente al punto de dar al traste con cualquier reunién de trabajo.?®

El tiempo tiene que ver con la extension de cada sesion de trabajo con la
duracién del curso o proyecto, es bien complejo determinar cuanto debe ser la
duracion de las diferentes secciones del taller, sin embargo, dos horas es el
tiempo minimo adecuado para una sesion de trabajo. Es casi imposible
determinar una pauta Optima, son muchas las variables que intervienen,
variables que coordinador y participantes deberan considerar en cada caso. El
placer que proporciona la tarea hace sentir, muchas veces la sesién o reunion

tan atemporal con el juego (...)**

5.5.3.1.2 Las fuentes de informacién

Este recurso es fundamental como apoyo a los talleres. Los educadores y
especialmente los que utilizan el taller como recurso pedagdgico, han podido
observar como a través de los talleres los participantes incentivan la lectura y la
investigacion, por los multiples interrogantes que plantean y dejan los talleres,

se incrementan el ansia y el deseo de saber.

5.5.3.2 Planificacién y organizacion del taller
El plan es una vision general de lo que se propone hacer. El programa es el
detalle organizado dia por dia, sesién por sesidén respecto a lo que debe

hacerse, donde, cuando, con quiénes y con qué recursos.

2 BETANCOURT, Maye. Op. cit. p.23
% GONZALES, Marfa Teresa.Op. cit. p.23
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El punto de partida para la planificacion son las necesidades que se espera
resolver, las cuales deben haberse traducido a unos objetivos que son
determinados por el docente o agente educativo y ojald concertados con los
alumnos o participantes en el taller.

El siguiente es un esquema que puede ayudar a la programacion de un taller.
1. Datos generales.

- Sede del taller

- Fecha y duracién

- Orientadores responsables

- Participantes.

2. Antecedente vy justificacion

3. Objetivos

- General

- Especificos.

4. Actividades

5. Materiales

6. Presupuesto de la actividad
- Recursos

- Humanos

- Materiales

- Financieros

7. Evaluacion

5.5.3.2.1 La Organizacion
En esta fase es importante clarificar los roles que desempefaran las diferentes

personas que participan en el taller:

5.5.3.3. De Lafinalidad y los Participantes

Quienes participan en un taller deben tener absoluta claridad de para qué lo
hacen y ser muy concientes de que el objetivo metodolégico esencial es que
produzca ideas y materiales.

Todos los participantes actuaran en condiciones de igualdad, las relaciones

deben ser totalmente horizontales, de mutuo respeto, fraternidad y solidaridad.
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Se buscaré con el trabajo de equipo estimular y aprovechar las capacidades

iniciativas, produccion individual y de grupo.

5.5.3.4 Roles de los participantes

e El orientador: El orientador organizar es el docente, €l tiene a su cargo:

- el desarrollo eficaz de las actividades

- Lacoordinacion de las tareas de los grupos

- La administracion del tiempo y lugares de trabajo

- Laconvocatorio a plenarias y su direccion

- Estar permanentemente a disposicion de los diferentes grupos y estar
atentos a identificar problemas y ayudar en forma inmediata a la atencion y
solucion.

- Evaluar permanentemente y hacer los ajustes pertinentes.

o Los monitores: El monitor es un participante activo del grupo con
bastante aceptacion en el mismo.

Los monitores son definidos por ofrecimiento espontaneo o por eleccién de los
grupos.

Le corresponde orientar al grupo en los aspectos a realizar en cada jornada o
sesion.

Al comienzo de una sesion o trabajo de pequefio grupo, el monitor explica a los
integrantes del grupo lo que corresponde hacer segun los objetivos acordados

y el tiempo que se dispone para ello.

e Los Relatores: La relatoria es una especie de memoria del grupo y como el
monitor y los demas miembros del grupo, el relator es un participante activo.
Su tarea es redactar al final de cada jornada la sintesis de los asuntos
tratados y dar cuenta de la aceptacion, objeciones y sugerencias emitidas

con respecto a las actividades propuestas y a los materiales empleados

e Los participantes: El éxito de un trabajo de taller depende del entusiasmo,

creatividad, participacién y compromiso personal.
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Hay que tener presente que los frutos de un taller dependen de la reflexion,
produccion y accion personal y de la capacidad de creacion colectiva. Ambos
aspectos: El aporte individual y el logro colectivo, constituye fases
fundamentales y cuyo producto final es, o debe ser, siempre mas que las
sumatorias de las partes: La sintesis creativa del taller es la culminacion del

trabajo.?

5.5.4 La ejecucioén o desarrollo del taller

Esta es la etapa esencial del trabajo con talleres porque constituye
practicamente el taller en si. Durante el desarrollo de éste, los participantes a
partir del estudio y reflexion de una realidad concreta identifican necesidades,
intereses y problemas, los que se analizan y priorizan, luego se determinan
cuales se seleccionan para trabajar, se define lo que se aspira alcanzar, luego
de estar de acuerdo en lo que el grupo se propone lograr, se identifican los
conocimientos, es decir, qué debo SABER para llegar a lo que el grupo aspira;
también deben identificar qué habilidades y destrezas debo desarrollar, qué
debo SABER HACER vy finalmente qué actitud debo cultivar, es decir, que
debo QUERER HACER, el intimo convencimiento y decision de hacer alli o
para que la situacibn cambie. Es en este punto donde se identifican los
conocimientos, las habilidades y destrezas y que actitudes debemos cultivar.
Como producto de esta etapa se obtienen nuevos conocimientos, nuevas

experiencias, objetos, solucién de problemas, etc.

5.5.5 El taller literario

El taller literario tiene en cuenta los anteriores puntos del taller pedagdgico,
donde se resalta la importancia que tiene para el taller la preproduccion y
posproduccién, en las cuales, los materiales, los objetivos, los tiempos,
merecen determinasen con mucho cuidado,?® ademas de las siguientes

caracteristicas:

% GONZALES, Marfa Teresa.Op. cit. P.23
% \VASQUEZ Rodriguez, Fernando. El Quijote pasa al tablero, algunas consideraciones acerca de la
didactica de la literatura, Universidad Javeriana, Bogota, 2004.

33



5.5.5.1 Mimesis: Se basa en la imitacion, la imitacién busca que el aprendiz,
teniendo como referencia unos modelos, unos patrones, vaya encontrando su
propio estilo, sus marcas personales de hacer; cuando esto ocurre, la mimesis
cesa para volverse verdadera poiesis, entendida como la creacion y
produccion; el fin es que el aprendiz interiorice unos modelos; después de
interiorizarlos, la imitacion cede su puesto a otro modelaje; el del propio
creador, aqui el rol del maestro juega un papel muy importante ya que debe
realizar una presencia activa y productiva para que el modelaje genere

aprendizaje.

5.5.5.2 La poiesis: Se trata de la creaciéon y produccion que logra el aprendiz a
partir del modelaje o mimesis. La poiesis habla de las légicas de creacion, de
las poéticas que constituyen un oficio, es asi que establece un péndulo entre la
tradicion y la innovacién puesto que desde unos puntos de partida que trae la
tradicion y los procesos de elaboracién que aporta la innovacion reconfiguren el

conocimiento del aprendiz.

5.5.5.3 La Tekhné o técnica: Es en este punto es donde se aplica el saber. La
tekhné se refiere a las reglas del oficio, de los cuidados y alcances de las
herramientas, de un conocimiento organizado en etapas y momentos. Para la
literatura, se habla de un campo de conocimiento que es la Narratologia o
retdricas de la ficcion. Que consiste en mirar de nuevo a los antiguos textos de
preceptiva literaria, entendiendo como preceptivo, al conjunto de reglas que
deducidas de la naturaleza misma de las obras literarias y del estudio de los
mejores modelos, nos encauzan y dirigen para justipreciar y producir otras

composiciones.?’

5.5.5.4 Los instrumentum: Los utiles forman parte del ambiente del taller, para
la ensefanza de la literatura son herramientas claves los diccionarios, sobre
todo el ideoldgico y el del uso del espafiol, como otros especializados en otras
ciencias. De igual manera la masica, el cine, la pintura. Estos tiles sirven para

desbastar, pulir, empotrar, alisar, afinar una escena, un personaje, una accion,

2’ GONZALES, Maria Teresa.Op. cit. P.23
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un ambiente. La pintura es una herramienta para aprender a componer
ambientes, a detallar atmosferas. Del cine se aprende a manejar secuencias,
planos, puntos de vista de contar una historia, y de la musica, para ir afinando
el oido, la escucha necesaria para descubrir que en sus letras hay tonos,
ritmos, cadencias: que la buena escritura no es solo para la vista sino también

para el oido.

5.5.5.5 Metis: Se refiere a la inteligencia préctica; un conocimiento Util, que es
aquel conocimiento que esté al servicio de una obra, un conocer que alberga
astucias, atajos, trucos, “en donde intervienen elementos imponderables como
el olfato, el golpe de la vista 'y la intuicion”.?®La inteligencia que se despliega en

el taller no es metafisica sino pragmatica.

5.5.5.6 Ritus: Esté relacionado con la disposicion y habilitacién de un espacio,
con la creacion de un ambiente, con una proxémica ajustada a las necesidades
de la obra didactica que se piensa realizar. El ritual sirve para crear ya asentar
hébitos, para arraigar rutinas, para aclimatar métodos para ir propiciando la

familiaridad y la confianza en el oficio.

5.5.5.7 Corpus: EIl cuerpo. Las acciones, los ademanes, el estilo del maestro
tiene un valor imponderable dentro del taller. En la didactica, es el gesto el que
ensefia y es asi como se cumple con la afirmacién de Leroi-Gourhan: “el gesto
precede a la palabra”. El gesto el cuerpo del maestro es lo visible del arte, la
encarnacion de un saber; lo que uno puede ensefiar es un cuerpo agitado,

excitado por una pasion. %

% GINZBURG, Carlo. El taller pedagégico, Editorial Magisterio, Bogoté, 2004
» VASQUEZ Rodriguez, Fernando, Op, cit, p.28.
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6. METODOLOGIA

6.1 Disefio metodoldgico

La investigacion aqui planteada se basa en los enfoques cuantitativos y
cualitativos, estableciendo asi un disefio de investigacion mixto puesto que se
parte de una falencia dentro de las instituciones educativas que es la apatia de
los estudiantes hacia la lectura de textos literarios; para el sondeo de estas
estadisticas se realizardn previos estudios a través de encuestas que nos
daran un diagnostico (antes) de las circunstancias por las cuales se tiene
rechazo a la lectura de textos literarios y luego se realizara la interpretacion
respectiva (después) de las aplicaciones de las secuencias didacticas para
darle validez a al proceso a través de un informe final. Es por eso que a partir
de esta problemética lo que se busca es proponer una estrategia didactica que
estimule el gusto lector desde la literatura de E.A.P. y asi mismo describir las
caracteristicas de la funcionalidad de estas estrategias dentro de los
ambientes escolares por medio de estadisticas que muestren objetivamente el
comportamiento de los estudiantes frente a la propuesta de secuencia

didactica.

Para la recoleccion de datos y por lo tanto de informacion se tendran en cuenta
algunas variables para observar el impacto de la secuencia didactica como: el
rechazo hacia la lectura, el interés hacia ésta, las causas y el proceso lector,
con el fin de sondear acerca de como la lectura hace presencia objetiva y
subjetiva en los maestros y en los estudiantes y como a partir de estos
diagndsticos se logra planear una secuencia didactica que incentive el gusto

lector dentro de la institucion educativa.

6.2 Herramienta metodologica

La recoleccion de datos necesaria para el diagnostico, se realiza a través de
una técnica usada comunmente para el andlisis de informacion, que seré dtil
dentro de esta investigacion, denominada Encuesta. La encuesta realizara una

recoleccion de datos (antes) de la ejecucion de la secuencia para lograr unas

36



bases de problematicas y de alli partir para la planificacion y por lo tanto la

realizacion de la estrategia didactica.

La encuesta estudia a los maestros y los estudiantes que actualmente estan en
ejercicio para mirar la realidad actual del contexto escolar, y obtener
informacion acerca del desinterés lector por parte de los estudiantes por medio
de preguntas abiertas y cerradas que nos da un indice de los comportamientos

presentes en los jévenes de las instituciones educativas de la ciudad de Neiva.
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7. RESULTADOS DE LA ENCUESTA DE DIAGNOSTICO
7.1 Resultados de la encuesta de diagndstico realizada a maestros en ejercicio.

1. ¢Existe rechazo hacia la lectura dentro del aula de clase?

80
70
60
50
40
30 asi
20
10 B No
0
Rechazo
hacia la

lectura

En la primera pregunta, es evidente el gran porcentaje de rechazo que existe
dentro de las instituciones educativas hacia la lectura durante el desarrollo de
la clase con un porcentaje de 80% de rechazo y tan solo un 20% de aceptacion
de ésta, hecho que nos brinda fundamentos para la elaboracién de una
propuesta didactica que promueva e incentive el gusto por la lectura dentro de
las aulas educativas.

2. Elrechazo hacia la lectura de ¢ qué forma la observa?

30- OLa oposicidn al desarrollo 6ptimo de
25, las actividades durante la clase

201
151
10-

B Falta de creativiad

OVacios conceptuales en la aprehension
de la lectura

Forma de
observar OOtros
el rechazo

En la segunda pregunta, se puede observar como los maestros en ejercicio
presencian la forma de este rechazo hacia la lectura dentro de su experiencia
docente. Algunas manifestaciones que se plantean son: la oposicion al
desarrollo optimo de las actividades durante la clase con un 30% al igual que
los vacios conceptuales en la aprehensién de la lectura con un 30% dos
factores relevantes que demuestran falencias a la hora de abordar los topicos
que limitan el aprendizaje del area de Lengua Castellana; y la falta de
creatividad por parte de los estudiantes con un 20% y otros con un 10%.
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3. ¢Qué porcentaje de estudiantes muestran interés por la lectura?

15

10

5 0 70%

0 T T 7 { B 30-40%
Interes 0 20%
por la
lectura

En la tercera pregunta, se muestra el interés por la lectura que pueden tener
algunos estudiantes, segun la concepcién del maestro el 70% de sus
estudiantes tienen un 10% de interés, del 30 — 40% un 15% y el 20% un 10%.
Mostrando que el interés que poseen los estudiantes hacia la lectura es muy
bajo oscilando este entre un 10% y un 15%.

4. ¢Qué porcentaje de estudiantes muestran apatia por la lectura?

50

40
30
20 0 80%
10 ® 60%
0 — @ 30%
Apatia
por la
lectura

En la cuarta pregunta, se muestra la apatia de los estudiantes por la lectura en
la cual el 80% es decir la gran mayoria rechaza la lectura dentro de su
formacion integral, porcentaje mayoritario y preocupante al momento del
abordaje de la clase, el 60% con un 40% y el 30% con un 10%, el restante de
los estudiantes también muestran un gran indice de apatia por la lectura,
situacion que convence de la realidad que existe dentro de las aulas de clase
hacia el acto de leer.

5. ¢Cuanto tiempo los estudiantes invierten durante las clases a la lectura?

100+
80+
6011
404
28:_ : : : . @ 2H
Tiempo | 1H
invertido
durante la
clase
(semanal)
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En la quinta pregunta, se toma otro factor importante en el desarrollo lector del
estudiante y es el tiempo que se invierte durante el ejercicio de la clase a la
lectura semanalmente, proporcionando como resultado que el 100% de los
maestros invierten una hora a este ejercicio lector dentro de su programacion
pedagoégica semanal y el 10 aplica 2 horas a la lectura en el desarrollo de las
unidades tematicas.

6. ¢, Cudles de las siguientes causas cree usted que origina este desinterés?

50

40
30

O Consumismo televisivo

20 M Falta de recursos
10 OFalta de didacticas

O Falta de cultura

Causas
origina
desinteres

En la sexta pregunta, se nombran las causas que creen los maestros origina
desinterés dentro de las clases de Lengua Castellana, la falta de cultura lectora
es el mayor factor con un 50%, la falta de recursos con un 25%, la falta de
didacticas con un 25% y el consumismo televisivo con un 20%. La falta de
cultura lectora que se plantea aqui es que el acto lector sea una actividad
voluntaria y que logre una conviccion individual del proceso lector.

7. ¢Intenta establecer nuevas estrategias para incentivar el gusto lector de sus
clases?

90
80
70
60
50

40
30
20 ENO

asi

10
0
Incentiva

el gusto
lector

En la séptima pregunta, se tiene en cuenta el aporte de los profesores para
incentivar el gusto lector en sus clases asi se puede evidenciar que el 90% de
los profesores si intentan implementar estrategias para incentivar la lectura y
un 10% No lo hacen.
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8. ¢Qué clase de estrategias maneja usted al momento de abordar una obra
literaria?

OProyectos de Aula
B Talleres
ODidacticas alternativas

Clases de
estrategias

En la octava pregunta, se identifica cuales son esas estrategias que manejan
los docentes al momento de abordar una obra literaria, donde se observa que
la mayoria, es decir, un 50% desarrolla proyectos de aula y otros un 20% optan
por realizar talleres y otras alternativas didacticas.

Ver disefio de la encuesta de Diagnostico, Realizada a Maestros en Ejercicio anexo 1.
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7.2 Resultados de la encuesta de diagndstico, realizada a estudiantes

1. Piensas que la lectura es:

50%11=7

40%1]

O Divertida
B Aburrida
OIndiferente

30%1]

20%1]

10%f

OnU

Las opiniones estan divididas respecto a la valoracion dada a la lectura. Alun en
el momento de leer otro tipo de textos, la constancia es la desmotivacion hacia
el ejercicio de leer, pues es sin6nimo de aburrimiento o ni siquiera se tiene en
cuenta como fuente de entretenimiento.

2. ¢Sabias que la lectura se relaciona con el cine, la pintura y hasta con la

musica?

60%:

50% OSi sabia

40%
30%:
20%

B Nunca habia oido tal
afirmacion

ONo me interesa ninguna de
las anteriores

10%:
0%

De esta manera se pudo establecer que la mayoria de los estudiantes no
habian tenido la oportunidad de acercarse al ejercicio lector de manera ladica y
creativa.

3. Antes de leer me hago preguntas acerca del contenido observando las

ilustraciones y leyendo el titulo:

50%

40%f

30%f O Siempre
B Aveces

20%f O Casi nunca

10%71

OnU

El proceso lector falla durante el transcurso de las diferentes lecturas puesto
gue se evidencia en esta pregunta que los estudiantes no realizan un antes de
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la lectura que le da horizonte y una previa conceptualizacion de lo que se va
leer.

4. ¢ Haz leido algun cuento o poema que te haya gustado?

80%
6 0%
20%4 OTe gusto
ENo te gusté
20%
0%-

Algunos estudiantes han leido autores y sus obras que han influido en sus
experiencias con la lectura de forma positiva o negativa.

5. Durante la lectura:

60%-

50%-

OPuedo divetirme através

40%- de laimaginacion

30%4 B Relaciono lo que leo con
mi vida

20%7 OMe aburro y creo que es

mejor ver television

10%7

0%+

La television es un factor muy influyente en la formacion de lectores. La
mayoria de estudiantes no la pusieron al nivel de la lectura como factor de
aburrimiento.

Ver disefio de la encuesta de diagn6stico, realizada a estudiantes anexo 2.
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8. SECUENCIA DIDACTICA

INTRODUCCION

La secuencia didactica se propone el rescate de imagenes y ambientes
poéticos en los textos narrativos seleccionados del autor del género de
intriga, E.A.P. como son: “El Cuervo”, “La verdad sobre el Caso del Sefior
Valdemar” y “Eleonore”. Metodoldgicamente nos interesa motivar la lectura
mediante el lenguaje poético, lenguaje visual y caracterizaciones del género
de la intriga que son fundamentales para la sensibilizacion ante la lectura de
los textos. Como actividad inicial se explica a los estudiantes el tipo de
trabajo a realizar, explicandoles los objetivos que queremos conseguir y el

proceso que se debe seguir para lograrlos.

Los objetivos especificos se engloban dentro del objetivo final que apuntan
hacia la motivacion del gusto lector. Las resefias acerca de imagen poética
y lenguaje poético y visual son necesarias para fundamentar los talleres
dentro de la caracterizacion de personajes y el género del suspenso.
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8.2 JUSTIFICACION

La lectura para ser disfrutada debe ser revalorada hasta por los propios
maestros. Las alternativas didacticas para proponer la lectura como fuente
de gusto, son variadas pues en ellas interactian elementos implicitos como
el género literario, y elementos explicitos como la vida del autor y del lector
los cuales son fundamentales en la presente S.D. El suspenso es
considerado la motivacion de mudltiples interpretaciones en la lectura de la
obra de E.A.P. A patrtir del suspenso en los poemas El cuervo y Eleonore, y
el cuento La verdad sobre el extrafio caso del sefior Valdemar se proponen
varias didacticas ludicas e innovadoras, tomando el suspenso como punto

de referencia y recreacion de los textos propuestos.

La presente secuencia didactica pretende motivar a los estudiantes del
grado once a través de un enfoque didactico desde una mirada diferente la
forma y el fondo de la obra literaria del autor. Estas teméticas que se
ocupan del mundo moderno, en el cual, claramente estan inmersos los
estudiantes del grado once, y que por tal razén, son ejes motivadores a

tener en cuenta en el momento de leer y recrear el lenguaje poético, la
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capacidad de asombro ante la muerte y sus connotaciones subjetivas como
sociales (arte), que mediante la aparicion y difusion de un nuevo
instrumento de comunicacion como es la imagen visual en el cine y en el
caso de la lectura, literaria, se instrumentaliza en los diferentes contenidos y
procedimientos que se evidencian en esta secuencia didactica para motivar

el gusto por la lectura en la obra Edgar Allan Poe.

La implementacion de nuevas didacticas desde otros lenguajes (visual,
musical y/o poético) en el poema y la pelicula también titulada El cuervo,
son agentes que ademas de ser motivadores, también son potencialmente
transformadores hacia la aprehensioén de nuevas estrategias de un proceso

lector mas motivador y atractivo, creado para estudiantes y profesores.

Dichas manifestaciones son la base de esta propuesta de secuencia
did4ctica, que trasciende los preceptos de los procesos teodricos, e intenta
estimular a los estudiantes, y proponer a los profesores, una revaloracion
de los enfoques a emplear en el tratamiento lidico de la imagen, visual o
literaria, para disfrutar o ejercer una influencia positiva , mas no impositiva
¢ho sera, tal vez, que la relacion maestro-alumno se funda en la supuesta
superioridad del primero en el control de la palabra, mientras tal

superioridad no es tan supuesta en el control de la imagen?

La idea que se quiere revertir, es precisamente, aplicar y concebir, la ludica
entendida como estrategia respecto al manejo de la imagen, pero, también,
plantear nuevas formas de relacionarse maestro alumno, intermediados por
los diferentes propésitos de la didactica y su implementacion en la obra de

Edgar Allan Poe.

47



8.3.1 GENERAL

Disefiar una secuencia didactica para motivar el gusto lector desde la obra de

Edgar Allan Poe a través de estrategias pedagogicas y artisticas que

destaquen positivamente la lectura como entretenimiento ladico.

8.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Sensibilizar a los estudiantes ante el suspenso mediante el lenguaje visual
y musical desde la apreciacion poético-creativa para realizar una lectura
significativa del autor.

Leer el poema “El cuervo”, asi como el cuento “La verdad sobre el extrafio
caso del sefior Valdemar” y Eleonore de E. A. P. desde la apreciacion
estética del lenguaje visual y el lenguaje literario como agentes de
motivacion.

Motivar la apreciacion estética del lenguaje poético mediante la observacion
de la pelicula “El cuervo.”

Buscar relaciones implicitas entre las imagenes del poema e imaginarios
comunes del lenguaje visual para relacionar la imagen visual con la imagen
literaria.

Socializar las impresiones a partir del texto literario y la pelicula.

Realizar actividades de interpretacion del cuento Eleonore y comunicar e
intercambiar conceptos sobre tépicos tratados en la narracion.

Identificar la relacion que se establece entre el poema —El Cuervo vy el
cuento Eleonore.
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e Motivar la creatividad desde el suspenso a través de la observacion de
pinturas que evoquen imaginarios del cuento La verdad sobre el caso del
sefor Valdemar.

e Organizar ludicamente las opiniones y respuestas de los estudiantes para

resaltar el gusto antes y después de la lectura de cada uno de los textos.
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8.4.1. Elcuento de suspenso

La narracion es la forma expresiva que utiliza el narrador para contar la historia.
La narracion puede manifestarse en prosa 0 en  verso.
El suspenso es un efecto de sentido producido en el lector o espectador de
cine, que consiste en “un estado de incertidumbre, anticipacion o curiosidad en

relacion con el desenlace de la narracion”. I

En este punto Io§§

nantener el interés. 30

Fiite- ;;;\H%aflnlr no
idaruna de las

or. v la teoria

pretenden lograr un

se samop de que
e Ias;ppmones

j_ ot f”} -:;.B.I.E‘j-:
- Estos tr\es elemeﬂ}ésfk - énlca eI final sor p SIVO y la

narrativo.

8.4.2. Ellenguaje visual

%0 POE, Edgar Allan. “Filosofia de la composicion”, Ensayos y criticas. Trad. de Julio Cortazar,
Alianza Editorial, Madrid 1973, p. 67.

3 Hills, Rust. Writing in General and the Short Story in Particular. An Informal Textbook.
Houghton Mifflin, Boston 1977. (Cfr. esp. “Epiphany as a Literary Term”, “Inevitability in
Retrospect” y “Ending”).
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Cercano al lenguaje verbal como el lenguaje mas antiguo, el mas variado, el
mas estructurado, “consolidado, multiforme”, también es cierto que existen
otros medios de expresion, de comunicacion y de intercambio de mensajes
como la imagen (visual) en el caso del cine, entre otros:

Desde el modo de vestir hasta la entonacién de la voz, desde
la proyeccion cinematografica al modo de comer: mediante la
infinidad de signos comunicamos nuestro modo de ser y de
pensar. Y a través de estos mismos signos conocemos el modo
de ser y de pensar de los demés. Son todos los lenguajes, mas
0 menos completos, mas o menos adaptados a las diversas
circunstancias, pero son lenguajes.*

La imagen como lenguaje es reconocida dentro del cine no sélo por la
experiencia misma de su objetivizacion, sino que cumple con las siguientes
condiciones para que pueda hablarse de un lenguaje. Partiendo de este
planteamiento, se retoman las siguientes ideas sobre el lenguaje visual,

entendido como lenguaje:

1. Hay un mensaje, es decir el presupuesto, la intencién o la efectiva puesta en
obra de una situacion en la que se comunica un significado de una persona a

otra, de un emisor a un destinatario.

2. Ese mensaje es transmitido a través de un cédigo particular (visual), que es
distinto a otros y que constituye un sistema de signos. Dado por descontado
gue una imagen transmite un mensaje, parece evidente que el sistema de
signos a través del cual es transmitido el mensaje representa una caracteristica

original de la imagen, que se funda en un cédigo visual que le es peculiar.

Desde esta perspectiva retomamos la fotografia como recurso para referirnos a
la imagen cinematografica que significa “verificar las caracteristicas del cédigo
visual de la imagen O6ptica y mecénica, sus componentes, sus factores
esenciales”. A partir de este precepto hacer paralelos entre imagen poética
(literaria) e imagen visual en el caso de la observacién atenta de un filme

“significa también distinguir los vinculos entre signo y significado, entre imagen

32 www.ellenguajevisual.com
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en si y mensaje intencional, y analizar sobre todo los varios niveles de

significacion que una imagen fotogréfica pueda asumir.

8.4.3. Las imagenes.
Esas imégenes segun el sentido al que impresionan, tienen diferentes

nombres:

Imagenes:

Auditivas o Acusticas: indican sonidos
Olfativas: sugieren olores.

Tactiles: impresionan al tacto.
Gustativas: se refieren al gusto.
Cinéticas: indican movimiento.

Cromaéticas: indican color.

Visuales:
De formas.
De tamano.

Contenidos Afectivos.

8.4.4. El suspenso en la literatura y el cine

El suspenso es sin duda una de las estrategias mas cautivantes de la literatura
y en particular las estrategias del suspenso presentes en el cuento clasico y su
influencia en el lenguaje cinematogréafico. Esta afirmacion parte del poder de
seduccién que tiene el cine; y que el cine a su vez, debe ese poder al hecho de
haber incorporado los elementos estructurales que definen al cuento corto y

muy especialmente a los recursos del suspenso narrativo

8.4.5. Las similitudes entre cuento y cine

A continuacion se nombran segun las fuentes consultadas, las principales
similitudes entre el cuento y el cine; y las principales caracteristicas que el
mismo Edgar Allan Poe anuncié como claves para la creacion del suspenso

narrativo:
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“Las similitudes entre el cuento y el cine son de dos tipos: formales y
estructurales. Las formales son las mas evidentes y estan contenidas en lo que
Poe, creador del cuento moderno y del cuento policiaco, llamé la unidad de
impresion.”® Las similitudes estructurales estan centradas precisamente en el
suspenso narrativo.

La unidad de impresion que, por cierto, el cuento y el cine comparten con la
poesia, esta ligada a la extension que debe tener el texto. Esta extension,
decia Poe, debe ser tal que el relato pueda ser leido en una sentada y en un
lapso menor a las dos horas. Ello significa, para el cuento, una extension de no
mas de 15.000 palabras y, para el cine, de aproximadamente una hora y media

de proyeccioén”.

8.5. RESENA DEL FILM “THE CROW”
“Tétrica y oscura pelicula del director Alex Proyas.

Una simple historia genialmente contada”

Esta produccién del director Alex Proyas esta enmarcada entre lo fantasmal, lo
magico y lo gotico. Cuenta la historia de un hombre que vuelve de la muerte
para vengarse de quienes mataron a él y a su esposa. Todo comienza con un
texto, una declamacién, un discurso que atrapa desde la primera escena, el

primer fotograma aunque la imagen no importa para nada es solo un lienzo

3 POE, Edgar Allan. op.cit.p49.
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donde proyectar el sonido: "Antiguamente la gente creia que cuando alguien
muere, un cuervo se lleva su alma a la tierra de los muertos. Pero a veces
sucede algo tan horrible que junto con el alma, el cuervo se lleva su propia
tristeza y el alma no puede descansar. Y a veces, solo a veces, el cuervo
puede traer de vuelta el alma para enmendar el mal”.

La niebla, que hasta entonces cubria el objetivo de la camara,
se va diluyendo revelandose las nubes, mostrando un plano del
ave mientras suenan las palabras, que ya por si mismas
cuentan toda la historia, y se escucha el graznido de un pajaro
de mal agliero para mostrar un cementerio, ejemplo perfecto de
neo gotico.

Mientras llueve, plano detalle del cuervo, que evoca sin
remedio a un Poe intoxicado de laudano, picoteando una lapida
gris y yerma.

Es poesia, versos en movimiento en un metraje de una hora
treinta y siete minutos que combina estas delicias visuales con
dialogos duros y quebrados, una mezcolanza de Byron y
Bucowski cohesionada con musica de The Cure, NIN, Stone
Temple Pilots, Jesus & Mary Chain.*

De esta manera establecemos un cddigo visual como escrito para construir un
significado intencional desde la pelicula y la lectura de los dos poemas

propuestos.

¥ F:\Reportaje de El Cuervo, de Alex Proyas - Cine - Fantasymundo_com.mht
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8.6. CONFIGURACION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

CONCEPTOS

PROCEDIMIENTOS

ACTITUDES

(Lo que se espera transformar al

implementar los procedimientos)

Poema EIl cuervo
Taller 1.

Datos  biograficos vy

cosmovision.

Realizar un cartel
tematico de la vida y

obra del autor.

Aproximacion al autor y

su vision del mundo.

Motivaciéon 1.Taller:
“Poesia, mdusica,

suspenso”

Juego de pistas con
versos claves del
poema.
Ambientaciéon con
musica de suspenso
previa a la lectura.

Lectura del poema

Valoracion de la palabra
desde el estilo y sus

connotaciones plasticas.

Apreciacion estética:
Imagen poética y

elementos del género de

Visualizacion de la
pelicula relacionando las

imégenes poéticas con

Recrear los elementos
de suspenso usados en

el poema y en la pelicula

suspenso: el lenguaje visual desde
Objetos, ambientes vy | el suspenso.
situaciones.
Eleonore
Taller 2.

La creatividad como
ejercicio de la

imaginacion.

Sobres con contenidos

imaginarios.

Motivacion y
sensibilizacion de la

imaginacion.

Caracteristicas de los

cuentos de E.A.P.

Lectura del cuento

Eleonore.
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Estimulacion  por los
cuentos de E.A.P.
Comprension de textos

identificando

narrativos




Identificar palabras
claves (Locura, amor,

muerte)

Rescatar frases acerca
de los tépicos

identificados.

palabras que guian su

estudio.

Creacion de intriga
acerca de las diferentes
concepciones de los

topicos.

Investigar de qué se

trata cada topico.

Incidencia de los topicos
en la estructura del

cuento.

de

la obra

Asociacion los
conceptos a

literaria.

Descripcion de

ambientes.

Observar los efectos del
ambiente y su
composicién (sonidos,
colores, olores,
movimiento y

emociones).

Demostrar la
funcionalidad de la
descripcion dentro de la

expresion literaria.

Sensibilizacién
imaginacion

individualizada.

La verdad

sobre el caso del sefior
Taller 3.

Valdemar.

Motivacion.
Taller:
El personaje. Una

muestra de creatividad

Apreciacion de
imégenes sobre la
muerte.

Lectura recreativa del

cuento a partir de la
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Sensibilizacibn ante la
muerte e inquietud por la
valoracién de esta en el

cuento “La verdad sobre




apreciacion estética.

La muerte desde el
suspenso.

Consenso de opiniones
sobre la utilizacién que
le darian en la creacion
de un personaje de

Suspenso.

e caso

Valdemar”

Caracterizacion del los
personajes mas

Importantes.

Hacer un sondeo de la
interpretacion del cuento
y su impacto en el gusto
de los estudiantes a
partir de los personajes.
Plantear incognitas en el
cuadro de lectura
creativa, alrededor del
cuento -la verdad sobre
el caso del sefior

Valdemar-.

Reconocer el suspenso
como una fuente de
entretenimiento y

Diversion.

El personaje de

SuUspenso.

Reconocer a los
personajes como

creacion artistica.

Juego de preguntas

alrededor de los

personajes y su relacion

con la intriga.

S7

Destacar la creacion de
los personajes como

manifestacion artistica.

Reconocer los
personajes literarios de

Suspenso.




JQuUé a haoer?

8.7. TALLER 1: POESIA, MUSICA Y SUSPENSO...

“Lecto -imagenes en el lenguaje poético de EL CUERVO”

3

Motivacion: JUEGO DE PISTAS

Se les presenta la siguiente actividad motivacional:

- Juego de pistas: Se presenta una actividad en forma de juego de pistas
para ser realizada en grupo como abrebocas para la lectura del poema.
Dicha actividad consiste en la recoleccién de versos o palabras clave del
poema. A cada grupo se le entrega una guia donde se plantean algunas
preguntas o enunciados propositivos para la recoleccién de los datos

mas relevantes del texto.

8.7.1.1. Actividad inicial: Plan Guia Ludico
Relaciona las siguientes pistas con las palabras adecuadas:
TEMA: El suspenso.

1. ¢Qué ocurre?

R: Cabeceando sofioliento, de pronto escuché unos golpes,

como si alguien estuviese llamando suave a mi puerta...

2. cierta triste medianoche, cuando, débil y cansado,
meditaba sobre un raro libro de olvidada ciencia...

R: Momento en el cual empieza el suspenso.

3. ¢Doénde ocurren los hechos?
“Debe ser un visitante que quiere entrar en mi cuarto;
Un tardio visitante que quiere entrar a mi cuarto;

Eso es todo y nada mas”

58



4. “Never more”, traduce la frase al espafiol.

R: Nunca jamas.

5. ¢Cudl es el nombre de su amada?

R: Esa doncella a quien los Angeles llaman Lenore.
6. Frase con lacual E. A. P expresa la ausencia de su amada.
R: Buscaba en vano en mis libros
consuelo para mi pena por la pérdida Lenore.
7. ¢Cual es el otro personaje del poema?

R: quedé entonces silencioso; no movié una sola pluma.

Actividad de desarrollo: poesia, musicay cine

Motivacion: Utilizando material musical se prepara la ambientacion: sonido

ambiental de la cancion “Da me non venni” de Emma Shapplin (Intro de una

opera). Es el sonido de una tormenta para dar una connotacion estética de

la “triste media noche...”, verso con el que empieza el poema.

A partir de esta actividad se formulan preguntas de apreciacion estética

relacionando las impresiones auditivas con el fin de despertar la sensibilidad

previa al leer el poema:

a) ¢Qué sensaciones le producen estos sonidos?

b) ¢Qué lugares evocan estos sonidos?

c) ¢Qué reacciones provocaria en usted un poema que despierte estas
clases de sensaciones?
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El Cuervo de Poe

Tt o
[ L -

- Lectura del poema “El cuervo” E. A. P.
De esta manera se da inicio a la lectura del poema:

La lectura es dirigida para escuchar la musicalidad de la prosa.

La lectura y su entonacién marcan un ritmo especial propicio para crear las

imagenes mentales del poema.

En la comprension propia del proceso lector se hace evidente el lenguaje

poético y la relacion con la musica y el suspenso.

Después se relacionan las imagenes creadas en la lectura del poema a partir
de un sondeo acerca de la posible escenografia que ellos creen se veria en el
filme:

¢ Como crees que sera la escenografia de la pelicula “The Crow™?

8.7.1.2. Proyeccion de la pelicula “El cuervo”

Para ello se organiza un foro temético a través de la formulacion de preguntas
que permitan comentar la pelicula. La pelicula es observada a medida que se
hace énfasis en la apreciacion de las imagenes que nos interesa destacar
mediante el uso de fichas con palabras claves que vayan formando un listado
en el tablero.

8.7.1.3. Actividad final Fulabnas

PALABRAS CLAVE

Muerte, tristeza, masica, el cuervo, nunca jamas.

Connotaciones

1. ¢Cual es la situacion que produce la representacion del personaje en El
Cuervo? ¢De qué forma se relaciona con el poema?

R/ El suspenso.

2. ¢ Por qué es un cuervo y no otra clase de ave?
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R/ El cuervo es simbolo de supersticion y misterio.
3. ¢ Qué diferencias y qué semejanzas encuentra en el poemay la pelicula?
R/.Algunas posibles respuestas:

Semejanzas:

3.1. La aparicion simbolica del ave.
3.2. La muerte de la amada.

Diferencias:

3.3. Las acciones del cuervo y su humanizacion.

4. ¢ Que imagenes piensa usted que representan mejor el suspenso?
4.1. La aparicion de elementos de suspenso como el cementerio, la noche y
por supuesto las varias miradas que hace el director de la pelicula sobre el

vuelo del cuervo y lo que representa cuando aparece frente a sus victimas.

5. ¢ Qué imégenes relaciona con el poema?
5 .1. La descripcion del cuervo.
5.2. La evocacion del recuerdo de la amada perdida

5.3. El ambiente: la noche.

8.7.1.4. Actividad evaluativa
Imagina que eres E.A.P. llorando por la perdida Eleonore y escribe una cancion

utilizando las palabras claves.
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TALLER 2.

ELEONORE

“Despertemos Nuestra Curiosidad”

8.7.2.2.1 Actividad inicial

Motivacion

En esta primera actividad, entendiendo como actividad a la asociacién a un tipo
particular de impresiones psiquicas: las emociones y los sentimientos, los
cuales no dependen de los procesos aislados, particulares, sino que vienen
determinados por el objeto, el desarrollo y la clase de actividad de la cual
forman parte; esto es lo que “mueve” (La motivacién) a los humanos a actuar.®
Teniendo en cuenta esta premisa se guia desde unos procesos de captacion y
asociacion despertando las impresiones psiquicas, que han venido siendo

construidas a través del tiempo llamados preconceptos.

Estos preconceptos se han ido realizando por medio de unas actividades de
interaccién con su mundo social y elaborando sus propios juicios, al respecto
Liev Vigotski, concibe las actividades desde el punto de vista de la interaccion
social, como procesos colectivos que dan sentido a las acciones que los

individuos realizan.

% Camps. Anna. Secuencias didacticas.
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Por lo tanto ese sentido que nos aporta la pedagogia con este mismo nombre
que sustenta el proceso educativo, como una finalidad a la cual se llega por
medio de unas actividades que se enlazan y aqui optamos por la secuencia
didactica que nos da la facilidad de unir procesos anteriores con las siguientes

para lograr un resultado significativo.

Basicamente, la motivacién inicia con el ejercicio de los sobre con contenidos
imaginarios que consiste en la entrega a cada estudiante
de unos sobres en los cuales deben depositar

elementos imaginarios que pertenezcan a algun paisaje

con el cual ellos hallan tenido la oportunidad de
interactuar. Puede ser su barrio, su ciudad o alguna region del pais que haya
tenido la oportunidad de visitar, esta actividad se realiza con el fin de activar
sus conocimientos previos. Luego es necesario que cada uno de los sobres
este marcado por el lugar que escogieron, asi elijen uno de sus compafieros y
le comentan acerca de los elementos imaginarios que deposito en el sobre,
algunos de estos elementos deben estar relacionados con los componentes
que lo conforman, es decir, tendran alli rios caudalosos o aridos, arboles
frondosos o arboles secos, etc. Por lo tanto para dar a conocer el trabajo de
los otros alumnos, el comparfiero que se halla elegido debe decir lo que el otro
le socializo, esto se realiza en una mesa redonda.
Luego vendré la lectura del cuento Eleonore, que se realiza dentro de esta
misma organizacion grupal (mesa redonda) sus posiciones dentro del aula
deben ser apropiadas para atender el lector. Es necesario que este lector
module la voz correctamente, manejando altibajos y expresiones corporales
que despierten emociones a los participantes, a partir de esta actividad se
dialogara acerca de la estructura de un cuento, para esto los estudiantes
activan los preconceptos que tienen acerca de este tema. Asi se realizard un
conversatorio teniendo en cuenta las siguientes pautas:

1. Qué dice en el inicio, qué dice en el nudo y qué dice en el desenlace; ya
teniendo claro qué ocurre dentro el cuento, 2. Se identificardn palabras
claves contenidas en la narracion, 3. Cada uno debe subrayar las frases
donde ubicaron estas palabras y sustentar qué sienten y que le insinta

cada una de ellas.
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8.7.2.2 Actividad de desarrollo
En esta etapa lo que se busca es despertar la intriga como elemento que incita
a la investigacion a través de interrogantes que lleven a responder topicos

cotidianos presenciados en la realidad actual.

Teniendo claro cuales son los temas centrales en el cuento se hace necesario
investigar acerca de los diferentes conceptos que existen en las diversas
ciencias que han tratado sobre estos topicos, como la psicologia, la botanica, la
medicina, la filosofia entre otros, como:
e ¢;Qué es lalocura?

e ¢Qué es el amor?

e ¢ Qué es la muerte?

e ¢ Qué constituye los paisajes descritos?

Para esto es necesario explorar en las diferentes fuentes de informaciéon como:
Internet, enciclopedias, diccionarios entre otras. Esta actividad se realizara en
grupo para resaltar el trabajo colectivo teniendo en cuenta los aportes de
Freinet, que da prioridad a las actividades expresivas y comunicativas y al
trabajo cooperativo como instrumentos para el desarrollo personal y social de

nifnos y nifias.

Los conceptos seleccionados por cada grupo debe consignarlos en pequefios

carteles con los cuales se ambientara el salén de clase.

8.7.2.3 Actividad de finalizacion

La ultima fase esta constituida por la descripcion de los ambientes, aqui se
tendr4 en cuenta la observacion de los efectos y la funcionalidad de éstas
dentro de un cuento, buscando finalmente la sensibilizacién de la imaginacion

individualizada.
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Se releera el cuento, premisa de la pedagogia del sentido en la cual, “la
relectura cobra especial valor para mirar como una obra estd organizada y
ademés para ver de cerca los avatares del lector y apreciar en vivo el proceder

de las llamadas “estéticas de la recepcion”.

Luego de la relectura, se enumeran las diferentes descripciones de los

ambientes, asi se consignara en el formato de composicion:

No. Olores Colores Movimientos Sonidos Emociones

A w| N R

Asi sucesivamente se irdn consignando cada una de las descripciones,
observando la evocacion de la palabra escrita y como por medio de ésta
logramos crear en nuestras mentes una verdad no evidente e invisible, es
decir, imaginar lugares y situaciones que pueden suceder dentro de una
sociedad real, pero que no son tangibles ni verificables al momento de la
lectura pero que nos produce placer y satisfaccion a la hora de abordar un texto
literario, y es asi que la literatura cobra importancia dentro de una formacion
integral, buceando el alma de los seres humanos hasta llegar al punto en el
gue se encuentran consigo mismos, hecho necesario en el ser humano siendo
éste participe principal del actual mundo cadtico que deja de lado su entorno
constituido por seres vivos e inertes siguiendo un rumbo natural de

sobreviviencia. JTeecce

Y
8.7.2.4. Actividad evaluativa \«J

En este proceso donde verificamos lo aprehendido, primero se realiza de forma
procesual y continua, evaluando cada una de las actitudes que ejercen los
estudiantes, que pueden ser de rechazo o aceptacion a partir del desarrollo de

cada una de las actividades, y segundo se realizard, una ultima actividad con el
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fin de producir textos literarios donde apliquen los conceptos anteriormente

adquiridos.

Elaborar una descripcién del ambiente que perciben en su colegio, donde se
presenten los elementos anteriormente mencionados como: olores, colores,

movimientos, sonidos y emociones que logre despertar al momento de la

lectura.
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TALLER 3

“La lectura como intriga”

8.7.3.1 Actividad inicial
A manera de exposicion se exponen las pinturas de la galeria “Arte y muerte”
con la participacion de pintores contemporaneos, que serviran de motivacién

para crear reflexiones alrededor de la muerte y el arte:

¢ Qué actitud hacia la muerte observa en cada una de las pinturas?
¢ Qué pintura atrae mas su atencion? ¢ por que?
¢, Cuales son las semejanzas que encuentra en ellos?

¢ Cuales son las diferencias?

o 0w bd e

¢, Qué nombre les pondrias?

y Sus personajes.
En el cuadro que se presenta a-e
detalles y caracteristi(;as gue mas-<Rayan Captad?;gé‘.ﬁ; cion y producido
distintas impresiagfeg

motivaciéon. Estesof
1.

g?mte la lectyPaztomando agdos-pérsenajes como ejes de
e 6"s;§)h ce d@artir de las si s preguntas:

2 l,
3. ¢QUe mé& ion? ¢ Por qué?
4 —

uento?
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CUADRO DE LECTURA CREATIVA

¢, Cree que en la vida real existen personas interesadas por el

tema del “magnetismo” nombrado en el cuento?

Si tuviera que describir al sefior Valdemar en su lecho de

muerte, ¢ Qué palabras utilizaria?

Si tuviera que describir al sefior P, ¢ Qué palabras utilizaria?

¢Esperaba usted que el cuento finalizara de esa manera?

¢ Qué diferencias encuentra entre una pelicula y un cuento?

¢, Que semejanzas?

IMAGINARIAS(OS)

SENSITIVAS

(se refieren a la personalidad | (se refieren a imaginarse la

EXPRESIVAS

(se refiere a la

PREGUNTAS del lector) historia  por medio de un | interpretacion del texto, la
personaje) lectura y el autor)
RESPUESTAS
DETALLES

IMPRENSIONES

OPINIONES

OTROS

En el cuadro de lectura creativa se pretenden ubicar algunos elementos

contextuales y creativos por parte de los lectores. De esta manera mediante el

empleo de fichas los estudiantes pondran por escrito sus impresiones y

sensaciones donde mediante la ubicacién en el cuadro encontraran un sentido

y aplicacibn en un concepto de creacion literaria. La idea es sefalar

didacticamente en el cuadro los aspectos que motivaron en el transcurso de la

lectura, evidenciando su caracter de entretenimiento.

3.3 Actividad Evaluativa

Sorteo de preguntas:

1. Las descripciones en el cuento le llamaron la atencion:

Mucho
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Poco
Nada
1. En el cuento “La verdad sobre el caso del seiior Valdemar” la lectura le
parecio:
Entretenida
Muy larga

No despertd ningun interés
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Para comenzar fue necesario emplear estrategias ludicas que permitieron

Al empezar...

despertar el interés y la participacion activa de los estudiantes en los
diferentes talleres. La aplicacion del taller de EI cuervo, consisti6 en
relacionar la pelicula vista y socializada, con elementos que les permitieran a
ellos contribuir con aportes de tipo intuitivos (opiniones).

Al igual que en las dos lecturas siguientes, del poema Eleonore y el cuento La
verdad sobre el caso del sefior Valdemar, los talleres apuntaban a una
motivacion inicial que involucraba sus opiniones y apreciaciones en la
valoracién de la lectura, al mismo tiempo que motivaba su imaginacion

mediante el rescate y apreciacion estética de las imagenes.

Las imadgenes comentadas las iban identificando con las descripciones de la
naturaleza, los olores y colores mencionados en cada una de las lecturas
realizadas respectivamente. También el imaginario de la muerte como punto
de referencia para disfrutar el suspenso del cuento y los poemas, fue muy
motivante para los estudiantes que al tiempo que leian relacionaban las

imagenes de la pelicula, los carteles y las pinturas con su propia imaginacion.

Los recursos
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Los recursos que empleamos siempre tuvieron caracteristicas manipulables
audio y/o visuales, como en el caso de las pinturas y la masica relacionadas
con la muerte y el ambiente en el segundo y tercer taller respectivamente,

cuya utilizacion logré un gran impacto entre los lectores.

Otros recursos utilizados fueron:

- Pelicula El cuervo [
- D. V. D para la proyeccion de la pelicula P “q; V3
. . 28>
- Cartulinas, pinturas y marcadores ) ¥
w2
- Grabadora A

- C. DS musicales y mp3
- Fotocopias de los textos trabajados
- Impresiones varias (pinturas, caricaturas y fotografias para la elaboracion

del cartel ladico)

..y los estudiantes con el autor qué?

La participacion de los estudiantes en la ambientacion del salén con los
carteles ludicos sobre la vida del autor, elaborados con anterioridad,
empleando fotografias y caricaturas impresas a color, fue un excelente punto

de partida para involucrar a los futuros lectores con la cosmovisiéon del autor.

Y ahora la motivacion!!!

Al escuchar los sonidos ambientales de la tormenta, el mar, el viento y los
pajaros, los estudiantes asociaron la lectura que se iba a realizar con el

suspenso; lo mismo que al observar las pinturas sobre la muerte y la pelicula.

Sucedié que en todas estas observaciones las impresiones y comentarios se
correspondieron unas con otras, lo que fue muy enriquecedor en el sondeo
opiniones, que se elaboraron a manera de cuadros de lectura creativa en
carteles, planteados, en los talleres 2 y 3 de Eleonore y La verdad sobre el

caso del sefior Valdemar.
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En el momento de leer...

La lectura de El cuervo se relaciono en inglés el verso nunca mas, con never
more, para leer ese verso originalmente en el idioma en que fue escrito, y que
rimara con el verso, que llamaba a la perdida Leonore. La lectura fue dirigida

a dos voces para jugar con el tono de la voz y la musicalidad del poema.

En la narracion de Eleonore inicialmente se habld sobre la estructura del
cuento, es decir se fue comentando paralelamente a la lectura qué se dice en
el inicio, qué en el desenlace y qué en el final. Asi los estudiantes tuvieron
claridad de qué era lo que sucedia en el cuento, de qué se trataba e
igualmente cuales eran los lugares que se presentaban, para luego observar

el impacto que logro las descripciones de cada uno de los ambientes.

Para ellos fue muy emocionante y llamativa la forma y las palabras usadas
por el autor para referirse al Valle de la Hierba Policroma y la comparacion
gue establece con algunos elementos del bosque y la belleza de su amada
Leonore, ademas de lo tragico de la historia, su enamoramiento y los

resultados de éste.

La lectura del cuento de suspenso, La verdad sobre el caso del sefior
Valdemar, fue guiada la mayor parte del tiempo; sin embargo los estudiantes
participaron leyendo en dos momento determinantes para atrapar al lector: el
primero, la situacién inicial donde el sefior K nombra y se refiere al
magnetismo como método de gnosis, y el segundo, el envio de la carta del

sefior Valdemar informando que iba a morir.

En estas situaciones los estudiantes empezaron a percibir la muerte desde un

angulo que no habian pensado antes y formularon preguntas inquietantes,
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sacadas de la lectura, como por ejemplo: ¢Cémo puede uno anunciar su
muerte? A lo que respondieron:

-“No, es que el sefior Valdemar no le tiene miedo a la muerte, o es muy
fresco”.

A partir de ese momento se socializaron las respuestas a las preguntas

planteadas en el taller (3) sobre la apreciacion de las pinturas.

Los estudiantes comentaron que en cada una de las pinturas se presencio
una actitud diferente hacia la muerte, por ejemplo, unas pinturas, les parecio
que expresaban miedo, y otras, que expresaban tranquilidad. Las que més
llamaron la atencién de los estudiantes fueron las pinturas donde se mostraba

la muerte cémicamente.

Otros estudiantes establecieron semejanzas y diferencias entre estas y les
pusieron nombres, algunos de ellos fueron: la muerte como amiga, la muerte

es cruel, la muerte y el pueblo, el reino de la muerte entre otros segun lo que

g
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ellos pensaban o percibian en cada caso.

La evaluacion

Las actividades de cierre de los talleres consistieron basicamente, en recrear
las opiniones que se fueron dando en el transcurso de estos mismos. En el
caso de la lectura de El cuervo, se crearon canciones en grupo, las cuales se
escribieron en el tablero a medida que iban pasando al frente cada uno de los
participantes. Estas canciones se escribieron empleando las palabras claves
amor, muerte, noche, nunca mas y aquellas que rescataron del poema y/o
sugerian los compafieros. Al final se leyeron entre todos y se escogio la

mejor.

Otra actividad de cierre que se destaco, fue la descripcién que se hizo de un

lugar, donde los estudiantes rescataron un ambiente del colegio y escribieron
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en el tablero, que olores, colores, sensaciones y sentimientos les despertaba

ese lugar en especial.

El trabajo se organiz6 por grupos y participaron libre y voluntariamente en la
socializacion de estas descripciones, que se leyeron conjuntamente entre

todos los grupos, y cuya participacion fue muy buena.

Para finalizar...

Se destacaron la participacion y los logros del trabajo de la presente
propuesta de secuencia didactica por parte de estudiantes y de quienes la
implementaron. Los estudiantes hicieron sugerencias que sirvieron para
complementar los talleres, y hacer un consenso del resultado que se obtuvo
durante y después de este ejercicio ludico de lectura, el cual fue muy

satisfactorio.
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CONCLUSIONES

Se comprobo que la propuesta de secuencia didactica para fomentar el
gusto lector desde la obra de Edgar Allan Poe en los estudiantes de
educacion media logré su objetivo principal, que consistié en fomentar el
gusto por la lectura a partir de estrategias ludicas y pedagdgicas que
contribuyan la formacion integral en los estudiantes de undécimo grado
de la Institucién Educativa Tierra de Promisién de la jornada tarde donde

fue implementada.

Los estudiantes mostraron un cambio positivo hacia la forma de percibir
la lectura gracias a las actividades estructuradas en forma de secuencia
didactica, que a través de la construccion de procesos, lograron motivar

actividades y procedimientos que contribuyeron a que esta fuera exitosa.

La implementacion de los conceptos didacticos fue el principal eje para
la formulacion de lo diferentes talleres que conforman la presente

secuencia didactica.

Se relacionoé ludicamente el arte (Pintura, musica y cine) para motivar el
gusto lector de la obra de Edgar Allan Poe, logrando una valoracion
positiva hacia la lectura en los estudiantes como fuente de

entretenimiento.
El lenguaje visual y el manejo de la imagen, fueron las fortalezas de las

diferentes actividades de motivacion y desarrollo, antes, durante y

después de la lectura.
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Los estudiantes participaron activamente de la ejecucion y aplicacion de

la secuencia didactica contribuyendo a la motivaron individual y de

grupo.

El trabajo por secuencia didactica fue apropiado para la realizacion de
los diferentes talleres puesto que configuran una estructura apropiada y
plantean actividades consecutivas, que logran motivar el desarrollo de la

tematica y la evaluacion que sustenta el proceso.

Los talleres realizados fueron planeados minuciosamente con el objetivo
de satisfacer las necesidades lectoras de los estudiantes y asi se brindé
un incentivo para que éstos realicen lecturas libres no asignadas por la
academia y gocen el momento de leer como una actividad de

entretenimiento ludico.

La orientacion que se logré dentro del aula de clase a partir de las
actividades planeadas tuvo un fin primordial, que era aportar para el
desarrollo integral de los estudiantes, en este aspecto ellos reflexionaron
acerca de unos tépicos como la vida, el amor y la muerte los cuales son
dejados en un segundo plano por la juventud actual insertada en un
consumismo atroz, asi los jovenes del grado undécimo tuvieron la
oportunidad y la capacidad de enfrentarse con estos temas existenciales

que les brind6 seguridad en la percepcion de la vida.

Los maestros que intenten aplicar esta estrategia en sus clases deben
tomar una actitud innovadora y por lo tanto motivar a que sus
estudiantes tomen la lectura como un hébito voluntario y cotidiano para
asi poder elevar los niveles del goce literario dentro y fuera de las

instituciones educativas.
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1. Encuesta De Diagndéstico - Realizada a maestros en ejercicio.

Objetivo: Realizar un diagnostico de las circunstancias por las cuales los estudiantes sienten
rechazo a la lectura de textos literarios.

Datos del encuestado:
Edad: Sexo: Tiempo en ejercicio:

1.

Didacticas alternativas ¢,Cuéales?

¢ Existe rechazo hacia la lectura dentro del aula de clase?

Sl
NO

El rechazo hacia la lectura de ¢ qué forma la observa?

» La oposicién al desarrollo 6ptimo de las actividades durante la clase.
> Falta de creatividad

» Vacios conceptuales en la aprehension de la lectura.

» Otros ¢, Cuales?

¢, Qué porcentaje de estudiantes muestran interés por la lectura?

¢ Qué porcentaje de estudiantes muestran apatia por la lectura?

¢ Cuénto tiempo los estudiantes invierten durante las clases a la lectura?

¢,Cuales de las siguientes causas cree usted que origina este desinterés?

El consumismo promovido por los medios masivos de comunicacion.
Falta de recursos por parte de los alumnos.

Falta de didacticas por parte de los maestros.

Falta de cultura lectora por parte de la familia.

Otros ¢,Cual?

YVVVVY

¢lIntenta establecer nuevas estrategias para incentivar el gusto lector de
sus clases?

> Sl

> NO

¢, Qué clase de estrategias maneja usted al momento de abordar una obra
literaria?

> Proyectos de aula
> Talleres pedagdgicos
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2. Encuesta De Diagnéstico - Realizada a estudiantes

Objetivo: Realizar un diagnostico de las circunstancias por las cuales los estudiantes sienten
rechazo a la lectura de textos literarios.

Datos del encuestado:
Edad: Sexo:

1. Piensas que la lectura es:
-Divertida
-Aburrida

-Por obligacion

¢Por qué?

2. ¢Sabias que la lectura se relaciona con el cine, la pintura y hasta con la
musica?

-Si sabia

-Nunca habia oido tal afirmacién

-No me interesan ninguna de las anteriores

3. Antes de leer me hago preguntas acerca del contenido observando las
ilustraciones y leyendo el titulo:

-Siempre

-A veces

- Casi nunca

4. Haz leido algun cuento o poema que:
-Si
-No

¢, Cual?

¢Por qué?

5. Durante la lectura:
-Puedo divertirme a través de la imaginacion
-Relaciono lo que leo con mi vida

-Me aburro y creo que es mejor ver television
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3. Cuentos y poema seleccionados de la obra Narraciones Extraordinarias e

historias Macabras de Edgar Allan Poe.

1. EL CUERVO

Cierta triste medianoche, cuando, débil y cansado,
meditaba sobre un raro libro de olvidada ciencia,
cabeceando sofioliento, de pronto escuché unos golpes,
como si alguien estuviese llamando suave a mi puerta.
Murmuré: “Es un visitante que est& llamando a mi puerta.
Solo es esto y nada mas.”

iah! Recuerdo claramente que fue en el frio diciembre.
Cada tizon moribundo lanzaba su espectro al suelo.
Anhelaba la mafiana; buscaba en vano en mis libros
Consuelo para mi pena por la perdida Lenore,

Esa doncella a quien los angeles llaman Lenore,

Sin nombre aqui nunca més.

Y el incierto y triste roce de los rojos cortinajes

de fantésticos terrores no sentidos me llenaba,

y tratando de calmar mi corazdn, repetia:

“Debe ser un visitante que quiere entrar en mi cuarto;
Eso es todo y nada mas.”

De pronto mi alma llenése de firmeza, y sin dudarlo,
“Sefior — exclamé- o sefiora, que me perdonéis os ruego,
pero estaba dormitando, y habéis Ilamando tan suave,
habéis llamando tan suave, tan débilmente a mi puerta,
que no supe si 0s oia.” Y entonces abri la puerta:
tinieblas y nada mas.

Escudrifié entre las sombras, extrafiado y temeroso,
sofiando suefios que nadie 0s0 sofiar hasta entonces;
mas nada rompio6 el silencio, ni la quietud dio una sefia.
La Unica palabra dicha susurrando fue “Lenore”.

Yo lamurmuré, y el eco me la devolvid: “Lenore.”
Solo y nada més.

Entré de nuevo en la estancia, con toda mi alma en llamas.
De pronto oi una Ilamada tal vez més fuerte que antes.
“Sin duda - dije- sin duda, ante mi ventana hay algo.
Veamos de qué se trata y averigile este misterio;

que mi corazdn se calme, averigle este misterio.

Es el viento y nada mas”.

Abri entonces la ventana, cuando, aleteando impetuoso,
entré un majestuoso cuervo de los santos dias de antafio.
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No hizo reverencia alguna, ni se detuvo un instante.
Con aire de hidalgo o dama se poso6 sobre mi puerta,
sobre un busto de Minerva que estaba sobre mi puerta.
Posdse alli, y nada més.

El pajaro de ébano hizo que mi mente sonriera

Ante su severo y grave continente. Yo le dije:
“Aunque tu cresta sea lisa y pelada, no eres timido,
cuervo espectral, vagabundo de la orilla de la noche.
¢Cual es tu nombre en la orilla pluténica de la noche?”
Dijo el cuervo: “Nunca més.”

Me asombrd que el desgarbado péajaro hablase tan claro,
aungue su respuesta fuese incongruente e inoportuna;
pero nunca un hombre tuvo la suerte de ver un ave

u otro animal encima de la puerta de su estancia,

con tal nombre: “Nunca mas.”

Asustado al ver la calma rota por tan viva replica,

me dije: “Esa frase es todo lo que sabe, y la ha aprendido
de algun desdichado duefio a quien la impia desgracia
persiguié hasta que su canto tuvo un Unico estribillo,
hasta que de su Esperanza fue responso el estribillo

de ese “Nunca, nunca mas”.

Mas como el cuervo inducia mi alma triste a la sonrisa,
coloqué un sillon enfrente del ave, el busto y la puerta,
y me hundi el terciopelo, pensando en lo que queria
dar a entender aquel pajaro agorero de otro tiempo,
aquel torvo y flaco péjaro agorero de otro tiempo

al grajear “Nunca més.”

Me senté pensando en esto, mas no dirigi una sola silaba
Al péjaro, cuyos ojos el corazon me abrasaba;

Esto y més conjeturaba, apoyada la cabeza

en los violados cojines que iluminaba la lAmpara

No oprimird nunca mas.

Se adenso el aire, aromado por invisible incensario
De un serafin cuyos pasos tintineaban en el suelo.
“iInfeliz!-grité-. Tu dios, por sus angeles, te envia
calma y un nepente para tus recuerdos de Lenore.
iBebe el nepente y olvida a esta perdida Lenore!”
dijo el cuervo: “Nunca més.”

“joh profeta, ser perverso!-dije-. jPajaro o demonio!

Si el tentador te ha enviado, o te empujo la tormenta

a esta orilla, a esta desierta tierra encantada, a esta casa
por el terror habitada, dime, dime, te lo ruego.”

Dijo el cuervo: “Nunca mas”
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“joh profeta, ser perverso!-dije- jP4jaro o demonio!

Por el cielo que nos cubre y el dios que adoramos ambos,
Di a esta alma adolorida si algun dia en el Edén

Besare a la santa joven que Lenore llaman los &ngeles,
La rara y radiante joven que Lenore llaman los &ngeles.”
Dijo el cuervo: “Nunca més.”

“Sea esa palabra el signo de nuestra separacion.
Regresa a la tempestad y a la orilla de la noche.

Ni una negra pluma dejes cual prenda de tu mentira.
Mi soledad deja intacta. Deja el busto de mi puerta.
Quita el pico de mi pecho y tu forma de mi puerta.”
Dijo el cuervo: “Nunca més.”

Y sin volar, sin moverse, el cuervo sigue posado

En el busto de Minerva que esta encima de mi puerta;
y se parecen sus 0jos los de un demonio que suefie,

y la ldmpara proyecta su negra sombra en el suelo,

y mi alma de esa sombra que esta flotando en el suelo

ino se alzara nunca mas! Edgar Allan Poe

Traduccion, Diego Navarro.
Narraciones Extraordinarias

Eleonora

Sub conservatione forma specifice salva anima.
(RAIMUNDO LULIO)

Vengo de una raza notable por la fuerza de la imaginacion y el ardor de las
pasiones. Los hombres me han llamado loco; pero todavia no se ha resuelto la cuestion
de si la locura es 0 no la forma mas elevada de la inteligencia, si mucho de lo glorioso,
si todo lo profundo, no surgen de una enfermedad del pensamiento, de estados de &nimo
exaltados a expensas del intelecto general. Aquellos que suefian de dia conocen muchas
cosas que escapan a los que suefian s6lo de noche. En sus grises visiones obtienen
atisbos de eternidad y se estremecen, al despertar, descubriendo que han estado al borde
del gran secreto. De un modo fragmentario aprenden algo de la sabiduria propia y
mucho més del mero conocimiento propio del mal. Penetran, aunque sin timén ni
brajula, en el vasto océano de la «luz inefable», y otra vez, como los aventureros del
gedgrafo nubio, «agressi sunt mare tenebrarum quid in eo esset exploraturi».

Diremos, pues, que estoy loco. Concedo, por lo menos, que hay dos estados
distintos en mi existencia mental: el estado de razon ldcida, que no puede discutirse y
pertenece a la memoria de los sucesos de la primera época de mi vida, y un estado de
sombra y duda, que pertenece al presente y a los recuerdos que constituyen la segunda
era de mi existencia. Por eso, creed lo que contaré del primer periodo, y, a lo que pueda
relatar del ultimo, conceded tan solo el crédito que merezca; o dudad resueltamente, v,
si no podéis dudar, haced lo que Edipo ante el enigma.

La amada de mi juventud, de quien recibo ahora, con calma, claramente, estos
recuerdos, era la Unica hija de la hermana de mi madre, que habia muerto hacia largo
tiempo. Mi prima se llamaba Eleonora. Siempre habiamos vivido juntos, bajo un sol

84



tropical, en el Valle de la Hierba Irisada. Nadie lleg6 jamés sin guia a aquel valle, pues
quedaba muy apartado entre una cadena de gigantescas colinas que lo rodeaban con sus
promontorios, impidiendo que entrara la luz en sus méas bellos escondrijos. No habia
sendero hollado en su vecindad, y para llegar a nuestra feliz morada era preciso apartar
con fuerza el follaje de miles de &rboles forestales y pisotear el esplendor de millones de
flores fragantes. Asi era como viviamos solos, sin saber nada del mundo fuera del valle,
yo, mi prima y su madre.

Desde las confusas regiones mas alld de las montafas, en el extremo mas alto de
nuestro circundado dominio, se deslizaba un estrecho y profundo rio, y no habia nada
mas brillante, salvo los ojos de Eleonora; y serpeando furtivo en su sinuosa carrera,
pasaba, al fin, a través de una sombria garganta, entre colinas alin mas oscuras que
aquellas de donde saliera. Lo llamabamos el «Rio de Silencio», porque parecia haber
una influencia enmudecedora en su corriente. No brotaba ningiin murmullo de su lecho
y se deslizaba tan suavemente que los aljofarados guijarros que nos encantaba
contemplar en lo hondo de su seno no se movian, en quieto contentamiento, cada uno en
su antigua posicion, brillando gloriosamente para siempre.

Las mérgenes del rio y de los numerosos arroyos deslumbrantes que se deslizaban
por caminos sinuosos hasta su cauce, asi como los espacios que se extendian desde las
margenes descendiendo a las profundidades de las corrientes hasta tocar el lecho de
guijarros en el fondo, esos lugares, no menos que la superficie entera del valle, desde el
rio hasta las montafias que lo circundaban, estaban todos alfombrados por una hierba
suave y verde, espesa, corta, perfectamente uniforme y perfumada de vainilla, pero tan
salpicada de amarillos raninculos, margaritas blancas, purpureas violetas y asfodelos
rojo rubi, que su excesiva belleza hablaba a nuestros corazones, con altas voces, del
amor y la gloria de Dios.

Y aqui y all4, en bosquecillos entre la hierba, como selvas de suefio, brotaban
fantéasticos arboles cuyos altos y esbeltos troncos no eran rectos, mas se inclinaban
graciosamente hacia la luz que asomaba a mediodia en el centro del valle. Las manchas
de sus cortezas alternaban el vivido esplendor del ébano y la plata, y no habia nada méas
suave, salvo las mejillas de Eleonora; de modo que, de no ser por el verde vivo de las
enormes hojas que se derramaban desde sus cimas en largas lineas trémulas, retozando
con los céfiros, podria habérselos creido gigantescas serpientes de Siria rindiendo
homenaje a su soberano, el Sol.

Tomados de la mano, durante quince afos, erramos Eleonora y yo por ese valle
antes de que el amor entrara en nuestros corazones. Ocurrié una tarde, al terminar el
tercer lustro de su vida y el cuarto de la mia, abrazados junto a los &rboles serpentinos,
mirando nuestras imagenes en las aguas del Rio de Silencio. No dijimos una palabra
durante el resto de aquel dulce dia, y aun al siguiente nuestras palabras fueron
temblorosas, escasas. Habiamos arrancado al dios Eros de aquellas ondas y ahora
sentiamos que habia encendido dentro de nosotros las igneas almas de nuestros
antepasados. Las pasiones que durante siglos habian distinguido a nuestra raza llegaron
en tropel con las fantasias por las cuales también era famosa, y juntos respiramos una
dicha delirante en el Valle de la Hierba Irisada. Un cambio sobrevino en todas las cosas.
Extrafias, brillantes flores estrelladas brotaron en los arboles donde nunca se vieran
flores. Los matices de la alfombra verde se ahondaron, y mientras una por una
desaparecian las blancas margaritas, brotaban, en su lugar, de a diez, los asfédelos rojo
rubi. Y la vida surgia en nuestros senderos, pues altos flamencos hasta entonces nunca
vistos, y todos los péjaros gayos, resplandecientes, desplegaron su plumaje escarlata
ante nosotros. Peces de oro y plata frecuentaron el rio, de cuyo seno brotaba, poco a
poco, un murmullo que culminé al fin en una arrulladora melodia més divina que la del
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arpa eolica, y no habia nada mé&s dulce, salvo la voz de Eleonora. Y una nube
voluminosa que habiamos observado largo tiempo en las regiones del Héspero flotaba
en su magnificencia de oro y carmesi y, difundiendo paz sobre nosotros, descendia cada
vez mas, dia a dia, hasta que sus bordes descansaron en las cimas de las montafas,
convirtiendo toda su oscuridad en esplendor y encerrandonos como para siempre en una
magica casa-prision de grandeza y de gloria.

La belleza de Eleonora era la de los serafines, pero era una doncella natural e
inocente, como la breve vida que habia llevado entre las flores. Ningun artificio
disimulaba el fervoroso amor que animaba su corazén, y examinaba conmigo los
escondrijos méas reconditos mientras caminabamos juntos por el Valle de la Hierba
Irisada y discurriamos sobre los grandes cambios que se habian producido en los
ultimos tiempos.

Por fin, habiendo hablado un dia, entre lagrimas, del dltimo y triste camino que
debe sufrir el hombre, en adelante se demord Eleonora en este (nico tema doloroso,
vinculadndolo con todas nuestras conversaciones, asi como en los cantos del bardo de
Schiraz las mismas imagenes se encuentran una y otra vez en cada grandiosa variacion
de la frase.

Vio el dedo de la muerte posado en su pecho, y supo que, como la efimera, habia
sido creada perfecta en su hermosura sélo para morir; pero, para ella, los terrenos de
tumba se reducian a una consideracion que me revelé una tarde, a la hora del
creplsculo, a orillas del Rio de Silencio. Le dolia pensar que, una vez sepulta en el
Valle de la Hierba Irisada, yo abandonaria para siempre aquellos felices lugares,
transfiriendo el amor entonces tan apasionadamente suyo a otra doncella del mundo
exterior y cotidiano. Y entonces, alli, me arrojé precipitadamente a los pies de Eleonora
y juré, ante ella y ante el cielo, que nunca me uniria en matrimonio con ninguna hija de
la Tierra, que en modo alguno me mostraria desleal a su querida memoria, 0 a la
memoria del abnegado carifio cuya bendicion habia yo recibido. Y apelé al poderoso
amo del Universo como testigo de la piadosa solemnidad de mi juramento. Y la
maldicion de El o de ella, santa en el Eliseo, que invoqué si traicionaba aquella
promesa, implicaba un castigo tan horrendo que no puedo mentarlo. Y los brillantes
ojos de Eleonora brillaron ain més al oir mis palabras, y suspir6 como si le hubieran
quitado del pecho una carga mortal, y temblé y llor6 amargamente, pero acept6 el
juramento (pues, ¢qué era sino una nifia?) y el juramento la alivio en su lecho de muerte.
Y me dijo, pocos dias después, en tranquila agonia, que, en pago de lo que yo habia
hecho para confortacion de su alma, velaria por mi en espiritu después de su partida y, si
le era permitido, volveria en forma visible durante la vigilia nocturna; pero, si ello
estaba fuera del poder de las almas en el Paraiso, por lo menos me daria frecuentes
indicios de su presencia, suspirando sobre mi en los vientos vesperales, o colmando el
aire que yo respirara con el perfume de los incensarios angélicos. Y con estas palabras
en sus labios sucumbi6 su inocente vida, poniendo fin a la primera época de la mia.

Hasta aqui he hablado con exactitud. Pero cuando cruzo la barrera que en la senda
del Tiempo formd la muerte de mi amada y comienzo con la segunda era de mi
existencia, siento que una sombra se espesa en mi cerebro y duda de la perfecta cordura
de mi relato. Mas dejadme seguir. Los afios se arrastraban lentos y yo continuaba
viviendo en el Valle de la Hierba Irisada; pero un segundo cambio habia sobrevenido en
todas las cosas. Las flores estrelladas desaparecieron de los troncos de los arboles y no
brotaron més. Los matices de la alfombra verde se desvanecieron, y uno por uno fueron
marchitdndose los asfédelos rojo rubi, y en lugar de ellos brotaron de a diez oscuras
violetas como 0jos, que se retorcian desasosegadas y estaban siempre llenas de rocio. Y
la Vida se retiraba de nuestros senderos, pues el alto flamenco ya no desplegaba su
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plumaje escarlata ante nosotros, mas volo tristemente del valle a las colinas, con todos
los gayos pajaros brillantes que habian Ilegado en su compafia. Y los peces de oro y
plata nadaron a través de la garganta hasta el confin mas hondo de su dominio y nunca
mas adornaron el dulce rio. Y la arrulladora melodia, més suave que el arpa eélica y
mas divina que todo, salvo la voz de Eleonora, fue muriendo poco a poco, en murmullos
cada vez mas sordos, hasta que la corriente torno, al fin, a toda la solemnidad de su
silencio originario. Y por dltimo, la voluminosa nube se levant6 y, abandonando los
picos de las montafias a la antigua oscuridad, retorné a las regiones del Héspero y se
llevé sus maltiples resplandores dorados y magnificos del Valle de la Hierba Irisada.

Pero las promesas de Eleonora no cayeron en el olvido, pues escuché el balanceo de
los incensarios angélicos, y las olas de un perfume sagrado flotaban siempre en el valle,
y en las horas solitarias, cuando mi corazon latia pesadamente, los vientos que bafiaban
mi frente me llegaban cargados de suaves suspiros, y murmullos confusos llenaban a
menudo el aire nocturno, y una vez —ijah, pero sélo una vez!— me despertd de un
suefio, como el suefio de la muerte, la presion de unos labios espirituales sobre los mios.

Pero, aun asi, rehusaba llenarse el vacio de mi corazén. Ansiaba el amor que antes
lo colmara hasta derramarse. Al fin el valle me dolia por los recuerdos de Eleonora, y lo
abandoné para siempre en busca de las vanidades y los turbulentos triunfos del mundo.

Me encontré en una extrafia ciudad, donde todas las cosas podian haber servido para
borrar del recuerdo los dulces suefios que tanto duraran en el Valle de la Hierba Irisada.
El fasto y la pompa de una corte soberbia y el loco estrépito de las armas y la radiante
belleza de la mujer extraviaron e intoxicaron mi mente. Pero, aun entonces, mi alma fue
fiel a su juramento, y las indicaciones de la presencia de Eleonora todavia me llegaban
en las silenciosas horas de la noche. De pronto, cesaron estas manifestaciones y el
mundo se oscurecid ante mis 0jos y quedé aterrado ante los abrasadores pensamientos
que me poseyeron, ante las terribles tentaciones que me acosaron, pues llegé de alguna
lejana, lejanisima tierra desconocida, a la alegre corte del rey a quien yo servia, una
doncella ante cuya belleza mi corazon desleal se dobleg6 en seguida, a cuyos pies me
incliné sin una lucha, con la mas ardiente, con la méas abyecta adoracion amorosa. ;Qué
era, en verdad, mi pasion por la jovencita del valle, en comparacion con el ardor y el
delirio y el arrebatado éxtasis de adoracion con que vertia toda mi alma en lagrimas a
los pies de la etérea Ermengarda? jAh, brillante serafin, Ermengarda! Y sabiéndolo, no
me quedaba lugar para ninguna otra. jAh, divino angel, Ermengarda! Y al mirar en las
profundidades de sus ojos, donde moraba el recuerdo, sélo pensé en ellos, y en ella.

Me casé; no temi la maldicién que habia invocado, y su amargura no me visito. Y
una vez, pero solo una vez en el silencio de la noche, llegaron a través de la celosia los
suaves suspiros que me habian abandonado, y adoptaron la voz dulce, familiar, para
decir:

«jDuerme en paz! Pues el espiritu del Amor reina y gobierna y, abriendo tu
apasionado corazon a Ermengarda, estés libre, por razones que conoceras en el Cielo, de
tus juramentos a Eleonora.»

Traduccion Jorge Luis Borges
Cuentos Completos de E.A.P.
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La verdad sobre el caso del seior Valdemar

De ninguna manera me parece sorprendente que el extraordinario caso del sefior
Valdemar haya provocado tantas discusiones. Hubiera sido un milagro que ocurriera lo
contrario, especialmente en tales circunstancias. Aunque todos los participantes
desedbamos mantener el asunto alejado del publico —al menos por el momento, o hasta
que se nos ofrecieran nuevas oportunidades de investigacion—, a pesar de nuestros
esfuerzos no tardé en difundirse una version tan espuria como exagerada que se
convirtié en fuente de muchas desagradables tergiversaciones y, como es natural, de
profunda incredulidad.

El momento ha llegado que yo dé a conocer los hechos —en la medida en que me
es posible comprenderlos—. Helos aqui sucintamente:

Durante los Gltimos afios el estudio del hipnotismo habia atraido repetidamente mi
atencion. Hace unos nueve meses, se me ocurrid stbitamente que en la serie de
experimentos efectuados hasta ahora existia una omision tan curiosa como inexplicable:
jamés se habia hipnotizado a nadie in articulo mortis. Quedaba por verse si, en primer
lugar, un paciente en esas condiciones seria susceptible de influencia magnética;
segundo, en caso de que lo fuera, si su estado aumentaria o disminuiria dicha
susceptibilidad, y tercero, hasta qué punto, o por cuanto tiempo, el proceso hipnotico
seria capaz de detener la intrusion de la muerte. Quedaban por aclarar otros puntos, pero
éstos eran los que mas excitaban mi curiosidad, sobre todo el Gltimo, dada la inmensa
importancia que podian tener sus consecuencias.

Pensando si entre mis relaciones habria algin sujeto que me permitiera verificar
esos puntos, me acordé de mi amigo Ernest Valdemar, renombrado compilador de la
Bibliotheca Forensica y autor (bajo el nom de plume de Issachar Marx) de las versiones
polacas de Wallenstein y Gargantia. El sefior Valdemar, residente desde 1839 en
Harlem, Nueva York, es (o era) especialmente notable por su extraordinaria delgadez,
tanto que sus extremidades inferiores se parecian mucho a las de John Randolph, y
también por la blancura de sus patillas, en violento contraste con sus cabellos negros, lo
cual llevaba a suponer con frecuencia que usaba peluca. Tenia un temperamento muy
nervioso, que le convertia en buen sujeto para experiencias hipnoticas. Dos o tres veces
le habia adormecido sin gran trabajo, pero me decepciond no alcanzar otros resultados
que su especial constitucion me habia hecho prever. Su voluntad no quedaba nunca bajo
mi entero dominio, y, por lo que respecta a la clarividencia, no se podia confiar en nada
de lo que habia conseguido con él. Atribuia yo aquellos fracasos al mal estado de salud
de mi amigo. Unos meses antes de trabar relacion con él, los médicos le habian
declarado tuberculoso. El sefior Valdemar acostumbraba referirse con toda calma a su
proximo fin, como algo que no cabe ni evitar ni lamentar.

Cuando las ideas a que he aludido se me ocurrieron por primera vez, lo mas natural
fue que acudiese a Valdemar. Demasiado bien conocia la serena filosofia de mi amigo
para temer algun escrupulo de su parte; por lo demas, no tenia parientes en América que
pudieran intervenir para oponerse. Le hablé francamente del asunto y, para mi sorpresa,
noté que se interesaba vivamente. Digo para mi sorpresa, pues si bien hasta entonces se
habia prestado libremente a mis experimentos, jamas demostrd el menor interés por lo
que yo hacia. Su enfermedad era de las que permiten un célculo preciso sobre el
momento en que sobrevendra la muerte. Convinimos, pues, en que me mandaria llamar
veinticuatro horas antes del momento fijado por sus médicos para su fallecimiento.

Hace mas de siete meses que recibi la siguiente nota, de pufio y letra de Valdemar:
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Estimado P...:

Ya puede usted venir. D... y F... coinciden en que no pasaré de mafana a
medianoche, y me parece que han calculado el tiempo con mucha exactitud.

Valdemar

Recibi el billete media hora después de escrito, y quince minutos mas tarde estaba
en el dormitorio del moribundo. No le habia visto en los Gltimos diez dias y me aterrd la
espantosa alteracion que se habia producido en tan breve intervalo. Su rostro tenia un
color plomizo, no habia el menor brillo en los ojos y, tan terrible era su delgadez, que la
piel se habia abierto en los pdmulos. Expectoraba continuamente y el pulso era casi
imperceptible. Conservaba no obstante una notable claridad mental, y cierta fuerza. Me
habl6 con toda claridad, tom6 algunos calmantes sin ayuda ajena y, en el momento de
entrar en su habitacion, le encontré escribiendo unas notas en una libreta. Se mantenia
sentado en el lecho con ayuda de varias almohadas, y estaban a su lado los doctores D...
yE..

Luego de estrechar la mano de Valdemar, llevé aparte a los médicos y les pedi que
me explicaran detalladamente el estado del enfermo. Desde hacia dieciocho meses, el
pulmén izquierdo se hallaba en un estado semidseo o cartilaginoso, y, como es natural,
no funcionaba en absoluto. En su porcion superior el pulmén derecho aparecia
parcialmente osificado, mientras la inferior era tan s6lo una masa de tubérculos
purulentos que se confundian unos con otros. Existian varias dilatadas perforaciones y
en un punto se habia producido una adherencia permanente a las costillas. Todos estos
fendmenos del I6bulo derecho eran de fecha reciente; la osificacion se habia operado
con insdlita rapidez, ya que un mes antes no existian sefiales de la misma y la
adherencia sdlo habia sido comprobable en los ultimos tres dias. Aparte de la
tuberculosis los médicos sospechaban un aneurisma de la aorta, pero los sintomas de
osificacién volvian sumamente dificil un diagndstico. Ambos facultativos opinaban que
Valdemar moriria hacia la medianoche del dia siguiente (un domingo). Eran ahora las
siete de la tarde del s&bado.

Al abandonar la cabecera del moribundo para conversar conmigo, los doctores D...
y F... se habian despedido definitivamente de él. No era su intencion volver a verle,
pero, a mi pedido, convinieron en examinar al paciente a las diez de la noche del dia
siguiente.

Una vez que se fueron, hablé francamente con Valdemar sobre su proximo fin, y me
referi en detalle al experimento que le habia propuesto. Nuevamente se mostrd
dispuesto, e incluso ansioso por llevarlo a cabo, y me pidi6 que comenzara de
inmediato. Dos enfermeros, un hombre y una mujer, atendian al paciente, pero no me
senti autorizado a llevar a cabo una intervencion de tal naturaleza frente a testigos de tan
poca responsabilidad en caso de algin accidente repentino. Aplacé, por tanto, el
experimento hasta las ocho de la noche del dia siguiente, cuando la llegada de un
estudiante de medicina de mi conocimiento (el sefior Theodore L...I) me libr6 de toda
preocupacion. Mi intencion inicial habia sido la de esperar a los médicos, pero me vi
obligado a proceder, primeramente por los urgentes pedidos de Valdemar y luego por
mi propia conviccion de que no habia un minuto que perder, ya que con toda evidencia
el fin se acercaba rpidamente.
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El sefior L...I tuvo la amabilidad de acceder a mi pedido, asi como de tomar nota de
todo lo que ocurriera. Lo que voy a relatar ahora procede de sus apuntes, ya sea en
forma condensada o verbatim.

Faltaban cinco minutos para las ocho cuando, después de tomar la mano de
Valdemar, le pedi que manifestara con toda la claridad posible, en presencia de L...I,
que estaba dispuesto a que yo le hipnotizara en el estado en que se encontraba.

Débil, pero distintamente, el enfermo respondié: «Si, quiero ser hipnotizado»,
agregando de inmediato: «Me temo que sea demasiado tarde.»

Mientras asi decia, empecé a efectuar los pases que en las ocasiones anteriores
habian sido mas efectivos con él. Sentia indudablemente la influencia del primer
movimiento lateral de mi mano por su frente, pero, aunque empleé todos mis poderes,
me fue imposible lograr otros efectos hasta algunos minutos después de las diez, cuando
llegaron los doctores D... y F..., tal como lo habian prometido. En pocas palabras les
expliqué cudl era mi intencion, y, como no opusieron inconveniente, considerando que
el enfermo se hallaba ya en agonia, continué sin vacilar, cambiando, sin embargo, los
pases laterales por otros verticales y concentrando mi mirada en el ojo derecho del
sujeto.

A esta altura su pulso era imperceptible y respiraba entre estertores, a intervalos de
medio minuto.

Esta situacion se mantuvo sin variantes durante un cuarto de hora. Al expirar este
periodo, sin embargo, un suspiro perfectamente natural, aunque muy profundo, escap6
del pecho del moribundo, mientras cesaba la respiracion estertorosa o, mejor dicho,
dejaban de percibirse los estertores; en cuanto a los intervalos de la respiracion,
siguieron siendo los mismos. Las extremidades del paciente estaban heladas.

A las once menos cinco, adverti inequivocas sefiales de influencia hipnotica. La
vidriosa mirada de los ojos fue reemplazada por esa expresion de intranquilo examen
interior que jamas se ve sino en casos de hipnotismo, y sobre la cual no cabe engafarse.
Mediante unos répidos pases laterales hice palpitar los parpados, como al acercarse el
suefio, y con unos pocos mas los cerré por completo. No bastaba esto para satisfacerme,
sin embargo, sino que continué vigorosamente mis manipulaciones, poniendo en ellas
toda mi voluntad, hasta que hube logrado la completa rigidez de los miembros del
durmiente, a quien previamente habia colocado en la posicién que me parecié mas
comoda. Las piernas estaban completamente estiradas; los brazos reposaban en el lecho,
a corta distancia de los flancos. La cabeza habia sido ligeramente levantada.

Al dar esto por terminado era ya medianoche y pedi a los presentes que examinaran
el estado de Valdemar. Luego de unas pocas verificaciones, admitieron que se
encontraba en un estado insélitamente perfecto de trance hipnotico. La curiosidad de
ambos médicos se habia despertado en sumo grado. El doctor D... decidié pasar toda la
noche a la cabecera del paciente, mientras el doctor F... se marchaba, con promesa de
volver por la mafiana temprano. L...I y los enfermeros se quedaron.

Dejamos a Valdemar en completa tranquilidad hasta las tres de la madrugada, hora
en que me acerqué y vi que seguia en el mismo estado que al marcharse el doctor F...;
vale decir, yacia en la misma posicion y su pulso era imperceptible. Respiraba sin
esfuerzo, aunque casi no se advertia su aliento, salvo que se aplicara un espejo a los
labios. Los ojos estaban cerrados con naturalidad y las piernas tan rigidas y frias como
si fueran de marmol. No obstante ello, la apariencia general distaba mucho de la de la
muerte.

Al acercarme intenté un ligero esfuerzo para influir sobre el brazo derecho, a fin de
que siguiera los movimientos del mio, que movia suavemente sobre su cuerpo. En esta
clase de experimento jaméas habia logrado buen resultado con Valdemar, pero ahora,
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para mi estupefaccion, vi que su brazo, débil pero seguro, seguia todas las direcciones
que le sefialaba el mio. Me decidi entonces a intentar un breve diélogo.

—Valdemar..., ;duerme usted? —pregunté.

No me contestd, pero noté que le temblaban los labios, por lo cual repeti varias
veces la pregunta. A la tercera vez, todo su cuerpo se agité con un ligero temblor; los
parpados se levantaron lo bastante para mostrar una linea del blanco del ojo;
moviéronse lentamente los labios, mientras en un susurro apenas audible brotaban de
ellos estas palabras:

—Si... ahora duermo. jNo me despierte! jDéjeme morir asi!

Palpé los miembros, encontrandolos tan rigidos como antes. Volvi a interrogar al
hipnotizado:

—¢Sigue sintiendo dolor en el pecho, Valdemar?

La respuesta tardd un momento y fue ain menos audible que la anterior:

—No sufro... Me estoy muriendo.

No me parecié aconsejable molestarle mas por el momento, y no volvi a hablarle
hasta la llegada del doctor F..., que arribé poco antes de la salida del sol y se qued6
absolutamente estupefacto al encontrar que el paciente se hallaba todavia vivo. Luego
de tomarle el pulso y acercar un espejo a sus labios, me pidié que le hablara otra vez, a
lo cual accedi.

—Valdemar —dije—. ;Sigue usted durmiendo?

Como la primera vez, pasaron unos minutos antes de lograr respuesta, y durante el
intervalo el moribundo dio la impresion de estar juntando fuerzas para hablar. A la
cuarta repeticion de la pregunta, y con voz que la debilidad volvia casi inaudible,
murmuro:

—Si... Dormido... Muriéndome.

La opinion o, mejor, el deseo de los médicos era que no se arrancase a Valdemar de
su actual estado de aparente tranquilidad hasta que la muerte sobreviniera, cosa que,
segln consenso general, solo podia tardar algunos minutos. Decidi, sin embargo,
hablarle una vez mas, limitindome a repetir mi pregunta anterior.

Mientras lo hacia, un notable cambio se produjo en las facciones del hipnotizado.
Los ojos se abrieron lentamente, aunque las pupilas habian girado hacia arriba; la piel
adquiri6 una tonalidad cadavérica, mas semejante al papel blanco que al pergamino, y
los circulos hécticos, que hasta ese momento se destacaban fuertemente en el centro de
cada mejilla, se apagaron bruscamente. Empleo estas palabras porque lo instantaneo de
su desaparicion trajo a mi memoria la imagen de una bujia que se apaga de un soplo. Al
mismo tiempo el labio superior se replegd, dejando al descubierto los dientes que antes
cubria completamente, mientras la mandibula inferior caia con un sacudimiento que
todos oimos, dejando la boca abierta de par en par y revelando una lengua hinchada y
ennegrecida. Supongo que todos los presentes estaban acostumbrados a los horrores de
un lecho de muerte, pero la apariencia de Valdemar era tan espantosa en aquel instante,
que se produjo un movimiento general de retroceso.

Comprendo que he llegado ahora a un punto de mi relato en el que el lector se
sentira. movido a una absoluta incredulidad. Me veo, sin embargo, obligado a
continuarlo.

El méas imperceptible signo de vitalidad habia cesado en Valdemar; seguros de que
estaba muerto lo confidbamos ya a los enfermeros, cuando nos fue dado observar un
fuerte movimiento vibratorio de la lengua. La vibracién se mantuvo aproximadamente
durante un minuto. Al cesar, de aquellas abiertas e inmdviles mandibulas brot6é una voz
que seria insensato pretender describir. Es verdad que existen dos o tres epitetos que
cabria aplicarle parcialmente: puedo decir, por ejemplo, que su sonido era aspero y
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quebrado, asi como hueco. Pero el todo es indescriptible, por la sencilla razén de que
jaméas un oido humano ha percibido resonancias semejantes. Dos caracteristicas, sin
embargo —segun lo pensé en el momento y lo sigo pensando—, pueden ser sefialadas
como propias de aquel sonido y dar alguna idea de su calidad extraterrena. En primer
término, la voz parecia llegar a nuestros oidos (por lo menos a los mios) desde larga
distancia, o desde una caverna en la profundidad de la tierra. Segundo, me produjo la
misma sensacion (temo que me resultara imposible hacerme entender) que las materias
gelatinosas y viscosas producen en el sentido del tacto.

He hablado al mismo tiempo de «sonido» y de «voz». Quiero decir que el sonido
consistia en un silabeo clarisimo, de una claridad incluso asombrosa y aterradora. El
sefior Valdemar hablaba, y era evidente que estaba contestando a la interrogacion
formulada por mi unos minutos antes. Como se recordard, le habia preguntado si seguia
durmiendo. Y ahora escuche:

—Si... No... Estuve durmiendo... y ahora... ahora... estoy muerto.

Ninguno de los presentes pretendié siquiera negar ni reprimir el inexpresable,
estremecedor espanto que aquellas pocas palabras, asi pronunciadas, tenian que
producir. L...I, el estudiante, cay6 desvanecido. Los enfermeros escaparon del aposento
y fue imposible convencerlos de que volvieran. Por mi parte, no trataré de comunicar
mis propias impresiones al lector. Durante una hora, silenciosos, sin pronunciar una
palabra, nos esforzamos por reanimar a L...I. Cuando volvid en si, pudimos dedicarnos a
examinar el estado de VValdemar.

Seguia, en todo sentido, como lo he descrito antes, salvo que el espejo no
proporcionaba ya pruebas de su respiracion. Fue inutil que tratdramos de sangrarlo en el
brazo. Debo agregar que éste no obedecia ya a mi voluntad. En vano me esforcé por
hacerle seguir la direccion de mi mano. La Unica sefial de la influencia hipnotica la
constituia ahora el movimiento vibratorio de la lengua cada vez que volvia a hacer una
pregunta a Valdemar. Se diria que trataba de contestar, pero que carecia ya de voluntad
suficiente. Permanecia insensible a toda pregunta que le formulara cualquiera que no
fuese yo, aunque me esforcé por poner a cada uno de los presentes en relacion hipnotica
con el paciente. Creo que con esto he sefialado todo lo necesario para que se comprenda
cudl era la condicién del hipnotizado en ese momento. Se llamé a nuevos enfermeros, y
a las diez de la mafiana abandoné la morada en compariia de ambos médicos y de L...1.

Volvimos por la tarde a ver al paciente. Su estado seguia siendo el mismo.
Discutimos un rato sobre la conveniencia y posibilidad de despertarlo, pero poco nos
costd llegar a la conclusion de que nada bueno se conseguiria con eso. Resultaba
evidente que hasta ahora, la muerte (0 eso que de costumbre se denomina muerte) habia
sido detenida por el proceso hipnético. Parecia claro que, si despertdbamos a Valdemar,
lo Unico que lograriamos seria su inmediato o, por lo menos, su rapido fallecimiento.

Desde este momento hasta fines de la semana pasada —vale decir, casi siete
meses— continuamos acudiendo diariamente a casa de Valdemar, acompafiados una y
otra vez por médicos y otros amigos. Durante todo este tiempo el hipnotizado se
mantuvo exactamente como lo he descrito. Los enfermeros le atendian continuamente.

Por fin, el viernes pasado resolvimos hacer el experimento de despertarlo, o tratar
de despertarlo: probablemente el lamentable resultado del mismo es el que ha dado
lugar a tanta discusion en los circulos privados y a una opinion publica que no puedo
dejar de considerar como injustificada.

A efectos de librar del trance hipnético al paciente, acudi a los pases habituales. De
entrada resultaron infructuosos. La primera indicacion de un retorno a la vida lo
proporciond el descenso parcial del iris. Como detalle notable se observd que este
descenso de la pupila iba acompaiiado de un abundante flujo de icor amarillento,
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procedente de debajo de los parpados, que despedia un olor penetrante y fétido. Alguien
me sugirié que tratara de influir sobre el brazo del paciente, como al comienzo. Lo
intenté, sin resultado. Entonces el doctor F... expresé su deseo de que interrogara al
paciente. Asi lo hice, con las siguientes palabras:

—Sefior Valdemar... ¢;puede explicarnos lo que siente y lo que desea?

Instantdneamente reaparecieron los circulos hécticos en las mejillas; la lengua
tembld, o, mejor dicho, rodd violentamente en la boca (aunque las mandibulas y los
labios siguieron rigidos como antes), y entonces resond aquella horrenda voz que he
tratado ya de describir:

—iPor amor de Dios... pronto... pronto... hagame dormir... o despiérteme... pronto...
despiérteme! jLe digo que estoy muerto!

Perdi por completo la serenidad y, durante un momento, me quedé sin saber qué
hacer. Por fin, intenté calmar otra vez al paciente, pero al fracasar, debido a la total
suspension de la voluntad, cambié el procedimiento y luché con todas mis fuerzas para
despertarlo. Pronto me di cuenta de que lo lograria, o, por lo menos, asi me lo imaginé;
y estoy seguro de que todos los asistentes se hallaban preparados para ver despertar al
paciente.

Pero lo que realmente ocurri6 fue algo para lo cual ningln ser humano podia estar
preparado.

Mientras ejecutaba rdpidamente los pases hipnoéticos, entre los clamores de:
«jMuerto! jMuerto!», que literalmente explotaban desde la lengua y no desde los labios
del sufriente, bruscamente todo su cuerpo, en el espacio de un minuto, o alin menos, se
encogio, se deshizo... se pudrié entre mis manos. Sobre el lecho, ante todos los
presentes, no quedé mas que una masa casi liquida de repugnante, de abominable
putrefaccion.

Jorge Luis Borges

Cuentos Completos de E.A.P.
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Lectura de los diferentes cuentos y poema de Edgar Allan Poe por los
estudiantes del grado once tres del colégio departamental Tierra de Promision,
jornada tarde.

Desarrollo de los talleres ludicos en forma grupal e individual.
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TALLER “EL CUERVO”
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